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CIRKEV POTREBUJE UMENIE

Cirkev vzdy prechovavala a nadalej prechovava velku victu voci hodnotam
umenia ako takého. Ono ma totiz, ak je opravdivé, aj mimo jeho typickych nabo-
Zenskych vyrazovych foriem vautornu blizkost' ku svetu viery. TakZe dokonca v si-
tuaciach vdcsieho oddelenia sa kultiury od Cirkvi predstavuje umenie nadalej
akysi most k nabozenskej skusenosti. Ako hladanie krasna, je umenie svojou pri-
rodzenostou urcitou vyzvou k tajomstvu.

Cirkev ma spristupnovat, ba nakolko je to mozné, robit pritazlivym svet du-
cha, neviditelno, svet Bozi. Musi teda prendSat’ do vyznamovych formul to, co je
nevyslovitelné. A prave umenie ma svojraznu schopnost’ vyzdvihnut aspekt po-
solstva a prelozit’ ho do farieb, tvarov, tonov... A toto sa deje bez toho, ze by
posolstvo-bolo obraté o svoj transcendentny vyznam a Ze by sa mu vzal nimbus
jeho tajomstva. Prdve tak ako inych umelcov, potrebuje Cirkev hudobnikov —
ludi naplnenych do hibky zmyslom tajomstva. V speve sa viera zakusuje ako
zaplavujuca radost, laska a déveryplné ocakavanie Bozieho zachranujuceho
zasahu.

Tento svet, v ktorom Zijeme, potrebuje krasu, aby neprepadol zufalstvu. Krasa
tak ako pravda, vklada do srdca cloveka radost a je drahocennym plodom, ktory
odolava vplyvu casu, spdja generdcie a umoziuje im v obdive vstupovat' do vza-
jomnej komunikacie. Krasa je akoby viditelnym vyrazom dobra, tak ako dobro
je metafyzickym predpokladom krasy. Umelec preZiva zvlaStny vztah ku krdse.
Hovori sa, zZe krasa je povolanim, ktorym sa na neho obracia Stvoritel’ darom
“umeleckého talentu”. Kto v sebe citi tuto bozsku iskru umeleckého povolania,
prijima sucasne zavdznost tento talent nepremarnit, ale ho rozvijat, aby ho dal
do sluzby bliznemu a celému ludstvu.

Kiez by krasa, ktoru umelci odovzdavaju generaciam zajtrajska, bola tak stvar-
nena, aby v nich vzbudzovala obdiv — voci svdtosti Zivota a cloveka, voci zazraku
vesmiru...

Z Listu PAPEZ4 JAN4 Pavia Il. UMELCOM
VYBRALA JULIA POKLUDOVA
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Piesne slovenského ludového spevu je moZné adaptovat’ do liturgie. Tosa naplno uskuto¢ni novym liturgickym
spevnikom, ktory je potrebné pripravit’. V snahe pribliZit tento ciel je potrebné spracovat’ viaceré témy, medzi-
inym urobit rozbor l'udovych liturgickych spevnikov okolitych narodov za ti¢elom prebrat’ skisenosti a poucit'sa.

PROBLEMATIKA
SLOVENSKEHO
LITURGICKEHO SPEVNIKA (6)

2UDOVE LITURGICKE
SPEVNIKY INYCH NARODOV
St jazykové oblasti, kde sa l'udovy li-
turgicky spevnik uz pouziva. Analyza
tychto spevnikov a metodika ich priprav
mdZze nam poslazit’.

A) LCudovy liturgicky spev
v Taliansku

Predkladam vyt'ah smernic Talianskej
biskupskej konferencie z 20. 2. 1979 o I'u-
dovom speve v liturgickych slaveniach',
ktorého liturgickd hodnota sa v su€asnosti
riesi do¢asnym tzv. repetoarom liturgic-
kych piesni.

Vytvorenie narodného liturgického re-
pertoaru sa vieobecne Ziada. Bolo stano-
vené, ze ma vyhoviet’ viacerym konkrét-
nym poziadavkam:

e skupina spevov pre putnické, ndrodné

a medzinarodné slavenia
e spevy, ktoré by sa pravidelne a vse-

obecne pouzivali. Mal by sem patrit’ mi-

nimélny pocet piesni znamych vietkym,

ako vieobecny vyraz viery a tradicie.

To je repertoar predovietkym pre far-
nosti, Pozostava zv]ast’ z okruhu spevov
jednotlivych diecéz a ich vyber by pre-
viedli liturgické komisie.

Vyber by pozostaval z omSovych spe-
vov: ordindrium, spevy pre liturgické sviat-
ky a obdobia, v&itane niektorych Zalmov
a spevov pred evanjeliom. Patrili by sem
aj spevy pre eucharisticky kult mimo omse.
Pre niektoré prilezitosti by sa pouZivali
priliechavé spevy uréitého zodpovedaji-
ceho obdobia. Napr. krst - Vel’ké noc, bir-
movanie — zoslanie Ducha Svitého, utr-
penie Péina - pohreb. Niektoré hymny
Liturgie hodin by sa mohli pouzivat’ aj ino-
kedy, hoci nemusia byt’ astou vyberu.
Niektoré latinské spevy by tam mali byt
pre medzinarodné slavenia,

Takyto repertoar nema a neméze vyla-
&it pouzivanie spevov, viastnych len niek-
torej diecéze, kraju alebo farnosti.
Repertoér treba povazovat za . Zivy™, s
nutnym predpokladom dvoch veci - na-
cvik novych spevov a solidny vyber. Pre-
to ma byt’ na strane farnosti zodpovedna
osoba, minimalne jeden ,kantor”, ktory
veci vedie. Obrady majii byt tieZ zive.
Nérodny repertodr odporiéame do pozor-
nosti
e liturgickym komisiam, aby ho tvorilia
obohacovali
¢ zodpovednym za farsku pastoriciu, me-
novite pri sviatostiach krest’anskej ini-
ciacie

s zodpovednym za pastoraciu v turistic-
kych zénach

e zodpovednym za vysielanie liturgie v
masovokomunikaénych prostriedkoch.

Vybranych knih (zbierok spevov), kto-
ré tvoria ,,Repertoar* je est.

B) Cesky Pudovy liturgicky
spevnik — MeSni misal

V1. 1989 yysiel vo Vatikane pre Ceska
provinciu Mesni misal pre T'ud. V tejto
liturgickej prirucke st znotované spevy
ordindria a propria celého liturgickeho
roka pre l'ud. Pri spracovani sa postupo-
valo podl'a Ordo cantus missae a Gradu-
ale Romanum. Takéto rieSenie ludového
spevnika je v zmysle naviznosti na dote-
raj&i rad kancionalov originalne:

. ¢ast’ — najrozsiahlej§ia - obsahuje tzv.
menlivé spevy omse. Su to spevy na vstup,
obetovanie, prijimanie a medzispevy na
jednotlivé nedele, slavnosti a sviatky cir-
kevného roku. Zmienené procesiové spe-
vy &erpaj(i ponajviac z tradicie starych
deskych kancionalov a gradualov. Napl-
no sa uplatnila moznost' povy3it’ F'udovy
nébozensky spev na liturgicky.

ANTON KONECNY

Respektuje sa tzv. tematické vyladenie
om&e podl'a hlavnej mySlienky evanjelia,
a preto jednotlivé nedele rozliduji cykly
A, B a C ajednoznatne udavaji spevy na
vstup, obetovanie a prijimanie.

2. ¢ast je tzv. omSovy poriadok - sa to
stabilné om3ové spevy: Néapevy starych
kancionalov a gradualov, (celkove 6 zo-
stav) ako aj novovytvorené melodie (spo-
lu 8 zostav).

Zaujimavosti:

o Vsetky zostavy obsahuji Kyrie, Gloria
(okrem péstnych), Krédo (s vynimkou
jedinej zostavy !) Sanktus a Agnus.

e Zostavy ,zo starych kanciondlov a gra-
dualov* maju texty povodné, st vel'mi
blizke textu sutasne platnému podla
MS 55.

3. Cast’ spevnika si spevy na sviatky
sviitych - spoloéné a vlastné a spevy na
posvitenie kostola.

KANCIONAL

spoleény zpévnik
ceskych a moravskych
diecézi

ZVON

teské katolické nakladatelstvi
Praha 1997
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4. ¢ast’ spevnika st spevy na rdzne pri-
lezitosti, pri vysluhovani sviatosti a svii-
tenin, na votivne om§e, za zosnulych.

5. ¢ast’ spevnika obsahuje latinsky om-
Sovy poriadok, 5 latinskych ordinarii, 3
napevy Krédo, 2 napevy modlitby Pana a
niekol’ko hymnov a antifon.

Smernica pripomina, Ze su sice dovole-
né aj spevy mimo tych, ktoré uvidza Mes-
nt misdl, ale je treba mat’ na pamati ich
liturgick vhodnost’.

Publikacia ma 1100 stran a je striktne
liturgickd a omSova. Aj jej 4. Sast’ obsahu-
Je iba litdnie o vSetkych svitych. Kazdy
spev ma v dodatku priloZené bohaté (hu-
dobno - vedecké) kriticko-historické po-
znamky.

Moderatorom diela je Doc. ThDr. Ma-
téjka, tajomnik Komisie pre liturgiu pri
Konferencii biskupov Ciech a Moravy. V
marci r. 1995 som hé navstivil, aby som

ziskal informdcie o priebehu prac.
Skusenosti:

e Price trvali 12 rokov.

e Problematika jednotlivych piesni
Prvé slova a obsah piesne je charakte-

ristikou celej piesne. Davali teda temer
vzdy prvy vers. Potom len tie verSe, ktoré
sa vybrali ako vhodné. Mnohé piesne mali
privel’a verfov, naviac asto textovo sla-
bych a aj preto nepotrebnych.

Ale ak cely text ma savis, mali by sa
zaradit' i tie slabsie ver§e v najnutnejsej
miere,

Nickedy je potrebné kombinovat’, ak
sa to d4, napr. 3a -+ 4b.

e Problematika - tematické vyladenie
omse - je rozhodujica vo veci vhod-
nosti spevov nedele. Ako vedicu mys-
lienku vzali evanjelium. Definovali ju
potom ako my$lienkovy okruh, uréeny
tematikou daného evanjelia. (Okrem

m, 207
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Pa-nu Bo-hu za to dé - kuj-me.

2. Andél z nebe sestoupil, / vSichni se radujme, / pfichod
Kristuv oznamil, / Panu Bohu za to dékujme.

3. On je svéta Spasitel, / v8ichni se radujme, / véeho lid-
. stva uCitel, / Panu Bohu za to dékujme.

4. Ziska nam milost Bozi, / vSichni se radujme, / v§ech-
no dobré rozmnoZi, / Panu Bohu za to dékujme.

5. On nam da Zivot vé&ny, / vSichni se radujme, / bud-
me mu za to vdécni, / Panu Bohu za to dékujme.

sviatkov, ktoré maja vedicu myslienku

v tajomstve sviatku).

Pripravili rozbor textov evanjelii pre
cykly A,BaC.

e Deficit piesni jednotlivych obdobi a
urcitych myslienkovych okruhov (po-
d'akovanie, prijimanie - motiv jednoty s
Bohom a s bratmi) neevidovali.

e Kolko a ktoré zbierky preskimali pri
priprave kancionala?

Je nemozné preskamat’ vietky dostup-
né zbierky.

Prisli na to, Ze &im starie zbierky, tym
st spevy jazykovo i hudobne hodnotnej-
Sie. Novsie Cerpaju zo starsich. Narastaji
viak chyby. Najma osvietenstvo je v tvo-
rivosti textovej a hudobnej dekadentné.

Pri priprave Medniho misilu pouZili
piesne asi 100 zbierok.

Vyber prekontroloval jazykovedec a
muzikolog,

e Prisne sa drzali zasady: Ak sa piesefi
preberd, tak zdsadne presne, podla his-
torického znenia.

Drzali sa zasady prisnej historickej ver-
nosti. V sticasnom ponati predkladaji iba
nové piesne.

e Vzhl'adom na vel’ké bohatstvo spevov,
ktoré bolo treba hodnotit’, vyber zna-
mena nesmierne kvantum prace. Uka-
zalo sa uzitoCnym zarovei s kanciona-
lom pripravovat' i hymnar LH, pretoze
problematika je ta ista.

Napr. nasli sa originalne hymny pre
kompletérium kazdého diia. Vydali uz aj
publikaciu hymnarium.

e Pramefimi boli najstar§ie rukopisy, in-
kunabuly a tlacené spevniky. Mali ich
z mzei a univerzitnych kniZnic.

e Dolezité je obdobie vzniku spevnika.
Cim stargia zbierka, tym viac dobrjch
(hlavne originalnych) piesni.

o Kukazdej piesni uvadzaji rozsiahle kri-
tické poznamky. Dévodom je vzacnost’
kazdej piesne, vyspelost’ publika (pre-
to 1 td vernost’ pdvodnému zneniu) a
ekumenick4 hodnota.

Pouzivanost” spevnika je dana nielen
jeho troviiou, ale i navitevnost'ou boho-
sluzieb a iroviiou publika. Tam, kde je na
nedelnych a sviatoénych bohosluzbach
mélopocetné publikum (niekol’ko desiatok
veriacich), je problém nielen so spevni-
kom, ale i so spevom i s organistom. Po-
chopitel'ne, Ze Grovei spevnika sa javi ne-
dosiahnutel'na. V poéetnych komunitich
(rehole, v semindri) sa spevnik pouziva.

e poznémky:
treba kontatovat’, Ze napev P. Olejnika

pre celebranta je vynikajlici, vieobecne

zauzZivany. Je Cesky, ale i univerzalny, spev-
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ny i lahko spievatelny.

e Na otazku, pre¢o nepouzivaji Ziadne
melodie gregorianskeho choralu (ani v
napevoch kiaza, ani v ndpevoch Zal-
mov), dostal som odpoved’, Ze sa v tej
veci presadil osobny nahl'ad vyznam-
ného odbornika (Mgr. Olejnika).

C) Polsky Spiewnik liturgiczny

Oficialny liturgicky spevnik v Pol'sku,
schvileny a odporaéany Biskupskou kon-
ferenciou vy§iel v Lubline r. 1991,

Integralna ¢ast — om$ovy poriadok,
spojeny so spevimi ordindria, je na zaCiat-
ku publikécie. Ordindria nie st zoraden¢
do Ziadnych zostdv. Za vel'mi zaujimave
a vhodné povazujem zaradenie Casti Spe-
vy na pod’akovanie. Sa v kapitole, ako-
by boli ¢astou ordindria. Zrejme tym
cheeli napoméct’ ich vieobecnejsie za-
vedenie. Tabul’ka pbdava prehl'ad o pog-
te napevov stabi}n)’/ch liturgickych spe-
vov:

Dalsie ¢asti spevnika:

Pohreb, vespery, adoracie, l'udové po-
boZnosti — litdnie, kajlce piesne, hodinky
o Neposkvrnenom Pocati.

Dalgie Casti spevnika prehladne cha-
rakterizuje tabul’ka 2.

Spevnik ma 550 stran. V (ivode sa zdo-
raziluje, Ze ma aprobéciu biskupskej kon-
ferencie, mal by sa prednostne zavadzat',
aviak doteraj8ie miestne zvyky v oblasti
spevu sa moZu ponechat’.

D) Mad’arsky Pudovy liturgicky
spevnik — Eneklé Egyhiz

Po desat’ro¢nej praci predklada Mad'ar-
ska biskupska konferencia roku 1985 pokon-
cilovy liturgicky spevnik pre 'ud ENEKLO
EGYHAZ. Spevnik svedomito sleduje pria-
niakoncilua vel'mi zaujimavo spaja klasické
poiiatie so si¢asnou liturgickou poZiadav-
kou. Publikécia obsahuje bohaté liturgicko
— vierouéné vysvetlivky a vyCerpavajicu
ast’ Pudovych poboZnosti.

Charakteristika spevnika

Spevnik moZno rozdelit’ na Styri Casti:

Spe‘f iy | wete | oelkay e Klasické kancionalové spevy s nasle-
Byne 4 2 8 dovnym delenim:
Gléria ] 6 7 1. Adventné piesne (22/)
Krédo 1 1 2 2. Vianoé&né spevy (9)
Sanktus 2 6 8 3. Pdstne piesne (34)
Otée nag 1 2 3 4. Piesne na velkonotné obdobie (34)
Agnus 3 B 4 5. Piesne na sviatky Pana a obdobie cez

rok (12)

texty

Obdobie liturg. adapt. litur. ostatné. spolu
Piesne na pod'akov. 4 6 4 14
Advent 5 1 9 15
Vianoce 4 4 33 41
Velky post, aj o umuceni Pana 11 2 25 38
Posv. Triduum 6 - 3
Vel'konotné obdobie 4 - 10 14
Nanebovzatie 3 - 1 4
Zoslanie Ducha Sv. 6 - 3 9
NajsviitejSia Trojica 1 - 3 4
Cez rok 1 20 21
Eucharistické 7 1 20 28
O Najsv. Trojici - - 13 13
Na sviatky Pana - 7 9
O Panne Marii - 48 57
O anjeloch - 3 3
O sv. Jozefovi - 2 2 4
O sviitych 8 31 39
Hymny 2 3 5
Ku krstu a sobasu 7 - 15 22
Konsekracia kostola 1 - 1 2
TelE e e 80 17 254 351

Tabulka 2: casti polského liturgického spevnika

ENEKLO EGYHAZ

Rémai Katolikus Népénektdr
— liturgikus énekekkel és imddsdgokkal —

Javitow kiadis

. SZENT ISTVAN TARSULAT
AZ APOSTOLI SZENTSZEK KONYVKIADOJA
BUDAPEST

6. Piesne a spevy na obetovanie (13)

7. Piesne k Najsv. Sviatosti (33)

8. Tematickeé piesne (35)

9. Marianske piesne (35)

10. Spolo¢né piesne o svitych (7)

11. Piesne o sviitych (8)

12. Piesne na r6zne prileZitosti a umysly
(14)

13. Pohrebné a smutoéné piesne (7)

14. Piesne na posvitenie dia (10)

15. Piesne na zéver (12)

e OmsSovy poriadok v latine 1 v mad’ar¢i-
ne. Sem patria pomerne nepocetné ordi-
narid v latinskom i mad’arskom jazyku:

Spev latinsky jmadarsky| celkom |
Kyrie 4 13 17
Gloria 2 4 6
Krédo 2 2 4
Sanktus 4 5 9
Otée nag 1 2 3
Agnus 4 3 9

e Cirkevné spevy omse

Podl'a jednotlivych obdobi cirkevné-
ho roku premenlivé — procesiové spevy a
medzispevy. Zaujimavost'ou je, Ze vyuzi-
vaju aj gregorianske melddie a maji Struk-
taru latinskych procesiovych spevov.
Celkove sa spevnik v tejto Casti priblizuje
formou ku Graduale simplex, avSak je o
nieco vadsieho rozsahu. Pri kaZdej antifo-
ne je melodicka formula napevu pre verzi-
kul a Gléria.

Zaujimavosti:

Samostatné KYRIE v mad'aréine je len
jedno, vSetky ostatné su formou tretim
ukonom kajlcnosti.

Liturgické spevy uvadzaju Introit a
Communio, ale nikde neuvadzajt spev na
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4. Az egeknek egeiben zengedeznek trombitdk, — és
a Kiraly jobbja mellett kdszontik Sziiz Mariat. R)
* E napon ajénlott még: 231. sz.

285 Szent Istvan kirdly (aug. 20., 86l. old.) himnusza
(,,Gaude Mater Ungaria”). A 3—4. vershez: A ko-
zépkori életrajz szerint Vajk-Istvan sziletését a misz-
sziok véddszentje (a Saul megtérését kiimadkozo
Istvdn vértani) mondja el 4dlom-jelenésben édes-
anyjanak. Ezért lesz Vajk keresztény neve: Istvén.
— Sz: Csanad B. ford. D: mint 23. Enekelhet6 1., 6.,
7. verse népének-dallammal (276. sz. dallam).

# =t
']

N "
1 B

——
h 1 1
L 1

i i
1 | 1 1
| A% 1 | 1

g™

Magyarhazink,tej0 a-nya, fi-ad dicsérd ma,

| l 1

— Y t 1 1

L Y — e i

—— P S — =k
1 | Y
|4

j— -

vezet.

- szolni joslatot.
4. Mhint libanont cédrusok

6t da-lold, zengjena himnuszdal-la - ma,
vegiil:

i i [roe— 1 B 3

: 11 a1+

— P I | - -

L A -

\\.______._,./

hozza, ki mindig partfo-golt. A - men.

2. O néked igas fényt hozott, — hit tényét adta at ne-
ked, — istenes torvényt alkotott, — mely iidvosségre el-

3. Mennyei hirnok jelzi mar — atvjdinak. hogy majd
jonni fog: — vértant Istvdn foldre szill — anyjanak

. — olyan suddr, mint kis-

pripravu obetnych darov.?
o Sukromné modlitby
Pod tymto nazvom je v 'udovom spev-
niku obsiahla kapitola. Obsahuje zvaésa
liturgick( modlitbu - ranné a veéerné chva-
ly pre vietky obdobia liturgického roka.
Nazov je asi podl'a toho, Ze sa bude poZi-
vat’ prevazne pre stikromni modlitbu, ale
hudobné spracovanie gregorianskymi
napevmi umoziiuje spoloéné sldvenie.
Prvé vydanie spevnika maasi 1500 strdn
(z toho modlitbova ¢ast’ len asi 70). Jeho
pouZivanie je ozna¢en¢ ,,za povolené, nie
povinne®, doterajsie schvalené spevy st
nad’alej povolené, ale za povinné sa ozna-
¢uje dodrziavanie predpisov BK a Kon-
gregacie,
E) Nemecky liturgicky spevnik
Gotteslob

Prirucka bola vydana uz roku 1975 pre
celt nemeck jazykovi oblast’. Obsahuje

nad 900 spevov. Nadvizuje na bohatq tra-
diciu 'udovych piesni, ale pridava i nové
spevy a to podl'a vzoru a systému Gradu-
ale simplex.
Casti:
Textova cast’, popretkivana tu a tam
spevmi
1. Modlitbova cast’
2. Sviatostny zivot. Spevnik obsahuje 1
malé vysvetlenia
3. Spolocenstvo v priebehu cirkevného
roka — najobsiahlejsia ¢ast, obsahuje i
ordinirium i proprium omsi. St tuinové
liturgickeé spevy.
4. Spolo¢enstvo so sviitymi— piesne 0 svil-
tych
5. Bohosluzba slova, modlitby, poboZnosti
6. Dodatok — krajina (Rakasko, Bayern a
pod.)
7. Dodatok — diecéza
Nové liturgické procesiové spevy.

Struktira spevov je dvojaka:

zékladni — celkom zhodna s, typickou™
formou:

Ant. (predspieva chor)

Ant. (opakuje l'ud)

Verzikul (chor, resp. spevak) jeden ale-
bo i viac

Ant. (Tud)

rozdirend o chorovy ver§ (Chorstro-
phe) na zaciatku a na konci zakladného
spevu.

Po¢ita sa so zapojenim zhromazdenia,
ktoré spieva antifonu (Kehrvers). Tieto
antifony su preto jednoduché a kratke.
Melddie s jednoduché, zvicsa sylabic-
ké, ¢asto gregorianizujice i sucasné.
Notécia spevu je menzuralna i nemen-
zuralna.

Verzikuly st dlh&ie, pretoze ich spieva
zbor alebo spevak. Text byva Zalmovy ale-
bo zo Sv. pisma,

Zbor obohacuje spev o tzv. Chorstro-
phe - chorovy vers. Ten byva dlhsi i
ozdobnejsi, s moznost'ou viachlasu. To je
odchylka od klasickej formy GS, zavede-
né v snahe uplatnit’ zbor.

In, Of, a Com netvoria jednoliaty celok
danej omse, ale kazdé jednotlivé obdobie
ma viac spevov na In, Of, Com a na d’a-
kovny chvalospev po prijimani.

Niektoré spevy uz v nazve oznacuju §ir-
$ie alebo uzsie zameranie:

Napr. adventné obdobie piesni na In,
OfaComma;

— piesen o prichode Péana
— piesefi na prijimanie pri oms$i o P. Marii
— kajuca pieseii na advent

F) Spolo¢né znaky liturgickych
Pudovych spevnikov

Spolocné znaky spevnikov, ktoré vy-
dali okolité biskupské konferencie mozno
zhrnat’:

Re3pektovanie narodnej i celocirkev-
nej tradicie.

Vyutzitie 'udovych spevov starych kan-
cionalov a gradualov.

Vyuzitie bohatstva biblickych a litur-
gickych spevov (zalmy a hymny).

Priklon ku typickej forme GR A GS

Nové spevniky st vel'mi odporadané
popri moznosti pouzivat’ doterajsie.

F) Obsah publikacie
Slovensky liturgicky spevnik
Nutny obsah:

Ordinarium om3e v narodnom a latin-
skom jazyku

Proprium omse - spevy na In, Of, Coma
na dakovny d'akovny chvélospev po pri-
Jimani.

Fakultativny obsah:
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spevy pri vysluhovani sviatostt a svii-
tenin

spevy pri Liturgii hodin.

Vydanie mdze mat’ aj d'alie uZitoéné
diely, o je pastoraénou zélezitost'ou.

Hlavné, fakultativne, modlitbové a
naucné casti:

hlavné Casti

Spevy ordindria

Vybrané latinské spevy ordindria

Spevy propria (procesiové a medzispe-
vy - responza) cirkevného roka. Sldvnos-
ti, sviatky, Gcta anjelov a svitych

Obrady - vysluhovanie sviatosti a svi-
tenin.

fakultativne €asti

Spevy LH (ve$pery) podl'a vhodného
vyberu obdobia, (slavnosti, sviatky)

Ludové poboZnosti (litanie, krizova

cesta)

modlitbovi éast’

zékladné, prilezitostné modlitby

nauéna fast’

liturgicko - teologické vysvetlenia ob-
dobi, sviatkov, duchovného a liturgické-
ho zivota.

Poznamky:

V1l canto nelle celebrazioni litugihche,
Nota e repetorio - base della Commisio-
ne Episcopale per la liturgia, in EL 1989,
€. 2993-3000.

2Rimsky misal uvadza texty antifén naIn
a Com, pretoZe ak sa nespieva a ani anti-
fény necdita nik z veriacich, mé ich &itat’
sam kiiaz. Antiféna na obetovanie sa v
pripade nespievania necita a preto ju RM
neuvadza. Doslo k omylu?

VYVOJ

P. AMBROZ M. STRBAK, OPRAEM

GREGORIANSKEHO CHORALU

(adiastematicka notacia)

Pojem adiastematicka a diastematickd notacia vychadza z gréckeho slova Starotnua, ¢o v slovenskom jazyku znamend Ciara, resp.
linajka. Predpona a znamené zapor, &iZe pojmom adiastematicka notacia oznacujeme bezlinajkovi neumaticki notaciu, ktora sa
vyvinula koncom 9. storo¢ia. Vel'mi &asto pouzivanym pojmom v adiastematickej, ale aj v diastematickej notécii je z gréckeho
originilu 0" neuma pouzivané slovo neuma, ktoré v muzikologickej terminol6gii oznacuje pohyb, resp. pokyn magistra scholy’.

Vaznik, resp. kodifikovanie adiastematic-
kej notacie siaha do obdobia mni$skeho
reformného hnutia, ktorého hlavnym pred-
stavitel'om bol Benedikt z Aniane (naro-
dil sa okolo roku 750 a zomrel v roku 821).
Jednym z ciel'ov reformy bolo aj presné
rozdelenie loh v klastornych spolocen-
stvich. Takto boli tiez predpisané povin-
nosti kantora i ostatnych bratov (o sa ma
kedy spievat’, kto je za ¢o zodpovedny,
kto ma kde stat atd'.) a tieto obycaje boli
dané ako priloha k benediktinskej reguli.
S tymto ,profesionalizovanim® spievanej
liturgie vznikla aj potreba knih, v ktorych
by boli zapisané texty sv. omse a liturgie
hodin. Nakongi 8. storo€ia je zaznamena-
na vel'ka produkcia a roz8irenie tychto li-
turgickych knih. Bolo Glohou vzdelanych
kantorov, aby pomocou tonara uréili,
v ktorom tonuse, resp. mode sa dana anti-
fona resp. Cast’ liturgie bude spievat’, Tej-

to téme sme sa v3ak venovali v predcha-
dzajicom Cisle.

Neumy sa vyvinuli z gramatickych zna-
kov, ktoré slizili k upozorneniu na ur€ité
miesto z hl'adiska rétorického resp. hudob-
ného. Jedny z najstar$ich takychto grama-
tickych traktatov sa zachovali v §tatnej kniz-
nici v Berne, ide o zbierku traktatov
z opétstva Saint-Benolt—sur—Loire z polo-
vice 9. storodia, kde sa nad nadpisom,,Inci-
pit Ortografia* nachadza riadok neum. Po-
dobné s aj rozliéné evanjelidre z 9. storocia
uloZené v Narodnej kniZnici v Parizi. Ako
priklad moZno uviest’ i u ns znamy Nitrian-
sky kodex, ktory obsahuje takéto znaky.

Koncom 10. storoia bol uZ cely centralny

liturgicky repertodr oznateny neumami.
Pravdepodobne najstarsi zachovany zlomok
neumatickej notacie je rukopis ,,Psalle mo-
dulamina®, ktory vznikol v Regensburgu
pravdepodobne medzi rokmi 817 a 848.

Z hl'adiska notacie sa opit’ na spolo¢-
nom principe gréckych znakov prizvué-
nosti slova objavuje vo variabilnej forme
podstata neum. Ide o znaky, ktoré sa na-
zyvaju akut /, gravis \ a cirkumflex ~.

Podl'a miesta vzniku delime adiastema-
tick neumatick( notaciu na tri skupiny:

Paleofranska, ktord vznikla na zapade
Franskej rise (je pravdepodobne najstar-
Sou notaciou, z ktorej sa mohli vyvinat’
obe neskorsie notacie, ale tuto tedriu je
t'azké dokazat, pretoze je zachovana len
minimalna ¢ast’ materialov, iba niekol'ko
zlomkov tejto notacie) a cez klastor Wer-
den sa dostala do oblasti Essenu a Diissel-
dorfu arozvijala sa v tamojsich oblastiach.

Lotrinska (ina¢ aj metzska, resp. nota-
cia Laon) vznikla pravdepodobne vo vy-
znamnych franskych (terajdich franciz-
skych) mestach Metz a Laon, kde sa nasiel
jediny kodex adiastematickej notécie.
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Noticia Sant Gallen. K tejto noticii pri-
rad'ujeme cely rad kodexov zo Svajciarske-
ho mestecka St. Gallen a jeho okolia, kde
bol v karolinskej dobe na vtedajsie pome-
ry vel'ky klastor, v ktorom podl'a odhadu
odbornikov Zilo okolo 800 benediktinov,
z toho asi 120 tzv. chérovych mnichov,
ktori sa pred reformou Benedikta z Ania-
ne striedajic v skupiniach modlili 24 hodin
denne priblizne 450 Zalmov, teda tri Zalta-
re. Po reforme vychadzalo na jedného
mnicha denne pomodlit sa tzv. pensum,
teda 137 Zalmov.

Pre dnesny vyskum sa podstatné hlav-
ne metzska a St. Gallenska notacia, ktoré
mozno z odborného hl'adiska rozdelit’ este
na tzv. noticiu akcentu a bodu. Notécia
akcentu (St. Gallenska) sice umozZiuje jem-
nost’ vyjadrenia, ale len relativnych tono-
vych vySok. Noticia bodu (metzska) sa
pokusa zachytit’ présnejSie poznatelnt
vzdialenost' ténov.

Medzi najstarsie a najcennejdie histo-
ricko-muzikologické adiastematické ko-
dexy patri Cantatorium (odborne znade-
né pismenom C). Ide o kodex ¢. 359
z klaStomej kniznice St. Gallen. Obsahuje
viak iba solové spevy: Graduale, Aleluja

s verSom, Tractus. Z inych spevov pro-
pria (menlivych ¢asti) sv. omSe boli vzdy
zapisane len zaCiatky textov (tzv. incipit).
Cantatorium bolo napisané v roku 923
v notécii Skoly St. Gallen; uverejnené bolo
v Paléographie Musicale Deuxiéme série
t.II a Mon, Pal. Greg. 3.}

Jedinym Gplne zachovanym kodexom
lotrinskej notacie je Graduale €.239 z La-
onu, ktoré bolo napisané okolo roku 930
(odborne oznadéené pismenom L). Pojem
Graduale sa vzt'ahuje na schod (gradus)
ambonu, odkial' sa od 4. storocia predna-
Sal solovy spev medzi Citaniami sv. om$e.
Pergamenovy kodex z Laonu ma vysku
23,5 cm., Sirku 19 cm., ma 88 listov (tieto
miery uvadzam kvoli zaujimavosti, preto-
Ze aj v dnesnej dobe mame pri predstave
nejakého stredovekého kddexu predsta-
vu obrovskej knihy. Nie je tomu ale tak.
Tieto kodexy (pozn. neumatické) pouZi-
vali hlavne kantori a pre nich bolo nevy-
hnutné, aby bol urity kodex len pomoc-
kou. Velkost' kodexu bola taka, aby saim
zmestila do vnatorného vrecka habitu), je
uloZeny v Bibliothéque municipale v La-
one a uverejneny bol v Paléographie
Musicale X. Miestom vzniku jednej vel-

Kodex Laon — antifony velkonocnej nedele

kej rodiny neumatickych kodexov bolo
Lotrinsko (dne$né Franciizsko), pévodo-
m tejto notacie bolo pravdepodobne mes-
tecko Metz. Kodex Laon 239 je misal s pro-
priom obdobia cez rok, s integrovanym
propriom sviatkov sviétych a tymito dvo-
ma propriami sa stava najstar$im a uplnym
svedkom lotrinskych rukopisov, pretoze
tieto dve propria tvoria jednu z podstat-
nych casti sv. omSe. Ako pri vietkych neu-
matickych rukopisoch, nejde ani v tomto
o to, aby bola melddia zachytend presny-
mi intervalmi, ale ide tu o zachytenie ryt-
mu a dynamiky plynutiarefi v speve. Ak
tito notaciu nazyvame notaciou bodu, tak
Jjetoz toho dévodu, Ze znaky tohoto pisma
ndm relativne presne naznacuji priebeh
melodie, ale uz menej zachytavaji dyna-
mické a agogické odtienky textu ako je to
v notacii St. Gallen, kde naopak chyba prie-
beh melodie, ale na druhej strane je zachy-
teny vyraz konkrétneho textu.

Tretim délezitym adiastematickym ko-
dexom je Graduale¢. 121 z kniznice §vaj-
¢iarskeho benediktinskeho opétsva v Ein-
siedeln (odborne oznacené pismenom E).
Tento kédex vznikol za pdsobenia blaho-
slaveného opata Gregora z Anglicka, kto-
rého pdsobenie je presne oznacené v his-
torickych analoch, v kronike Hermana
Lahmenského?, ktory v 11. storo&i k roku
949 uvadza: ,,Gregorius sanctus pater ac
nobilissimus venit™ a k 8. novembru 996
pise: ,,Gregorius sanctus abbas obiit™
Tento opit bol v roku 964 uvedeny a po-
tvrdeny v svojom trade. Klastorny biblio-
tekar a jeden z najvicsich sucasnych od-
bornikov v teologickom odbore liturgika
av muzikologickej paleografii P. Odo Lang
o tomto kédexe hovori: ,,Graduale — sek-
vencidr kodex 121 (1151) predstavuje pod-
I'a najnovsich poznatkov v svojom malom
formate dielo einsiedelnského scriptoria
(8koly na prepisovanie kddexov) z &ias tre-
tieho opéta blahoslaveného Gregora. Uka-
zuje na pribuznost’ §koly v St. Gallen a
Reichenau... Nové vyskumy potvrdzuju
klastornu tradiciu, ktora o tomto Graduale
hovori, Ze bola osobnou knihou opita
Gregora..."®

Tento kodex obsahuje podobne ako ké-
dex Laon obe proprié sv. om3e a je Uplny,
to znamend, Ze je jednym z hlavnych ko-
dexov, z ktorych Cerpa v tomto storo¢i
prebiehajiica obnova gregorianskeho
chordlu. Jeho tplné faksimilové vydanie
s komentdrom vyslo v roku 1991.

Poslednym vel'mi dolezitym kédexom
je kodex 390/91 klastornej kniZnice v St.
Gallene. Ide o antifonar oficia liturgie ho-
din, ktory bol napisany medzi rokmi 986 a
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1011 mnichom opétstva St. Gallen, ktory
sa volal Hartker (odbomne sa oznaluje pis-
menom H). Drvivé vit§ina kodexov ma
neznameho autora, v tomto pripade je
autor znamy, vie sa o filom, Ze bol Sest’ ro-
kov zamurovany vo vlastnej cele (jediny-
m stykom so spolubratmi bol otvor, kto-
rym dostaval jedlo), Ze mal vyhl'ad na
kostolnii vezu a Ze tychto Sest’ rokov stré-
vil zaznamendvanim antifon liturgie ho-
din. Z hl'adiska muzikologického ako aj
teologického neméme dodnes hodnotnejsi
kodex ako je tento (z hl'adiska zbierky an-
tifén liturgie hodin). Je napisany v nota-
cii St. Gallen a bol uverejneny v Paléo-
graphie Musicale Deuxiéme séric t. L. a
Mon. Pal. Greg. 1/1a4/IL

V najnoviom vydani Graduale Triplex
sa okrem antifén pochadzajucich z tychto
kédexov nachadzaji eSte antifony kode-
X0V "

G: Kodex €. 339 z klastornej kniZnice St.
Gallen. Ide o Graduale napisané na zaciat-
ku 11. storo¢ia v notacii St. Gallen, bolo
uverejnené v Paleographie Musicale L.

B: Kédex lit. 6 $tatnej kniZnice v Bam-
bergu, ide o Graduale, napisané okolo roku
1000 v notacii St. Gallen, dodnes je neu-
verejneng.

SG 376: Kodex ¢islo 376 z klaStornej
kniZnice St. Gallen, takisto ide o Graduale,
napisané v 11. storo¢i v notacii St. Gallen,
je neuverejnene.

Pri obnove a rekonstrukeii melédii sa
pouzivaju este nasledovné kodexy:

BV 34: Kodex VI 34 z kapitulnej knizni-
ce v Benevente, ide o Graduale, napisané
na prelome 11. a 12. storo¢ia v benevent-
skej notécii, uverejnené v Paleographie
Musicale XV.

Bv 33: Kodex VI, 33 zkapitulskej kniz-
nice v Benevente, je to Missale Antiquum,
napisané na prelome 10. a 11. storocia,
v beneventskej notécii, je neuverejnené.

Ch: Kodex &. 47 z kniznice zo Chartres,
ide o Graduale, napisané v 10. storodi
v bretonskej notécil, je uverejnené Paleo-
graphie Musicale XL

MR: Rukopis zMont —Renand, Gradu-
ale a Antifonil z Noyon, napisané v 2.
polovici 10. storoéia vo franctizskej nota-
cii, je uverejnené v Paleographie Musica-
le XV1.

An: Kédex €. 123 z kniznice Angelica v
Rime, Graduale a Tropar napisané v prvej
tretine 11. storoéia v stredne talianskej
notécii, uverejnené v Paleographie Musi-
cale XVIIL

G 381: Kddex &islo 381 z klistornej kniz-
nice St. Gallen, Versicularium (verse Zal-
mov k Introitu a Communiu) napisané v
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prvej polovici 11. storo¢ia v noticii St.
Gallen, je neuverejnené.

W: Kédex Guelf 1008 ulozeny v knizni-
¢i Wolfenbiittel, nachadza sa v iom Gra-
duale z Mindenu, napisané okolo roku
1020, je neuverejnene.

Poslednym zaujimavym kodexom je
Graduale zo St. Gallen, resp. z Mindenu,
ktoré vzniklo okolo roku 1022 az 1036.
Tento rukopis obsahuje propria sv. omse,
je pisané jednym pisatel'om a patri do sku-
piny liturgickych rukopisov, ktoré nechal
objednat’ a vyhotovit’ biskup Sigebert
z Mindenu (1022-1036) pre Mindensky
dém (pozn. Minden sa nachadza v arcidie-

céze Padeborn v severozipadnej Casti
Nemecka). Na zéaklade sviatkov sviitych
(napr. sv. Gallus, sv. Otmar, sv. Magnus, &i
sv. Ulrich) a ich citacii v litanidch k v3et-
kym svitym sa odbornici zhoduja v na-
zore, Ze tento kodex vznikol v St. Gallene,
pretoze tito sviti sa oslavovali v St. Gal-
len, ale nie v Mindene. Je isty predpoklad,
e uZ skor spominané Cantatorium 359 s iny-
mi Graduale zo St. Gallen bolo predlohou
k vyhotoveniu Mindenského Graduale a
jeho sesterského kodexu vo Wolfenbiiffel
(W). Takisto spolo&né paleografické zhody
s napr. Versiculariom kodexu St. Gallen 381
potvrdzuji tito tedriu. Je zarovei zaujima-
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vé v8imnat si vzdialenost’ medzi St. Gal-
lenom a Mindenom, kde neostava ni¢ iné
len obdivovat’ zanietenost’ a rozhl'ad bis-
kupa Sigeberta, ktory dokazal objednat a
zaobstarat’ knihy z niekol’ko stoviek kilo-
metrov vzdialeného opatstva pri vtedaj-
§ich komunikacnych vzdialenostiach.

Na zaver nim neostava nié iné, iba skon-
Statovat’, Ze nie je moZné a nie je to ani
nasou Glohou, aby sme zaznamenali vet-
ky kodexy. Casovii periédu adiastematic-
kej noticie mézeme ohraniéit’ koncom 9.
resp. zaciatkom 10. storo&ia a rokom 1050,
kedy zomrel Quido z Arezza, ktory ako prvy
zaviedol do hudby linajku. V tomto ob-
dobi (¢osi viac ako sto rokov) ide o pres-
nejsie zachytenie melodie a jej zachova-
nie v pamiti modliaceho sa ¢loveka
(v tomto pripade mnicha). Bolo by vel'mi
nerozumné mysliet’ si, Ze neumaticka no-
tacia mala za ciel pevn fixaciu melodiia
bola jej ciel'om. Neumy boli a dodnes st
iba pomdckou pri modlitbe. Je vel'kou za-
ujimavost'ou, ze podl'a neumatickej nota-
cie sa vo Svajgiarsku spievalo aZ do kon-

ca 14. resp. zaCiatku 15. storoCia. Napriek
tomu podstatnym prvkom v gregoridn-
skom speve ostava slovo, slovo ktoré vy-
chadza zvnitra ¢loveka a je jeho odpove-
d’'ou na Bozi hlas, ktory ¢loveka oslovuje.
Akakol'vek tedria, zachytenie melodie ¢i
neumy su v tomto ohl'ade druhoradé.

Poznimky:

'pozn. pokyn dirigenta, resp. pohyb jeho
ruky.

?Sériu Paléographie Musicale, ktora ob-
sahuje najstar$ie fotokopie kodexov, za-
¢al v roku 1899 vydavat’ vel'mi vyznam-
ny predstavitel’ obnovy gregorianskeho
spevu, franciizsky benediktin z opatst-
va Solesmes Dom André Mocquereau.

* Chronicon Herimanni (SS V, 170); po-
rovnaj Annales s. Menigradi k roku 949,

4 Sviity otec Gregor k nam prisiel.

* Sviity opat Gregor zomrel.

¢ Lang, Odo: Tausendjihrige Buchkul-
tur, Slavnostna prednaska pri prilezitos-
ti roéného stretnutia ,,Vereinigung der
Freunde des Klosters Einsiedeln® dna

9. maja 1992 (Meinrads Raben 81, 1992,
38-44).

Pouzita literatara:

Agustoni, Luigi: Gregorianischer Cho-
ral, in: Musch Hans: Musik im Gottes-
dienst, 5. obnovené vyd. 1994, 1. zv. str.
201-335.

Angenedt, Arnold: Das Friithmittelalter:
Die abendlindische Christenheit von
400-900, Stuttgart: Kohlhammer, 1995,

Kunst und Kultur der Karolingerzeit,
Karl der Grofie und Papst Leo I11. in Pa-
deborn, Beitragsband zum Katalog der
Ausstelung, zv. [ str.720-732; zv. I1. str.
838-846, Padeborn 1999.

Kainzbauer, Xaver: Gregonianik — skrip-
tum, rukopis Wien 1996.

Lang, Odo: Festschrift zum 1000 To-
destag des seligen Abtes Gregor, des 3.
Abtes von Einsiedeln (964-996), Eos
Verlag, Arzabtei St. Ottilien 1996.

Strbak, Martin: Vyvoj gregoridnskeho cho-
ralu, Magisterska praca z liturgiky (litur-
gického spevu), rukopis, Sp. Kapitula, 1997.

N 1 : f A N A 1% 4
?ﬁh‘ii‘éﬁi‘?n - /2 S AR S oA 7 A A /\ $ s e
s yausasy . Lote a4 I T I
e A O ’1 L olw w vl
- Chartrs G g B A 4w ) L, N ¢
~Newers p ! ’ ¢ o ’ A b
& - = i y s 2 7o P
Lothringlach swy e AEL e patE LS et A e 7
f’;gg{rgimh i ' na v S i A
Fratoolach w o oA NEAEE R T I A Fy # s
?rqlt;ﬁa:;;n P ¢ : A i o /] 2 !
e . I A ¢ ¢ I~ \
Bl w0 d B B H . ST g o ¥
F_Ig&i}'e;;t} L wE ! 14 Ara Ny J 4 A 0 / A
o SR S S AL UL L T R S B I ST

Prehlad neiim prebratych od Solange Corbina (Die neumen, Arno Verlag, Koln, 1977). V tabulke si zobrazené neumy z
rozlicnych oblasti a kddexov, uvedenych v knihe.
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podprcdsedu Rakuskej cirkevno- hudobnej komlsle a predsedu Diecéznej hudobnej komisie v Grazi. Prof. Trummer,
ktory sa z(¢astnil ako koncertny organista festivalu Trnavské organové dni 1999 predniesol svoj referat pre ucastnikov
Kurzu pre chramovych organistov v Trnave. Citatefom ho pontikame na strankach nasho ¢asopisu. REDAKCIA

_vy$e 1000 opusov. A predsa, Bach nepisal tato hudbu,
aby sa hrala na koncertnych pédidch, alebo aby sa

. Druhého Vatikanskeho koncilu v katedrale sv. Petra vo

- Tak znie citét z prednaSky Univ. Prof. Dr. Johanna Trummera,

Rok 2000 je nielen velkym vyro¢im krestanstva, ale aj,
a to mozno nie nahodou, 250. vyrofim umrtia jedného
z najviacsich géniov l'udstva, Johanna Sebastiana Bacha.
Bach stravil viésinu svojho Zivota v sluzbe Bohu ako
kantor, organista, skladatel. Snad’ niet v sGi¢asnosti
organového koncertu, kde by neznela Bachova hudba.
V démoch a katedrilach velkych eurépskych miest si
nevieme predstavit’ postne obdobie bez Janovych, &i
Matisovych pasii. Na chramovych koncertoch Coraz
Castejdie zaznievaju jeho kantaty. Velké vydavatel'stva
pripravujii kompletné vydania jeho diela, ktoré obsahuje

nahréavala. Jedinym ciefom jeho Zivota bolo SOLI DEO
GLORIA. Preto je dolezité, aby tieto skladby zaznievali
i potas bohosluZieb. Hoci ich Bach pisal pre evanjelické
sluzby bozie, je vhodnost’ vadsiny z nich i pre katolicku
liturgiu nepopieratel'na.

,Pri slavnostnom vstupe kardinalov v defi otvorenia

Vatikéne znelo mohutné Preladium ¢ mol lipského kantora
Bacha. Nie je to viac nez symbolické, Ze na otvoreni
najvi&ej udalosti katolickej cirkvi v 20. storogi znela hudba
evanjelického skladatel'a?"

¢lena predsednictva Novej Bachovej spolo¢nosti v Lipsku,

J

Vyznam J. S. Bacha

JOHANN TRUMMER

pre katolicku chramovu hudbu dnes

PRELUDIUM KU KONCILU

11. oktébra 1962 sa za ucasti vyde
2500 koncilovych otcov konalo otvo-
renie II, vatikdnskeho koncilu, Prostred-
nictvom televizie, ako zaznamenala kon-
cilové kronika LThK, mohli miliony 'udi
na celom svete sledovat’ tto slavnost’.
Bola to prva velka cirkevna udalost,
ktora spritomnili takymto spésobom.
Fernando Germani hral po¢as prichodu
koncilovych otcov, pred zaéiatkom
omse, kde hlavnym celebrantom bol kar-
dinal Tisserant, Bachove preladium c
mol BWV 546. Neviem, ¢i v programe
pre koncilovych otcov uviedli titul die-
la alebo &i zaznelo tak ako sa to dodnes
pri bohosluzbach stava, so zvycajnou
pozniamkou podl'a schémy , Organova
hudba k prichodu®.

Hudobnorétorické chapanie Bachovej
organovej hudby bolo v tom ¢ase eSte
zvida neobvyklé. Zda sa viak, Ze toto
prelidium svojou monumentalitou a efek-
tom dobre zodpovedalo situdcii, takisto
ako v liturgickych dokumentoch Casto
vyslovenej poziadavke, Ze bohosluZobna
hudba ma byt ,,vaZna“, , sldvnostna®, ale-
bo ,,sldvnostne vaZna“. Germani nemohol
zahrat’ preliidium aZ do konca, ale musel
predéasne kadencovat’. To pripomina po-
znimku Constanza Antegnatiho, Ze ski-
seny organista ma hrat’ svoje verse a od-
povede ,,ani prili§ dlho, ani prili§ kratko",
alebo Girolama Frescobaldiho, ktory da-
val organistom moZnost’ ,,ak im canzony
alebo ricercary pripadali prili§ dlhé, ukongit’
ich pred¢asne kadenciou®. Aby zvyraznil
oproti reforméatorom vyznam kiazského

svitenia, tridentsky koncil skoncentroval
vykon liturgie na kiiaza, v protiklade k
organistovi. To viedlo k spornej tradicii,
Ze vietko sa mé riadit’ podl'a toho, Ze , kita-
zaneslobodno nechat’ ¢akat™. Je to jedna
z tych tradicii, ktoré podl'a liturgickej re-
formy II. vatikdnskeho koncilu treba po-
vazovat' za prekonané. Skuto¢nost, Ze
koncil otvorili Bachovou hudbou (na tom-
to mieste treba zdoraznit’, hudbou lutera-
na), by sa nemala zabudnit’. Znakmi vy-
slovuje to, ¢o by sa slovami sotva bolo
dalo vypovedat’.

VYZNAM ORGANA PO
II. VATIKANSKOM KONCILE

1. Ocenenie organa
120. &lanok koncilovej konstiticie ho-
vori o organe: ,,Pi§talovy organ saméi v
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latinskej cirkvi ako tradiény hudobny na-
stroj vysoko ctit’, lebo jeho zvuk moZze je-
dinecne stuphovat’ lesk cirkevnych cere-
monii a mocne dvihat’ srdcia k Bohu a
nebesam.*

Tento text sa odliSuje od zvylajne triez-
veho ,jazyka zakonov* (Lexikdn teolo-
gie 1/99). Vyslovne sa zddraziiuje oceilo-
vanie organa v cirkevnej tradicii a aj pre
buduicnost’. V niektorych prechadzaji-
cich navrhoch textu kon§titcie sa ratalo
s obsiahlymi isekmi o organe. Okrem iné-
ho samala ,,venovat’ vel’ka pozornost’ li-
turgickej a duchovnej organovej hudbe,
¢1uz v bohosluzbe, v oblasti zvukového
zaznamu a v médiach, ¢i v koncertoch*
(Jaschinski 195). V koncilovej konstittcii
sa viak v zhode so zdamermi dokumentu
hovorilo len o bohosluZzobnom vyzname
organa. Iné, kultarne ulohy boli predme-
tom listu kongregacie bohosluzieb z roku

1987.

2. Umiestnenie organa

V priprave konstittcie boli obsiahle
porady aj o umiestneni organa. Ich vysle-
dok vplynul do (prvej) instrukcie konsti-
theie o liturgii. Vo vieobecnom tivode k mi-
salu sa hovori o mieste pre spevicky zbor,
organ a iné hudobné nastroje:

274. Spevacky zbor ma s prihliadnutim
na priestor zaujat’ miesto, z ktorého je jas-
ne vidiet, Ze zbor je ¢ast'ou obce, ktory
vykondva osobitni sluzbu. Miesto mu m4
ul'ahéovat’ jeho liturgicka dlohu a speva-
kom umoznit’ plnu (¢ast’ na sldveni omse,
to znamen4 bez t'azkosti prijimat’.

275. Organ a iné pre bohosluzby uzna-
né hudobné nastroje treba umiestnit’ tak,
aby podporovali spevacky zbor a obec
prispeve a aby aj pri ¢isto indtrumentalnej
hudbe boli dobre potutelné.

3. Organova hudba
pri slaveni omse

Chapanie Gloh organa az do zadiatku
11. vatikanskeho koncilu uréovalo najmi
Motu proprio Pia X. (1903). O samostat-
nej organovej hudbe sa tam nehovori, ale
iba o sprievode spevu. Vyslovne sa pri-
pomina, Ze nie je povolené predosielat’
spevu dlheé preladia alebo ho preruovat’
medzihrami,

Apostolska konstiticia Pia XI. Divini
cultus sancitatem (1928) bola pod vply-
vom v tom Case aktudlneho sporu orozli-
Sovanie liturgickej a koncertantnej orga-
novej hry, resp. medzi chramovym a
koncertnym organom (alebo efte d’alej islo
o kontroverziu medzi posvitnym a svet-
skym).

Bolo o.1. zasluhou organového hnutia,

ako aj posobenia vysokokvalifikovanych
katolickych chramovych hudobnikov, Ze
sa tato diskusia o téme chramovy a kon-
certny organ stala zbytoénou. To vidno
uz v in§trukcii kongregacie obradov z roku
1958. Tu sa hovori, Ze organ, aj keby bol
maly, musi byt’ postaveny podla ,,pravi-
diel umenia®,

Detailné smernice pre tlohy organa v sla-
veni om$e (a na slavenie omse sa obmedzu-

Jeme v tomto referate) sa nachadzaji vo Vie-

obecnom tvode k rimskemu misalu a v
»Slaveni omse spolocenstva’ om3ovej kni-
hy biskupstiev nemeckej jazykovej oblasti.

Stuhmne mozno povedat’, Ze vol'na or-
ganova hra v om8ovej slavnosti je vyslov-
ne mozna v ofertériu namiesto spevu (,,pri-
sludné miesto pre dlh§iu organovi hru®).
Takisto pri Gvodnom speve sa hovori, ze
namiesto spevu moéze nastipit’ vol'né or-
ganova hra. Pri speve k prijimaniu sa po-
znamendva, ze tu platia rovnaké pravidla
ako pri speve na uvod. Aj tu je moZna
organova hra, pricom potom zvidc¢sa po
skonceni prijimania nasleduje d'akovny
spev obce. Aj postlidium ma oddavna
svoje miesto, aj ked’ sa o tom v liturgic-
kych dokumentoch vyslovne nehovori.
Napokon treba upozornit’ na to, Ze pred
zaCiatkom omse mozno uviest organovi
hru ako osobitny akt pripravy.

Najmé vo vzt'ahu k Johannovi Seba-
stianovi Bachovi musi byt’ zrejmé, Ze kon-
certantnd organova hra a liturgickd orga-
nova hra nemusia byt protikladom, ale Ze
v bohosluzbe mézu tvorit' jednotu. S pri-
hliadnutim na 8kolenie organistov a Gro-
veit ich vzdelania treba vZdy znovu pa-
miétat’ na to, Ze organova hudba je
mimoriadne doleZitym elementom uvadza-
nia do posvétného diania a Ze je sama s-
¢ast'ou tohoto posvitného diania. Tak ako
na kitazovi, ktory slavi bohosluzbu tvarou
k obeci poznat’, ako vazne a s akou du-
chovnou radost'ou vedie posviitna akeiu,
takisto aj na organovej hre stile viac a
viac poznat, ¢i duch za fou stoji.

Exkurz: Starostlivost’ o organovi hru
v bohosluzbe sa za¢ina dobrym vyberom
spevov, organovych skladieb, ako aj pri
vybere predohier, pri poriadku na hracom
stole a v priestore zboru. Pokraluje tym,
Ze organista hl'ada fazu sistredenia, tak
ako to nastojéivo odportcal svity Karol
Boromejsky kitazom. Hektika na zadiatku
sldvenia oms3e sa prenésa aj na obec, rov-
nako ako pokoj, bazefi a ststredenie.

Preltdium alebo intonacia na zadiatku
om§e maji osobitny vyznam, lebo pod-
statne vplyvaji na charatker celej om3e.
Prave akt ivodu, spésob a druh predohry

a prvého spevu ako aj pozdravenie kia-
zom davaju slavnosti charakter spirituali-
ty alebo naopak dojem nedostatoénej
pozornosti alebo dokonca povrchnosti.

4. Rozne formy slavnostnosti
a o mléani organa

Je zname, Ze organova hra sa musi za-
merat’ na zvlastny charakter dna, sviatku,
alebo prileZitosti. To sa vZdy nedeje. Exis-
tujii organisti, ktori nerobia rozdiel medzi
tretou postnou nedel'ou a piatou velko-
no¢nou nedel'ou. Obzvlast to vidno na
tom, Ze sa hraju chramové predohry, ktoré
sviatku alebo prilezitosti nezodpovedaju,
st bez vol'by vyberané, alebo Ze piesio-
vé intonacia pre pieseii pokdnia je rovna-
k4 ako pre velkono¢nt piesen.

Detailné smernice o ml¢ani organa v no-
vych dokumentoch sotva existuji. Sice pri
slavnosti Triduum sacruum (Vel'kono¢né
trojdnie) sa odkazuje na tradicii zname
smernice. Nad'alej plati, Ze organ od kon-
ca Gloria vo vecernej om§i na Zeleny §tvr-
tok mlci az do Gloria vo vel'konoénej noci.
To ma vysoku symbolickd hodnotu, aj ked’
napr. pokial' ide o pouZitie organa v evan-
jelickej Cirkvi sa dodrziavajui iné tradicie
(podobne ako pri pouzivani Aleluja vo vy-
chodnej Cirkvi).

Podrobnejsie a detailnejdie sa k tomu
vyjadruje nové Ceremoniale biskupov,
ktoré moze byt prikladom aj pre nebiskup-
ské bohosluzby. 40. ¢lanok Ceremoniale
biskupov v katolickych biskupstvédch v ne-
meckej jazykovej oblasti k tomu hovori:
»opev a hudbu treba volit' tak, aby zod-
povedali charakteru liturgickej doby resp.
prilezitosti.

Podl’a rimskej tradicie moZno zachova-
vat’ nasledovné pravidla:

Od Popolcovej stredy po Gloria vel-
konoé¢nej noci, ako aj v poboZnostiach
za zomrelych sa organ a iné nastroje maju
pouzivat' len na sprievod spevu, s vy-
nimkou nedele Laetare (4. nedel'a velko-
no¢ného pdstneho obdobia) a slavnost-

‘nych om3i a sviatkov. Od Gloria omse na

Zeleny Stvrtok az po Gloria velkonoénej
noci sa mé celkom vyludit’ indtrumental-
na hudba, ak nie je odpori¢ané, aby sa
organ a iné nastroje nasadili len na sprie-
vod spevu.

V adventnej dobe by sa hudobné na-
stroje mali pouzit’ len do tej miery, ako to
zodpoveda radostnému olakéavaniu tejto
doby, bez toho, aby sa predbiehalo plnej
radosti vianoCnej doby.

StarSie a novsie zvyky sa maju zacho-
vat, pokial’ zodpovedaju charakteru jed-
notlivych liturgickych sviatkov.”
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5. Mimoliturgickd organova

hudba a koncerty

Chramové koncerty az do stcasnosti
musia zApasit’ s tazkostami. Bol a je roz-
§ireny nazor, Ze v cirkevnom priestore by
hudba mala zniet’ len pri liturgii. Okrem
toho pretrvava starost’, Ze usporiadatelia
koncertov, ale aj chramovi hudobnici pri
koncertoch malo dbaja na charakter pries-
toru alebo nemaji porozumenie pre litur-
gické zariadenia ako napr, ambona, oltér,
ten dokonca pouZivaji na odkladanie n6t
alebo tadiek. Tu je potrebna vychovni
praca, ktord musi vychadzat’ z chramo-
vych hudobnikov a z kostalnych zboro-
v. Upozoriiujem na smernice pre chramo-
vé koncerty.

V tejto savislosti je dolezity list kon-
gregicie obradov z roku 1987, ktory vy-
slovne kontatuje, Ze aj pestovanie hud-
by mimo liturgie je dlohou chramovych
hudobnikov a Cirkvi. Tento list bol kvoli
poziadavke, Ze chrimové koncerty musia
byt pristupné gratis, prijaty z¢asti nega-
tivne. Ale odhliadnuc od tejto dnes a v
nadich konéinach nie celkom realistickej
poziadavky, aby kazda hudba v chramo-
vom priestore bola pristupna gratis (inak
nesmie byt’ chramovy priestor vobec pre-
najaty na obchodnu &innost’), je tento
dokument mocnym krokom vpred! Berie
na vedomie, Ze podstatna ¢ast’ chrimovej
hudby uZ z hladiska kvantitativneho a aj
kvoli liturgickej reforme nemoze zazniet,
na druhej strane vSak Cirkev tento poklad
chrimovej hudby nemoéZe jednoducho
presunut’ do koncertnych sieni alebo do
ruk koncertnych agentiir. Dokument vy-
poditava pastordlne a kultirne ddvody,
pre ktoré treba chramové koncerty, ale
najmi organové koncerty usporaduvat’.
Pre organové koncerty uvadza o.i. nasle-
dovné motivy a hl'adiska:

Zvuk organa, ako aj iné spevacke a in-
§trumentalne vykony mozu slizit’ a pod-
porovat’ zboZnost” alebo naboznost’, Ta-
kéto podujatia mimo ramec bohosluZieb
st obzvlast vhodné, aby

a) naladili na dolezité liturgicke slave-
nia alebo im mimo ramec bohosluZieb pre-
pozi¢ali vacsiu sldvnostnost’

b) aby pod¢iarkli osobity charakter roz-
nych liturgickych obdobi

¢) aby v chramoch vytvarali atmosféru
krasy a duchovnej rozvahy, ktoré podpo-
ruji aj u tych, ¢o stoja mimo Cirkvi, na-
klonnost’ k duchovnym veciam

d) aby vytvorili prostredie, ktoré ul'ah-
uje zvestovanie BoZieho slova a jeho pri-
jimanie, napr. aby sprevédzali stale ¢itanie
evanjelii

¢) aby velke poklady chrimovej hud-
by, ktoré sa nesm stratit', udrziavali pri
zivote: liturgické skladby a spevy, ktoré
dnes uz lahko ako celok nevstupuji do
liturgie, ako aj duchovnui hudbu, ako su
oratoria a kantaty, ktoré aj nadalej
sprostredkovavajua duchovné obohatenie

f) aby ndvitevnikom kostolov a turis-
tom pomahali lepSie pochopit’ sakrdlny
charakter chramu napr. organovymi kon-
certami, konanymi v urgitych obdobiach.

6. Posviacka organa

Liturgické knihy (benedictionale, cere-
moniale biskupov) uréuju, Ze posviacka
organa ma miesto v bohosluzbe slova po
homilii. To plati, tak hovoria liturgicke
knihy, aj pre pripad, Ze posviacka organa
sa kond pocas slavenia om3e, €o sa Casto
stdva, V naSom suvise by som chcel vy-
zdvihnat' dva body:

a) treba stale viac zvaZovat, Ci predsta-
venie organa (prva organova hra po po-
zehnani) sa od poéiatku nedeje vel’kou or-
ganovou kompoziciou, alebo v spojeni so
spevom obce, ako to bolo napr. v Déme
sv. Stefana pred niektorymi rokmi vo Vied-
ni. Pritom obec a zbor spievali sedem strof
piesne ,,Wie schon leuchtet der Morgen-
stern*. Rovnako je moZné napr. alternu-
jie muzicirovat' ver§e Magnificat strieda-
vo so zborom, eventudlne obohatene s
opakujiicim sa verSom obce, pri¢om sa dé
farebnost’ dobrého organa osobitne dob-
re predstavit’,

Vo FrancGzsku maju ritual posvitenia
organa, pri ktorom predstaveny po poZeh-
nani niekolkymi oslavnymi zvolaniami
vyzyva organ predstavit’, a organista po
kazdom zvolani primerane improvizuje.

b) druhy podnet: ak je posviacka orga-
na spojend s nedel’'nym alebo sviatoénym
slavenim eucharistie, zda sa byt v kazdom
pripade lepéie, posviacku zaradit’' na mies-
to ukonu kajicnosti. Nemé vel'ky vyznam
nechat’ mléat’ organ pri Gloria a Aleluja.
Okrem toho je pri posviacke organa po
homilii eucharistickej slavnosti sotva to
vhodné miesto, aby bol organ prezento-
vany. A na to by sa bezprostredne po
posviacke nemalo rezignovat’. Cela obec
je v napiiti, ako sa tento ndstroj, po tom o
bol s namahou postaveny a teraz bol po-
Zehnany, uplatni,

Pravidlo, Ze vetky Zehnania a posviac-
ky sa konaji po homilii eucharistickej slav-
nosti, sa v mnohych pripadoch beztak
porufuje: napr. pri samotnej vysviacke
kostola alebo pri sviteni katedry, ktord
vyslovne ma byt na zagiatku omSovej slav-
nosti. Aj svitenie posvitnych olejov sa

nedeje po homilii, ale na mnohych inych
miestach omge. V liturgii pre nizSie a vy3-
gie svitenia aZ do liturgickej reformy to
isto bolo inac.

JOHANN SEBASTIAN BACH
A SPEV OBCE AKO ,STRED
A SRDCE“ JEHO HUDBY

Od zavedenie materinského jazyka do
liturgie dostala duchovna piesen resp.
spev obce vo vietkych jazykoch po prvy
raz liturgicku uroveil aj v katolickej Cir-
kvi. Dnes je uz neodmysliteny. Organ plni
pri speve obce, ako vietci dobre viete,
vel'mi délezit( tlohu. Musime sa v8ak v3e-
litomu u¢it’, Casto si myslime, Ze sprievod
spevu obce je jednoduchou zéleZitostou.
Aby sme viak svoju tlohu lepsie plnili,
pozrime sa napr. na J. S. Bacha.

Pre Johanna Sebastiana Bacha je du-
chovna piesen ¢ervenou nitou jeho Zivo-
ta. Od detstva doverne poznal duchovni
piesefi v bohosluzbe a v rodine. Jeho kan-
taty, oratoria a paie nepochopime sprav-
ne, ak neprihliadneme k vyznamu chorélu
obce v kantate. Ten spotiva z textov biblie,
piesni a basnického slova. Na zvestovanie
Bozieho slova (Slovo biblie prednasané re-
citativom) nasleduje rozjimanie a duchov-
ny ponor v aridzach a ariach (basnické slo-
vo), aby Bozie slovo preniklo do srdca. Na
to nadvézuje odpoved’ obce. T4 nesmie
chybat’, lebo obec mé posledné slovo. Nie
je pritom tak déleZité, ¢ obec spievalaale-
bo nie, vzdy viak bola duchovne spojena
s choralom formou, ktoré jej bola déverne
znama. Chorél obce, duchovna piesefi su
vyrazom toho, Ze obec preziva BoZie slovo
a odpoveda Bohu. MoZno niektori dirigenti
a subory zle chapu kantaty a divia sa, pre-
¢o sa k umelecky naroénym skladbam pri-
péja chordl obce, Tito ale nepochopili Ba-
cha a nezaoberali sa s chordlmi, lebo si
myslia, Ze ich moZno v porovnani s inymi
zborovymi ¢ast'ami kantat 'ahko zaspievat’.

Spsob, akym Bach pracuje s chordlom
obce, vidime aj v jeho organovych sklad-
bach. Tu sa pokusa vylozit’ slovo BoZie.
Duchovna piesen je aj reCou jeho vlastnej
viery, jeho vlastnej modlitby. Ked' to pocho-
pime, pocujeme choraly po novom tak
v kantatach ako aj v jeho organovych die-
lach, ak pozname danti melddiu a jej text.
Bach sa usiloval poskytniit’ obci dobri pre-
dohru a tym sti¢asne sprostredkovat’ ducha
alebo afekt choralu. Na tomto mieste vam
jednym prikladom mézem otvorit’ len sku-
pinku dveri. Dafam vak, Ze pri svojom $td-
diu a vzdelavani sa budete vzdy znovu uéit’
od Bacha. (POKRACOVANIE)

(Z NEMCINY PRELOZIL LADISLAV MOKRY)
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Vzacne historické organy na Slovensku

MARrIAN AL0JZ MAYER

Organ v rimskokatolickom

kostole sv. Stefan

K nadim vyznamnej&im organom patri
aj organ v r. kat. kostole sv. Stefana
kral'a v Modre. Uz aj pri zbez-
nom pohl'ade na historiu or-
gana v slobodnom kralovsko- &

m meste Modra je zjavné, Ze r
obyvatelia Modry bez rozdie-

lu vierovyznania venovali or- |

ganom naleZiti pozornost’. |
Do byvalého katolicKeho far-
ského kostola sv. Jana Krsti-
tel'a objednali v roku 1780 LB
dvojmanualovy, 20 registro- W=

vy organ v znamej organar-

skej dielni bratov Pazickych
v Rajei. 20 registrovy organ
patril v tej dobe u nas k vel-
kym néstrojom. V roku 1865
postavil do ,nemeckého”

A

i o
)
5

Fl o'}

alav Modre

Firma Rieger si bola vedoma délezitosti
objednavky pre Modru a venova-

la jej maximalnu pozornost’.

,:_& Dvojmanualovy', 18 regis-
trovy nastroj sa v katalogoch
firmy uvadza ako opus 15
zroku 1875 a je vytlaceny
tuénym typom pisma, ¢o

| znamena vynikajici néstroj.
| Dvojmanualovy organ
s pedalom, ¢o sa tyka tech-
nického rieSenia, mé mecha-
nicka hraciu i registrova
traktiru a kuzelkové vzdus-
nice. Uvedené rieSenie je az
| do roku 1900 az niekol'ko
= malo vynimiek vyluénym
#4104 rieSenim Riegrovych orga-
nov. Rozsah manudlov je

ev. a.v. kostola v Modre tak-
tiez 20 registrovy organ Martin Sako z
Brezovej pod Bradlom, bezpochyby ve-
dica osobnost’ slovenského organarstva
v 19. storo¢i. Len o niekolko rokov ne-
skor stali modranski katolici pred dolezi-
tym rozhodnutim, koho poverit’ stavbou
organa pre prave dokonCievany monu-
mentalny novy farsky kostol v Modre.
Vol'ba padla na e$te nie vel'mi zndmu or-
gandrsku firmu F. Rieger a synovia. Hoci
stary Franz Rieger pdsobil ako organdr v
Krnove odr. 1840, dejiny znamej tovarne
zacinaji rokom 1873, ked’ otec odovzdal
podnik synom Ottovi Antoninovi a Gus-
tavovi. Prvy uspech zozali uz v roku zalo-
zenia, ked’ ich nastroj na svetovej vystave
vo Viedni vzbudil pozornost’. Za dvaroky
posobenia postavila firma okrem inych
dva dvojmanualové organy pre lokality
na Morave a dva z jej nastrojov kupili uz
v roku 1874 na Slovensko. Jednomanua-
lovy opus 9 v rkat. farskom kostole v Ban-
skej Belej je zachovany dodnes. Jednou
z pricin preco objedndvku dostala firma
Rieger bola okrem iného aj skuto¢nost’, Ze
ich nastroje dobre vyhovovali poZiadav-
kam v 70. rokoch 19. storoéia aj na Slo-
vensku rastiiceho vplyvu stpencov ne-
meckého cecilianizmu, ktorého velkym
propagatorom sa stal ¢asopis pre reformu

cirkevnej hudby Cecilie a prazska varhan-
ni $kola na ¢ele so svojim riaditel'om Fr.
Zd. Skuherskym. Jednym z ciel'ov cecilia-
nizmu bol aj boj proti , krikl'avosti** sta-
rych organov. Cecilianizmus zvI4st’ oce-
floval osemstopové registre pripominajlce
zvuk slacikovych néstrojov, v ktorych vi-
del vyraz obnovengj zboZnosti. Pri dispo-
zicidch sa dbalo na jemné farebné a dyna-
mické odstupfiovanie, hlavne registrov
v zékladnej polohe. Rastie obl'uba slagi-
kovych registrov. Okrem toho organy fir-
my Rieger umoztiovali ndhle dynamické
zmeny, ¢im zodpovedali aj jednej z d’al-
Sich poziadaviek romantickej hudby. A tak
necudo, Ze aj mensie nastroje firmy Rieger
dokézali ocarit’ aj takych hudobnikov ako
bol Jan Levoslav Bella. V posudku na len
Sest’registrovy organ v KuneSove vyzdvi-
huje okrem iného ,,dostato¢ny aparat pre
vel'mi jemné odtiefiovanie prednesu od naj-
jemnejSieho dychu mikkého Salicinalu cez
vietky stupne sily a najpotrebnejsie stup-
ne farby az po prekvapujico impozantny
u€in celého organa. Nasadzovanie tonu
drevenych i kovovych (anglicky cin) pis-
t'al je rychle, traktira a registrovy mecha-
nizmus pracuje I'ahko a bezhluéne — von-
kajsia uprava je ozdobna a vhodne ku
kostolu elegantna. ..."".

C—""", 54 klavesov a tonov.
Pedal méd rozsah C—d’, 27 klavesov a to-
nov, ¢o zodpoveda eurdpskemu Standar-
du tej doby. Manualové klaviatiry mali
normélnu farbu a na dlhich klavesoch boli
pévodne pravdepodobne kostené oblo-
Zenia, v siCasnosti st zumelej hmoty.

Na prvom manuali, ktorého vzdusnica
je umiestnena za prospektom v 'avej ¢asti
organovej skrine (pri ¢elnom pohl'ade)
stoja registre na vzdusnici v poradi od pro-
spektu:

1. Principal 8" Pist'aly C — e stoja v pro-
spekte a st z organového kovu, ale nie
povodné. Od ténu f ma register povod-
né cylindrické otvorené phistaly z or-
ganového kovu.

2. Gamba 8 C — H drevené otvorené piit'a-
ly, od ¢ cylindrické otvorené uzsie men-
zurované pistaly z organového kovu so
»slacikovymi bradami® (Streichbérte)
z organového kovu. Register je zauji-
mavy, lebo nakolko tieto brady pri in-
tonacii vyzadovali znadn trpezlivost’,
Coskoro ich nahradili , slacikové brady*
z mosadzného plechu, regulovatelné
kozenou matickou.

3. Dulciana 8" C - H drevené otvorené pis-
taly, od ¢ cylindrické otvorené uzgie
menztrované pist'aly so skrifiovymi bra-
dami (pof ") a segmentovymi vyrezmi,
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4, Bourdon 16" v celom rozsahu drevené
kryté pi§taly, od d" s dvoma vyrezmi.
Vyrezy s segmentové. Ako raritu tre-
bauviest, ze pi§taly Cis— G (7 pistal)
st z priestorovych dovodov vykonduk-
tované a umiestnené do sokla organo-
vej skrine pozdiz Pavej bo¢nej steny.
Kvoli dizke konduktov st pistaly orien-
tované naopak — 14bia maja hore, zatky
dole.

5.Kryt? 8 v celom rozsahu drevené kryté
pistaly, od tonu ¢ s dvoma vyrezmi,
Vyrezy si segmentoveé,

6. Gemshorn® 4 konické otvorené pista-
ly z organového kovu so skrifiovymi
bradami potén £, od fis"’ bez brad.

7. Oktéava4’ cylindrické otvorené pistaly
z organového kovu s boénymi bradami
v rozsahu C — H, od ¢ bez brad.

8. Oktava 2’ cylindrické otvorené pistaly
z organoveého kovu bez brad.

9 MixtaradxC-22/3"+2"+11/3'+17;
fs''=22/3°+2"+2"+11/3";h'" =22/
FikF 2320,

Vzdusnica 2. manudlu je najvyS§ie po-
loZzena a nachadza sa za strednou ¢ast'ou
prospektu. Registre stoja na vzdu$nici
v poradi od prospektu:

1. Principal * 8" ¢ast’ pistal stoji v pro-
spekte — cylindrické otvorené pist'aly
z organového kovu, aj v prospekte s
pistaly z organového kovu. i ked ne-
povodné. Vautorné pistaly maju boc-
né brady po ton """

2. Salicional 8" C — H drevené otvorené
pistaly, od ¢ cylindrické otvorené pis-
t'aly z organového kovu so skrifiovymi
bradamipof ™.

3. Flauta 8’ C—H drevené kryté pistaly, od
¢ po h drevené otvorené pistaly s dvo-
ma vyrezmi, od ¢ drevené prefukujice
pistaly s dvoma vyrezmi dovnitra !

4, Dolce 4° cylindrické otvorené pistaly
z organového kovu so skrifiovymi bra-
damipotonf ', od fis"" bez brad. Vyre-
zy su segmentoveé,

Pedal — je umiestneny v pravej asti or-
ganovej skrine.

1. Oktavbas® 8 — cylindrické otvorené
pistaly z organového kovu. Pistaly C—
e stoja v prospekte. St z organového
kowvu, ale nepovodné.

2. Cello 8’ drevené otvorené pistaly

3. Oktava 8" drevené otvorené pistaly

4. Subbas 16 — drevené kryte pistaly

5. Principélbas 16" —drevené otvorené pis-
taly — najvidsie pistaly st vykonduk-
tovand drevenymi konduktami niZsie,
Labia maji dovnutra (Innen labiert). Na
hornej ploche predkryvky maji po dva
§ikmé drevené intonaéné valteky. Aby

mali pi§taly v basovej polohe dostatok

vzduchu jedna piit'ala je zdsobovana

vzduchom dvoma kuZelkami.

Mechy st umiestnené v 'avej asti sokla
organovej skrine. Jedna sa o dvojity ma-
gazinovy ¢ mech s dvojicou ¢erpacich kli-
novych mechov ovladanych jednou pa-
kou na ruéné ovladanie, Pika Cerpacieho
mecha je na zadnej stene sokla skrine pod
hlavnym strojom (bliZ8ie k stredu néstro-
ja). Od roku 1934 mé organ aj elektrické
¢erpadlo vzduchu — v osobitne;j skrifike.
Na vzduchovom kanali pred pedalovou
vzduinicou je tzv. vyrovnavaci mech.

Samostatny hraci stol stoji pred orga-
nom. Drevené vysustruZzené registrové
manubria na vytahovanie majii na Celnej
ploche rdznofarebné terciky s nazvami
registrov. Ter&iky nie s pévodné — Cast’
zachovanych pévodnych je ulozena v or-
gane. Manubria st usporiadané po oboch
stranach manuélovych klaviatar v troch
radoch — vpravo hore (z pohl'adu orga-
nistu); Principal /8", Gamba /8", Dulciana
/8’ ;v strede: Bordun/ 16", Gedeckt/8’,
Gemshorn / 4’ ; dole: Octave / 4°, Supe-
roctave / 2' , Mixtur / 4 fach (biele terci-
ky). VTavo hore: Fléte /8", Salicional / 87,
Principal / 8’ (krémové teréiky), stred: Cel-
lo/ 8’ (modry), Dolce /4’ (krémovy), Oc-
tave / 8" (modry) ; dole: Octavbass / 8’,
Subbass / 16, Principalbass / 16" (modré).
Nad pedélovou klaviatirou st kovové
glapky, ktorych funkcia je oznacena v po-
vodnych kruhovych teréikoch nad klavia-
tarou 2. manudlu zI'ava: Pedal-/ Koppel,
Forto / Oberwerk, Forto / Hauptwerk, ma-
nual- / Koppel, Mezzo / Forto, Fortissi-
mo, Cescendo/ u/Decrescendo. Pod tym
teréikom je umiestnena sklapatelna balanc-
na §lapka’ vo funkeii registrového cres-
cenda. Néstroj eSte nie je oznadeny firem-
nou tabul’kou na hracom stole, ako je to
obvyklé neskér, ale ndpisom na Celnej ste-
ne organa v strede: F. RIEGER & SOEH-
NEJAEGERNDORF.

S radost’ou kon§tatujem, Ze organ bol
v roku 1999 citlivo reStaurovany (firmou
Jan Valovit), pri¢om sa venovala naleZita
pozornost’ vietkym detailom. Ni¢ z origi-
nalnych rieSeni nebolo odstrnené, zno-
vu sa nechali vyrobit’ len niektoré strate-
né pidt'aly, aj to presne podl'a zachovanych
vzorov a menz(r. Takyto pristup treba mi-
moriadne ocenit, ved u nés je zatial bez-
nou praxou, Ze aj v organoch opravenych
po remeselnej stranke v podstate dobre,
organari nereSpektuji povodné rieSenia a
materialy. Tym sa podstatne zniZuje histo-
rick4d hodnota vzacnych nastrojov, od-
hliadnic od toho, Ze takéto rie$enie oby-

&ajne vyzerd mimoriadne odpudzujico a
samozrejme v pripade historickych orga-
nov nie je pripustné. A to ani nespomina-
m pripady, ked sa organy po ,,oprave”
pripadne neopodstatnene;j prestavbe a po
nemalych investiciAch v rovnako bied-
nom, ak nie horfom stave ako pred opra-
vou, Preto by bolo v sGi¢asnej situdcii, ked’
aj historicky cenné organy mdze v pod-
state opravovat kazdy, ba dokonca zatial
neexistuje ani spol'ahlivy stpis vietkych
cennych organov, potrebné zo strany ma-
jitel'a konzultovat’ kazdl opravu nastroja
s organolégom (nie s organarom). Len tak
predideme zbytoénym nenahradite'nym
stratdm a dopracujeme sa k pozitivnym
vysledkom , akym je aj oprava organa vo
farskom kostole v Modre. Nastroj po opra-
ve je skutoCne in3pirativny. Presne tito
vlastnost spomina uz aj d'akovny list vy-
staveny po 8. rokoch pouZivania v roku
1883, kde sa uvidza Ze mnohi odbornici
uveliteni zvukom organa , sa s nim aj po
viacerych hodindch hrania sotva vedia
rozl(1¢it’. Ndstroj si vysoko cenili aj nestori
slovenskej organologie dr. Otmar Gerge-
lyi a dr. Karol Wurm a navrhli ho na zapis
do Gstredného zoznamu SR. Napriek tomu,
Ze organ nebol v poslednych desat’ro-
&ach v dobrom stave a daval len tusit
svoje zvukové kvality, v roku 1994 sme ho
predstavili aj namedzindrodnom festivale
Slovenské historické organy.

Som presvedZeny, Ze organ v 1. kat.
farskom kostole v Modre najde vyuZitie
nielen ako liturgicky néstroj, ale uplatni
sa aj koncertne. Iste aj takéto vyuzitie je
dostojnou cestou na oslavu Pana.

Poznamky:

'V poradi uZ treti dvojmanudlovy organ
firmy Rieger.

? Naregistrovom manubriu oznaceny ne-
meckym nazvom Gedeckt.

* Nemecky ndzov pre Roh kamzikovy.

* Aj ked’je register aj na pévodnom registro-
vom manubriu oznadeny nizvom Princi-
pal 8’jednd sa bez akejkol'vek pochybnos-
ti o principal husl'ovy (Geigenprincipal).

5 Aj ked’ sa jedna o zdanlivé zdojenie
dvoch rovnakych registrov Oktavbas 8
— Oktava 8 , farebne su registre vel'mi
odligné. Kovovy Oktivbas ma ovel'a viac
parcialnych ténov.

6 Aj v tomto smere sa vyvoj bude uz v bliz-
kej budiicnosti 1i3it’ — firma bude do svo-
jich organov montovat’ takmer vylu¢ne
tzv. plavakové mechy.

7 Aj tu vyvoj v blizkej budiicnosti prinie-
sol zmenu: sklapatel'ni balanéni §lapku
nehradil izky kovovy valec.
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Hudba: Viera Lukacova
I:Tprava: Ivan Hrusovsky
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Skladba je urcend pre spev, sélo, alebo 2 hlasy (pripadne schélu s vyuzitim priestorového
rozmiestnenia spevdkov).
Pozndmka k interpretdcii: Huslovy part mozno nahradit vhodnym registrom na II, man.
Lavd ruka s pedalom zahrd sprievod.
V Iliturgii mozno pouZit ako spev na zaciatku sv. prijimania.
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Venite, exultemus Domino

Venované pamiatke Stanislava Mihalicku

Rudolf Geri
(* 1956 )
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INTERPRETI

liturgickej hudby (4)

AMANTIUS AKIMIAK, OFS

Schola a chramovy zbor

Podl'a zachovanych pamiatok historici
predpokladajt, Ze v krest'anskych spolo-
¢enstvich uz od zadiatku byval skupiny
I'udi, ktori zvel'ad'ovali duchovny spev.
Uradny $tatat nadobudli najmi okolo
roku 600 za Gregora Vel'kého.! Tento pa-
pez podnietil organizovani ¢innost’ spe-
vickych telies, ktorym sa hovori schola
(schola cantorum — §kola spevékov). Ich
poslanim bolo (a v zmenenych podmien-
kach dodnes je) dbat’ o Cistotu tradicie
gregorianskeho spevu a starat’ sa o vycho-
vu dorastu, Scholy sa tradi¢ne skladali
z muzov a chlapcov a ich ¢innost’ byvala

Svéita om$a vo farskom kostole Narodenia Panny Marie v Klcove

do znaénej miery vecou kléru. Miesto
scholy byvalo vpredu bokom od oltra.?
Najpry si povieme nie¢o o histérii scho-
ly cantorum a o gregorianskom chorali,
ktory ona vzorne interpretovala.
Starorimsky spev bol spevom rimskej
liturgie pred gregorianskou redakciou.
Pozname ho len z niekol’ko mélo doku-
mentov, pretoZe tieto knihy boli vi¢Sinou
znidené. Starorimsky spev obsahoval
okrem jednotlivych napevov pre 'ud i me-
lizmatické s6lové spevy, kde sa uplatiio-
valo koloratiirne umenie spevékov. Moz-
no prave dlhé melizmy na posledne;j slabike

5

boli jeho charakteristikou, ale i predmetom
reformy.?

Uz niekol’ko papezov pred Gregorom
Vel'kym sa zaoberalo liturgickym spevom:
Lev Vel'ky, Gelasius, Symmachus, Jan a
Bonific. Citame o nich (rimsky archikantor
Jan — 7 stor.), Ze zoradili liturgicky spev v
priebehu liturgického roku (antus anni cir-
culi). Benedikt zase kodifikoval spev oficia.*

Ak dlohu zohral teda papez Gregor
Velky? Jeho vyznam je prednostne
v usporiadani omSovej liturgie, jej poriad-
ku a tym i om$ovych spevov. Ci Gregor
sdm komponoval melodie, nie je isté a skor
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nepravdepodobné. Tato tradicia vznikla
v Galii v 8.-9. storoci preto, aby rimska
liturgia aj s jej spevmi bola podporena au-
toritou. Vel'ka vicSina melodii vznikla pred
fiou a taktieZ po nej. Novorimska redakcia
liturgickych spevov je pravdepodobne
dielom rimskych kantorov 7. a 8, storodia
(Castolenus, Maurianus, Virbonus). Isté je
viak, Ze Gregor sa zasliZil o rozvoj rimske-
ho spevu. Ako benediktin ho sdm pesto-
val anajviac sa zasliZil o rozvoj spevickej
§koly v Rime.*

Jan Diaconus (+880), ktory za pontifi-
kétu papeza Jana VIII. napisal Gregorov
Zivotopis, hovori: ,,ZaloZil scholu can-
torum, ktora az dodnes spieva choraly svi-
tej rimskej Cirkvi podla jeho uprav. Daro-
val jej rdzne majetky a dal postavit’ dva
domy, jeden prischodoch baziliky sv. Peira,
druhy vedl'a patriarchalneho palaca v La-
terdne”. Jeden dom slizil samotnej schole
na ubytovanie, druhy sltZilako sirotinec
na vychovu spevackeho dorastu a stal sa
prototypom neskorsich talianskych kon-
zervatorii barokovej doby.®

Spevaci samozrejme pdsobili uZ pred
Gregorom. Zo scholy lectorum (na pred-
nes epiStoly) sa v 5. storo&i vyvinula scho-
la cantorum, z nej sa prezentovali solisti
pri prednese Gradudle. V bazilikach v Sar-
dinii Aquilejiiv Rime nachadzame uz v 4.
storoci priestor pre spevakov. Ich psobe-
nie je potvrdené uz za papeZa Silvestra
(314-336). Laodicejsky koncil (341-363) im
priznal niZie svitenie.

Gregor dal rimskej schole pevny poria-
dok a organiziciu. Schola mala sedem spe-
viékov v tomto poradi; primicerius alebo
prior scholae, secundarius, tertius, archi-
parafonista, traja parafonisti a zbor chlap-
cov. Prvi traja spevdci boli solisti, ostatni
tvorili spolu s chlapcami chor (parafonisti
= oktavovi spevaci, spievali v oktavach
s chlapcami).”

Rimska (papezska) schola cantorum mala
vodcovsky vyznam nielen v Rime, ale
v celej zapadnej Cirkvi (vy3lo z nej taktiez
mnoho péapezov).® Jej spdsob prednesu
spevu bol vzorom pre ostatné oblasti. Rim-
ski spevaci prichadzali do Franctzska,
Nemecka i Anglicka. Na Pipinovo prianie
zriad'uje biskup Chrodegang zndmu spe-
vacku Skolu v Métach (762); jej veduci
(prior) $tudoval v Rime. Dal3ie scholy pod-
l'arimskeho vzoru vznikali v Dijone, Char-
tres, Parizi, taktieZz v Kente a Nordhum-
berlande.® Rimske liturgické knihy sa
opisovali,

Najstar§imi pramefimi gregoridnskeho
choralu boli tondre, v ktorych si zadiat-
ky textu jednotlivych spevov zoradené

podla 8 cirkevnych modov. Najstarsi
pochddza asi z r. 780. Tonére svedéia o
snahe zvladnut’ chordlovy spev, ktory
sa za Cias sv. Karola §iril do zaalpskych
krajin. Predstavuju tiez zadiatky zapad-
nej hudobnej tedrie,'”

Dalezité je vediet’, z akych os6b mbze
pozostavat’ schola a zbor v dnesnej dobe.
Hovori o tom inStrukcia rady a posviit-
nej kongregacie obradov ,,Musicam
sacram* doslovne takto: ,,Zbor speva-
kov mézZe podla osvedéenych narod-
nych zvyklosti a inych okolnosti pozo-
stivat’ alebo z muZov a chlapcov, alebo
len z muZov, alebo len z chlapcov, alebo
zmuzov a Zien, ba ked’ to pripad naozaj
vyzaduje, len zo zien*."

Z uvedeného vyplyva, Ze v dnesnej
dobe tu uZ nemaju vyhradné postave-
nie iba muZi, ba Ze dokonca 1 samotna
schola cantorum mdzZe, ,ked’ to pripad
naozaj vyzaduje“ pozostavat’ iba zo
Zien, napriklad v Zenskych klastoroch,
diev&enskych skolach a podobne.'?

V 9. storo€i sa objavuje novy, velmi
vazny Cinitel', ktory bude rozhodujico
vplyvat’ na liturgickd hudbu nastupuji-
ceho tisicroia — viachlas. Zacina ju jed-
noduch4 diafonia — k u gregoridnskej me-
lodii sa priddva v paralelnych kvintach
alebo kvartich druhy hlas. Prvy hlas sa
nazyva vox principalis, druhy vox orga-
nalis. Od roku 8501050 sa o tejto tvorbe
nepise. Okolo roku 1100 belgicky teoretik
Jan Affligem sformuloval regulu o kriZo-
vani hlasov, délezitt pre dalsi vivoj. Cin-
nost’ parizskej katedralnej skoly Notre —
Dame, osobitne Perotina, bola podstatnym
impulzom pre d'aldi rozvoj viachlasu. Vzni-
kaju skladby troj- a §tvorhlasné. Popri or-
gane objavuje sa conductus a vzapiti naj-
zZaviznejsi druh moteto a om3a, Dalsi rozvoj
polyfonie sa uskutoénil v burgunskej, ni-
zozemskej a rimskej $kole. Vd'aka vyvaze-
nosti medzi hudbou a liturgickym textom
v tvorbe Palestrinu, Tridentsky koncil
uznal viachlas, poukazujiic si¢asne aj na
int tvorbu."

Popri progresivnom prade polyfénie
existuju retrospektivne tendencie. Ich
zdkladom bola konstitiicia Jana XXII. —
Docte SS. Patrum z r.1324-13235, v kto-
rej sa papez vyjadril proti svetskosti cirkev-
nej hudby. Sti¢asne ukazal na organum,
ako na formu, ktor(i moZno akceptovat’.

Rozvoj liturgickej hudby v baroku
vnasa nové elementy. V tomto obdobi
sa stava idedlom chramovy vokélno-in-
Strumentalny koncert. Zbory a orches-
tre odsiivaju vlastn( liturgiu na druhé
miesto a vol'ny vyber i subjektivne cha-

panie textov doviedlo do vyraznej dvoj-
kol'ajnosti — Cinnost’ pri oltari nebola
zhodna z ¢innost'ou vokalno-in§trumen-
talnych telies. Celebrant neéakal na
ukonéenie predlzujucich sa spevov, ale
pokracoval v tichom ¢itani omsovych
textov. Rozdiel medzi liturgiou a litur-
gickou hudbou naSiel vyraz v prenese-
ni hudobného telesa z presbytéria na
organovy chor. Barokova hudba urobi-
la e§te viac. Liturgia sa v tom obdobi
»pozerala a poéuvala“ a odtial’ poché-
dza dodnes zname vyjadrenie ,,vypocul
som si dnes om&u“. Podobny charakter
maju i kompozicie z obdobia klasicizmu
a romantizmu. AZ v druhej polovici
19. storocia vznikla reakcia proti také-
muto chapaniu liturgie, navrat ku kla-
sickym pramenom 1 ¢oraz vi¢8ia starost-
livost’ o liturgicky charakter samotnych
kompozicii. Niet pochyb, Ze pri pociat-
koch tychto tendencii boli hlasy litur-
gickej obnovy, hlasanej francizskymi
benediktinmi zo Solesmes.'

Rozvoj viachlasnej hudby si vynitil
védcsie skupiny spevakov viésieho hla-
sového rozpitia — teda muzskych, Zen-

'skych a detskych hlasov. Takymto sku-

pinam hovorime zbor spevakov (chorus
cantorum), alebo chramovy zbor (capella
musica), alebo jednoducho zbor. Z akus-
tickych dévodov a pre pritomnost’ Zien
sa v stavbe kostolov vyhradzovalo zbo-
ru zvlaStne miesto mimo presbytéria,
zvané chor, oby€ajne na vnutornych
balkonoch v zadnej alebo boénej Easti.
Po staroéia az dodnes st vo vic3ich kos-
toloch vedl'a seba ,,schola” pre spev jed-
nohlasného propria a ,,zbor™ pre spev
viachlasného ordinaria."

Dodnes rozoznavame rézne druhy
zborov. Co sa tyka osob, tak st to chlap-
¢enské, dievéenské, alebo také, v kto-
rych sa chlapci a dievéata spolu, ¢ize
mladeznicke, potom muzské, Zenske ale-
bo miesané. Co sa tyka hlasov, mozu byt
jednohlasné, dvojhlasné, trojhlasné,
§tvorhlasné a vynimodne i viachlasné.

Druhy vatikansky koncil znovu vy-
zdvihol osobitné liturgické poslanie
zboru a scholy a nariadil, aby sa vytrva-
le podporovala ich ¢innost’ vo vid§ich
aj mensdich kostoloch.'® Ked'ze v dnes-
nej farskej liturgicke) praxi zaznieva
hudba vel'kého slohového a Zanrového
rozpdtia, je vhodné spevackym zdruze-
niam hovorit’ chramovy spevokol, kto-
rého ¢lenovia podl'a svojich schopnos-
ti, veku a osobného zamerania spievaji
— ako zbor alebo solisti — s in§trumen-
talnym sprievodom alebo ,,a cappella®
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— podla potreby duchovnu hudbu, po-
¢inajic gregorianskym choralom az po
sucasny viachlasny spev v jeho roz-
manitych druhoch, vratane stcasnej
hudobnej moderny alebo folkového a
rockového Zanru. Skupina indtrumenta-
listov spolupracujica so zborom je priro-
dzenou sucast'ou takéhoto spevokolu."’

Svojou povahou je zbor sucastou
zhromazdenia veriacich — nim je dele-
govany, aby v jeho mene spieval hu-
dobne naro¢nejsie spevy. Jeho Gcinko-
vanie ma teda zmysel len za predpokladu
myslienkovej a duchovnej spolutcasti
celého zhromazdenia veriacich. V tom-
to zmysle nadobudol zbor v rdmei po-
koncilovej liturgickej obnovy vicsiu
ddlezitost’ oproti minulosti.'®

Rimcovo moZno vymenovat' tieto
tlohy scholy ¢i zboru:

a) spieva hudbu komponovant na
texty, ktoré sa v priebehu liturgického
roka menia, teda hudbu, ktora treba
zvl4st nastudovat pre kazd konkrétnu
liturgiu alebo liturgické obdobie;

b) spieva technicky naro¢nejsiu hud-
bu v porovnani s moZnost'ami zhromaz-
denia alebo hudobne obohacuje spev
zhromazdenia na zdoraznenie sldvnost-
nosti;

c) spolut¢inkuje v spoloénych spe-
voch — svojim dokonalym hudobnym
vykonom dodava istotu pri speve ostat-
nym veriacim, podnecuje ich ucast’;

d) spolupracuje pri zavadzani novych
spevov do zhromazdenia — vopred sa
ich nauéi a podporuje spev ostatnych."

Co sa tyka spevu medzi &itaniami,
schola a zbor maju tieto nasledovné Glo-
hy:

Responzorium k responzoriovému Zal-
mu sice predspieva zalmista, alebo kan-
tor, ale hned’ pri jeho opakovani ma scho-
la a zbor spievat’ toto responzérium
spolu s 'udom a tak napomahat’ veria-
cim k zjednoteniu v intondcii i v rytme a
raroven dodat’ veriacim istotu k zapoje-
niu sa do tohoto spevu.

Ak sanepouzije responzériovy Zalm,
ale gradudl, a ak ho nespieva solista, na-
priklad kantor, mé ho spievat’ schola ale-
bo zbor, ale v latinskej re¢i a podla
gregorianskeho choralu.

Schola a zbor ma zadinat’ spev akla-
macie aleluja, alebo vel'kopdstnej akla-
mécie a opakovat’ ju s 'udom. Ak sa-
motny alelujovy ver§, alebo ver§ pred
evanjeliom v pdste nespieva solista, Zal-
mista alebo kantor, moZe ho tieZ spievat’
schola, alebo zbor a to aj viachlasne.

Ak sa nespieva spev pred evanjeliom

z lekciondra, moZno spievat’ traktus
z gradudla, a ak ho nespieva sélista Zal-
mista, &i kantor, méZe ho spievat’ schola
alebo zbor, samozrejme v originali, t.j.
gregoriansky chordl v latinskom jazyku.

Druhy vatikansky koncil nastolil po-
ziadavku aktivneho zapojenia sa 'udu
do liturgického spevu. Nespravne je
viak v zmysle tejto progresivnej pozia-
davky obmedzovat’ gregoriansky cho-
ral na tie najjednoduchsie formy. Idedl-
ne vyuzitie gregorianskeho chorélu je
vtedy, ak je v liturgii vyvazené spolu-
pbsobenie spevov kiiaza s odpoved’ami,
zvolaniami a niektorymi sylabickymi
spevmi zhromaZdenia veriacich a s me-
lizmatickymi spevmi scholy. Teda spevy
melodicky bohatSie alebo viachlasné
spieva schola, alebo zbor.

Umiestnenie zboru v interiéri kostola
ma zodpovedat’ jeho poslaniu: ma sa
prejavit, Ze je suCast'ou zhromaZdenia,
pritom v8ak to ma byt miesto, z ktorého
moZe technicky dobre vykonavat’ svo-
ju Gllohu.?®

Pozniamky:

' A. AKIMJAK: Fyvoj gregorianskeho
spevu, in: Duchovny Pastier (DP) 70
(1989)¢. 2,5. 78,

2J. LEXMANN: Zdikladné pojmy liturgic-
kého spevu a duchovnej hudby, vyso-
koskolské skripta, CMBF, Bratislava
1984, 5.19; Taktiez, A. AKIMJAK: Fy-

Sélisti mladeznickej skupiny Miesaného zboru vo Vajnoroch

voj gregorianskeho...,s. 79.

3F. KUNETKA: Strucné déjiny hudby a
spévu v liturgii, CMBF Olomouc 1989,
s. 5; Taktiez, A. AKIMJAK: Vyvoj gre-
gorianskeho..., s, 80,

* A. AKIMJAK: Vyvoj gregorianskeho...,
s. 80,

S1. PAWLAK: Schola, kantor i psalter-
zystaw historii Kosciola, in: Rak R. red.,
Stuzba oltarza, Katowice 1982,s. 10-11;
Taktiez, A. AKIMJAK: Zlaty vek gre-
goridnskeho spevu, DP 70 (1989) €. 7,
5.313-314.

6F. KUNETKA: cit.d., s. 6; TaktieZ,
A. AKIMIAK: Zlaty vek...,s. 314; Tak-
tiez, Z. BERNAT: Choral grego-
rianski, 1. Dzieje, Encyklopedia Kato-
licka, red. F. Gryglewicz 1 inni, T.3,
Lublin 1979, s, 222-223.

TF. KUNETKA: cit.d., s. 6-7; Taktiez,
A. AKIMIAK: Zlaty vek...,s. 213.

*1. PAWLAK.: Schola, kantor i psalter-
zystd...,s. 10-11.

*F. KUNETKA: Strucné déjiny hudby a
spévu v liturgii, CMBF Olomouc 1989,
s. 6; Taktiez, A. AKIMJAK: Upadok a
reStaurdcia gregoridnskeho spevu, DP
72(1991)¢. 4,s. 167-168.

WF, KUNETKA:cit.d., s. 6; Taktiez]. LEX-
MAN: Liturgicky spev a posvitna hud-
ba, LIT 1(1991)¢. 4,s. 290-291.

' MUSICAM SACRAM (MS), instrukcia
Posviitnej kongregacie obradov o po-
svitnej hudbe. (5.3.1967), AAS 59 (1967)
300-320; slovensky preklad: LIT 2
(1992) ¢, 6-7,s. 111-128,; taktiez ,,Ado-
remus* 1 (1995)¢. 2,s. 10-13,a2(1996)
¢. 1,s. 8-10,¢l. 224.
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2B, TRAVENEC: Liturgia v svetovom
katechizme, LIT 4 (1994) &. 13, s, 66-70.

3], PIKULIK: Spiew i muzyka w historii
liturgii, ,,Ateneum Kaplanskie* (AK) 72
(1980) z. 427, 5. 197-198; Taktiez, J. SCI-
BOR: Schola, w: F. Blachnicki, red.,
Wprowadzenie do liturgii, Poznan 1907,
s. 183; Taktiez, A. AKIMJAK: Zaciatky
menzurovanej hudby, DP 70 (1989) ¢. 7,
5. 314-315.

4. PIKULIK: Spiew i muzyka..., s. 198;
Taktiez, A. AKIMJAK: Klasicka poly-
Jfonia, DP 71 (1990) ¢&. 1, s. 27-29; Tak-
tiez, L. BURLAS: Formy a druhy hudob-
ného umenia, Supraphon, Bratislava
1982, 5. 42-49; Taktiez, J. SATEK: Deji-
ny posvitnej hudby, CMBF, Bratislava
1954,s. 53-59.

15J. SATEK: Liturgické spevy v reci ludu,
CMBF UK Bratislava 1965, s. 13—15; Tak-
tiez, A. KONECNY: Hudobna stranka
liturgie, LIT 2 (1992)¢. 6-7,5. 141-142,
s. 141-142.

$SACROSANCTUM CONCILIUM, kon-
§titucia DVK o posvitnej liturgii
(4.12.1963), AAS 56 (1964) 97-138; slo-
vensky preklad v: Dokumenty DVK, SSV
Trnava CN Bratislava 1969—1972[. diel
s. 107-148; taktiez, LIT 2 (1992) ¢. §,
s. 195-234, ¢l. 114; Taktiez, MS, ¢1. 19;

TaktieZ, Vieobecné smemice Rimskeho
misala (VSRM), v: Missale Romanum,
Roma 1970a 1974, ¢l. 63.

'7J. LEXMANN: Zdikladné pojmy...,s. 7-9.

18MS, &l. 19 —Je to aj ,,povydenie™ oproti
tym pripadom a obdobiam v minulosti,
ked’ liturgicky spev bol tlchou kléru.

1 Z. SZYGENDA: Chor w odnowionej
liturgii, AK 72 (1980) z. 427, 5. 244-246,

¥ Vhodné umiestenie zboru byva prob-
lémom v nafich starich kostoloch.
Akusticky vyhodné byva miesto na
balkone — najmaé v stavbach s klenu-
tym stropom. LenZe toto miesto je v
mnohych pripadoch prili§ vzdialené od
centra liturgického diania, spev scho-
ly ¢i zboru sa meni na neosobny zvuk
,kdesi zhora* a élenovia mdZu mat’
pocit, Ze su z liturgie ,,vyluceni kdesi
dozadu“. Okrem toho tam byva mélo
miesta, prekaZa vel'ka skrifia organa,
niet tam miesta pre dirigenta a hlasovo
vyhodné umiestenie zboru. Toto si
dovody hl'adat’ miesto dolu v hlavnej
lodi kostola, najéastejsie na boku (pri-
padne Gplne vpredu pri starom oltari,
ak pévodné presbytérium je vel'ké so
samostatnym vchodom a oltar — éiZe aj
skuto¢né presbytérium je posunuté k
stredu kostola). Pri tomto riefeni sa

zasa komplikuje kontakt zboru s orga-
nistom. Treba po starostlivych akus-
tickych skuskach najst’ miesto, z kto-
rého by sa hudobny zvuk nestracal
nepriaznivym pohlcovanim a nerozpty-
loval nepriaznivymi odrazmi. Z litur-
gickej ddleZitosti zboru vyplyva, Ze pri-
prava vhodného miesta — ,,chéru” - je
vel'mi délezitou architektonickou alo-
hou, délezitejSou ako napr. stavba no-
vého organa. Délezité je eSte povedat’,
ze chramovy zbor a schola maju byt
pocas svojho posobenia v liturgii ma-
ximalne disciplinovani. Maja byt si-
stredeni na sv. tajomstva. Ked' st vpre-
du pri oltari, nech neposobia ako
v divadle a ak to nedokazu, nech su
radSej na chore. AvSak aj tam maji mat’
vietko dopredu pripravené a najdené.
Nesmu sa pocas liturgie dohadovat,
¢o budi spievat’ ani nesmu ni¢ hl'a-
dat’. Maj sa spravat’ ako asistencia po
boku kiiaza, ktora nepozera po kosto-
le, nevystavuje sa, ale stale sleduje
obrady a posluhuje. MS, ¢1.23; Tak-
tiez, VSRM, €1.274; INTER OECUME-
NICI, prva indtrukcia Posvitnej kon-
gregacie obradov o posvitnej liturgii
(26.9.1964), AAS 56 (1964) 877-900,
&l 97.

Nase zlozvyky a problemiky (2)
Medzihry v piesnach JKS

Iste mi date za pravdu, Ze medzihry ndm
pri speve a sprevadzani piesni z JKS robia
nemalé problémy. Nie s to medzihry
v pravom slova zmysle (pod tymto poj-
mom sa zvyCajne myslia viactaktové vsuv-
ky medzi spevné partie). V piesfiach JKS
sa stretavame vynimo¢ne s dvojtaktovy-
mi, ¢asto s jednotaktovymi ,,medzihrami*
na konci niektorej frazy. Majl funkciu vy-
raznej§ieho Clenenia fraz s vyuzitim har-
monickych moznosti (modulécia a pod.)

V ¢om je problém? V tom, Ze spolo-
denstvo pri speve zvyCajne nepocka
predpisané doby a ,,skace” so spevom
skor. Organisti pristupuji k rieSeniu tohto
problému rozliéne. Jedni sa snazia nekom-
promisne re$pektovat’ skladatel'ov zamer.
Na to je potrebna trpezliva vychova, kto-
rou sa da dospiet’ k pochopeniu u spolo-

¢enstva. To je optimalny, no Zial' dost’
zriedkavy pripad.

Druhi pristupuji ku kompromisom roz-
nymi stupfiami skracovania, ¢im doché-
dza k nejednotnosti, rozbijaniu spevu,
Uvediem par konkrétnych prikladov.
V &, 5 Bud' Méria pozdravena ,,... porodis
premila®, na slabiku - 14 je tendencia vydr-
zat’ len pol taktu. V €. 49 Dobra novina
,;hovina..hodina..” na koncové slabiky sa
nedodrzia 4 doby. V €. 201 Raduj sa Cir-
kev Kristova, je dvojtaktova medzihra
»Spievajme krest’ania“ a tu je kamen tra-
zu: na slabiku -nia sa v druhom takte , ské-
¢e. Niektori kantori a spevici, v dobrej
snahe o dodrzanie oboch taktov drzia sla-
biku cez celé dva takty, ¢o je neprirodze-
né (dodrzat’ to md organ). Obdobny pri-
pad je v spominanom ¢, 5, kde spevom

sta¢i zadrzat’ pol taktu. V €. 267 Hostiu
vitajme sa nezvyknu dodrziavat’ 4 doby
,.chlebe. ku tebe..* Takisto v & 394 O,
Maria bolestiva ,,..ochrana.." nedodrzia-
vajusa4 doby. C.499 O, Kriste vel'ky Kra-
Punag, ,,vladnes* (pred repeticiou). Na text
je polovaa Stvrt'ova nota a na Stvrti dobu
je septakord, na ktory sa uz nickde zaéina
spievat’ , Jezigu.” Osved¢uje sa na Stvrth
dobu urobit’ radsej pauzu.

Toto je len par prikladov. Zo svojej pra-
xe poznate iste d’alSie.Pri priprave nového
liturgického spevnika sa bude o tychto
problémoch uvaZovat’, moZno v niekto-
rych pripadoch d6jde k malym Gpravam.

Teraz je len jedna rada: reSpektovat’
notovy zapis a naucit’ spolocenstvo pod-
I'a neho spievat’.

VieEra Lukdcovd
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Problematika liturgického spevu
na Slovensku
vo filmovom spracovani

JEDNOTNY KATOLICKY SPEVNIK

V ¢ase, ked’ Slovenska televizia realizu-
je takmer nulovi pévodnu produkeiu, je
dokumentarny film o Jednotnom katolic-
kom spevniku malym zézrakom. Realizo-
vala ho Redak¢na skupina duchovného
zivotaroku 1996 v cykle Dominanty. Upo-
zomit' §iroké vrstvy na to, ako Jednotny
katolicky spevnik vznikal, povazujem za
vysostne osvetovi €innost, sivisiacu do
znaénej miery i s novodobymi snahami o
reformu liturgickej hudby, zavedenia no-
vych spevov a aj uz vzniknutych liturgic-
kych spevnikov do praxe. Ved Mikula$
Schneider—Trnavsky ako zostavovatel
.Kancionalu®, autor viacerych jeho pies-
ni (viac ako 200), upravovatel’ vietkych
ostatnych piesni, mal pri jeho presadzo-
vani podobné problémy, ako autori pri
zavadzani novych liturgickych spevnikov
v sti¢asnosti. Paralely a podobnosti sGvi-
siace s prijatim Jenotného katolickeho
spevnika v praxi verlacimi s aZ neuveri-
tel'ne zhodné a symptomatické s prijatim
liturgickych spevnikov v ostatnej dobe.
Je zaujimavé, ze podmienky pre presade-
nie nejakej reformy v cirkevnej hudbe sa
takmer nezmenili. Alebo sa nezmenilil'u-
dia? Scendrista a rezisér Juraj Lexmann na
to nepriamo poukazuje, hoci to nie je jeho
hlavny zamer.

Takyto projekt je vel'mi délezity, preto-
Ze vychovava bezného ¢loveka k muzika-

lite na jednoduchych piesfiach, cibri jeho
hudobny vkus, postva jeho umelecké ci-
tenie k intuitivnej preferencii umelecky
hodnotnej hudby, nati ho zamysliet’ sa a
premyslat’. Je to obzvlast potrebné, ak
méme do ¢inenia s posluchacom, ktory je
ako prvy terlom pozornosti réznej ko-
merénej hudby.

Poznanie vlastnej historie je prvoradym
poslanim kaZdého, komu na osude naro-
da zaleZi a najma ak je to historia piesni,
ktoré ¢lovek spieva dennodenne v kosto-
le. A film ukazuje, Ze Slovaci historiu maji,
len maju kratku pamat’,

Usilie o jednotu chramovych spevov
stviselo s usilim o presadenie jednotného
spisovného jazyka, takZze myslienka jed-
noty viedla vlastne k vzniku Jednotného
katolickeho spevnika, ¢o je v scendri vel-
mi pekne zdoraznené a naznacené ako
paralela s duchovnou jednotou cirkvi. Fil-
movy dokument ukazuje mnoho historic-
ky zaujimavych pramenov, akymi st roz-
ne spevniky s naboZenskymi piesfiami
v 19, storoéi, ktoré mnohi l'udia a dokon-
ca i odbornici poznaju len teoreticky, ale
nikdy ich nevideli. Patria sem spevniky F.
J. Paulinyho-Bajana, J. Egryho, J. Hollé-
ho, Zaskovského, Chladka, Janovéika a
iné. Je tu d’alej i niekol'ko informacii o tom,
ako vznikal dokonca Cantus Catholici,
z ktorého sa do Jednotného katolickeho

HUDBA V LITURGICKEJ OBNOVE

Od zatiatku 60. rokov s konanim II. va-
tikanskeho koncilu je v cirkvi aktualna
obnova hudby v liturgii prostrednictvom
Jgj aktualizovania v sulade so si¢asnym
vyvojom. ,Na Slovensku a teda i v stred-
nej Eurdope sa vo sv. om$i pouZivajl
piesne povySené na liturgické. Tu nie-
kde zac¢ina dokumentamy film Hudba v li-
turgickej obnove realizovany v cykle
Kultira a ndbozenstvo Hlavnou redak-
ciou duchovného Zivota v STV v Brati-
slave roku 1998 (scendr a rézia — Juraj
Lexmann, redaktorka Bernadeta Tokéro-
va), Téma nanajvy§ aktualna, pretoZe

obnova liturgickej hudby na Slovensku
»dostala zelenu* aZ od 80. rokov a plne
sa v praxi uskuto¢nila (a eSte uskutoénu-
je) aZ po revolacii. Presadenie novych
spevov sa mohlo v praxi udiat’ az po vy-
tvoreni zdkladnych spevov v Liturgic-
kych spevnikoch L, I1. s viacerymi napev-
mi Kyrie, Gloria, Crédo, Sanctus, Pater
noster, Agnus Dei, Zalmové a alelujové
spevy. Filmovy dokument ale nie je o
tom, drzi sa hlavnej vieobecne pofatej
témy funkcie hudby v liturgickej pokon-
cilovej obnove. Zohladfiuje pritom hu-
dobné, vierou¢né, liturgické, dogmatic-

spevnika dostalo 75 piesni. Vo filme st
pouzité aj archivne zaznamy, napriklad z fil-
mového dokumentu reziséra DuSana Ha-
ndka — Oms3a z roku 1968, v konfrontacii
so sufasnost'ou z omsi v Trnave (1993),
Studienke (1996) a Zazrivej (1993). Typic-
ky . lexmanovské* st strihy, ked odbornik
vysvetl'uje svoj ndzor a prestrihom ho
konfrontuje s realitou, vzorovy spev pies-
ne JKS chramového zboru (Kapucinske-
ho a Jezuitského kostola v Bratislave)
s prestrihom na omSovy spev beZnych
veriacich, ktori v predoglej piesni svojim
pomalsim, lezérnym spevom s drobnymi
nedostatkami pokracuju.

Po historickych pramefioch vzniku JKS,
sa autori v druhej polovici filmu zaobera-
jb analyzou jednotlivych piesni v JKS.
Komentator, alebo muzikolog, ¢i spevak,
hovoria o roznych typoch piesni v JKS, o
ich charaktere, odli$nosti od povodnej
predlohy a spdsobe spracovania Mikula-
§om Schneidrom-Trmavskym. Spominaji
sa taZkosti Jana Pdstenyho, ako predse-
du Spolku sv. Vojtecha, pri obhajobe JKS.
Filmovy dokument Jednotny katolicky
spevnik je kompaktnou vypoved'ou o tej-
to téme, obrazy v fiom plynulo prechadza-
Ju z jedného do druhého, takze divak ma
moznost’,,&itat™ i v prestrihoch, zdberoch,
ktoré maji ¢o vypovedat'ito, ¢o v scena-
ri nie je, ale pozornosti divaka neujde.

ké i prozodické hl'adisko, zo vietkych
viak asi najviac liturgické.

Postupuje synchronne so Struktirou sv,
om3e a jej spevy urcuja i filmovi nasled-
nost’ - Givodny spev, Kyrie, Gloria, spevy
zalmov, Krédo, Sanctus, Pater noster, Ag-
nus Dei. Film je popretkédvany autentic-
kymi snimkami spevov zo sv. om&e v Nitre
(1994), z papezskej sv. om&e v Bratislave —
Vajnoroch (1990), zo Spisskej Kapitule
(1998), su tu zabery zo slaveni sv. omge
v zahrani¢i (Pariz 1997, polyrytmicky spev
duchovnych piesni éernochov s marim-
bami), teda liturgickeé spevy v cudzich ja-
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zykoch, ktoré sti vel'mi zaujimavé a mohlo
by ich byt 1 viac na porovnanie so slo-
venskymi duchovnymi spevmi. S tu §ty-
lizované vzorove ukazky, ako by mali byt
spevy najlepsie predvedené. RezZisérsky
pripravene vypovede spevékov o no-
vych spevoch st Sikovne zostrihané, tak-
ze divak si z nich méze vytvorit’ objek-
tivny nazor. Ak mladé dievéa vypoveda,
Ze nové spevy nie si pekné a za tym na-
sleduje strih na babku, tvrdiacu, Ze sa
»vel'mo krasne®, je to nanajvys smiesne
v dnesnej premodernizovanej dobe, ked’
modnost’ vo vieobecnosti je nasmerova-
na na mladez a ich vkusov( nevytribe-
nost’. Nast'astie reZisér sa neuspokojuje
len so subjektivnou vypovedou o novej
slovenskej liturgickej hudbe a poZiadal o
nazor i odbornikov — kantorov a orga-
nistov, ktori sa vetci zhoduji, Ze hoci
su niektore piesnett'azké, naroéné na in-
terpreticiu, s hibokymi spevmi s délezi-
tymi my3lienkami, ktoré ,,idd kdesi hore*.

Napokon, je tu tiez vyslovend veta, Ze
duchovna hudba ma byt' umeleckejiia
neZ profanna hudba. DélezZitost’ posvit-
ného ticha pocas sv. om3e je tu zdoraz-
nené prostrednictvom ,komornych®
scén, ked malé dievéatko ¢ita state z Pr-
vej Knihy kralov, zo Zalmu 145, Izaia-
Sovho proroctva, Zjavenia sv. Jana, kto-
ré sa tykaji bohosluzby, obradov a
spevov. Po vel’kych hromadnych scéna-
ch z konani sv. om3e v kostoloch st to
zébery s odli¥nou atmosférou, s jedinym
hercom, sved€iace o reZijnej invencit, pri-
¢om samotny text zo sv. Pisma o boho-
sluzobnych tikonoch zdéraziuje liturgic-
ké hladisko duchovnej hudby.

Divék sa z tohto filmu mnoho dozvie
o historii jednotlivych liturgickych spe-
vov, pochopi, Ze spevy maji svoju hu-
dobnt logiku (odbornik tu rozoberi na-
priklad stavbu Zalmov), moZze sa zamysliet’
nad tym, ¢i je lepSie spievat’ gregoriansky
choril so sprievodom alebo bez sprievo-

Spevacky zbor Apollo
Sakralna zborova tvorba

a spiritualy

Bratislavsky spevacky zbor Apollo nie
Je chrdmovym zborom $pecializujicim sa
na predvédzanie cirkevnej hudby. Skoda.
Jeho posledné MC naznacuje, Ze by na to
mal dobré predpoklady. Zbor disponuje
vyspelou hlasovou kultirou, aj pozoru-
hodnou vyrovnanostiou hlasovych sku-
pin, pri amatérskych zboroch tak zriedka-
vou,

Z kratkeho sprievodného textu na oba-
le MC sa dozvedame, Ze toto teleso nad-
viizuje na vyse 30-ro&ni tradiciu Miesa-
ného zboru bratislavskych uéitel'ov. Aj to
sa zrejme podpisalo pod jeho vySsie inter-
pretaéné ambicie.

MC prezentuje vyber Stylovo réznoro-
dej cirkevnej tvorby, od polyfonie (J. Han-
dl-Gallus; Jerusalem, gaude; F. Anerio:
Christus factus est; J. S. Bach: Psallite Deo
nostro), cez romantick( tvorbu (A. Bruck-
ner: Locus iste; P. I. Cajkovskij: Gospodi
pomiluj) aZ po sti¢asnost’ (M. Duruflé: Ubi
caritas; P. Krska: Oslavujte Pana; Zdravas
Maria). Sti¢ast’'ou vyberu sa aj niektoré
zbrové Gpravy znamych spiritudlov.

du organa, aké je pozadie vzniku spevu
Pater noster a preco je dobré ho vediet’
spievat’aj v latin¢ine.
Vel'mi délezité je, ze vo filme G&inkuja
a vypovedaju organisti, kantori a dirigen-
ti — Peter Franzen, Jana Rychld, Marek
Neupauer, Katarina Kovacova, Iveta Pi-
toiidkova, Bohuslav Bereta, Rastislav Po-
lak, ktori st po 40 roénej pauze novou
profesionalnou generaciou hudobnikov
v cirkevnej hudbe. Rozhodujucim spbso-
bom sa budi podiel'at’ na profilovani du-
chovnej hudby, cibreni vkusu veriacich
a napokon i vytvoreni novej slovenskej
hudobnej kultiry. Vo filme Géinkuj Scho-
la Cantorum knazského seminara v Spis-
skej Kapitule, Chramovy a detsky zbor
v Spisskom Hrhove (dirigentka Ing. Jana
Vigiiovskd), luventus Chorus Salvatoris
jezuitského kostola v Bratislave (dirigent-
ka Jana Rychld), spevacky kapucinske-
ho kostola.
YveTTa Kasanovi

STUDIO JAKUB 5.R. 0., 1998

Dirigent nahravky, Milan Kolena pre-
Jjavil citlivy zmysel pre $pecifiké interpre-
tacie zborovej cirkevnej hudby. Vel'mi

posobivo vyznievaju pianissima zboru

(Anerio, Kedrov, Bruckner) a celkovo §i-

roka skala dynamiky, zvlast v klasickych
zboroch. Trochu t'azkopadne, naopak,
posobi strojova rytmicka preciznost’ (skér
zviazanost’) Ziviich usekov skladieb (3est-
nastiny v Bachovi st klasickym prikladom).
Tento handicap je citit’ aj v rytmickejsich
spiritudloch (I want to be ready, Gonna stu-
dy war no more), ktoré svojim charakterom
zboru pod!l'a mdjho nazoru vel'mi nesedia.

Celkovy dojem je vSak dobry, okrem
spominanej plastickosti dynamiky aj vd’a-
ka vypracovanej intonacii, ¢o je treba
zv143t ocenit’ na citlivych miestach (Caj-
kovskij, Bruckner). Tak{to interpretaény
Standard by sme u amatérskych chramo-
vych zborov radi videli.

Nahravku mozZno odporugit' do pozor-
nosti vietkym zaujemcom o zborov cir-
kevnu tvorbu. Dfame, Ze diela z oblasti
cirkevnej hudby si budeme moct’ vypo-
¢ut’ v interpreticit zboru Apollo aj v bu-
ducnosti.

PETER RUSCIN
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Quo vadis, pan magister?
K 60-ke Mariana Bullu

Elegantny Sest'desiatnik, ¢len basovej
skupiny Slovenského filharmonického
zboru (SFZ), dirigent a hudobny publi-
cista by mal na tito otazku nepreberné
mnozstvo odpovedi. Vietky by ale mali
ako spolo¢ného menovatel'a hudbu. Pana
magistra by ste totiZ najcastej§ie zastihli
na ceste do SF bud’ na zborova sktsku,
resp. veterny koncert zboru. Okrem toho
¢asto nahrava v Slovenskom rozhlase bud’
so SFZ, resp. ako ¢len vokalneho okteta
OCTET SINGERS, alebo ako élen Sloven-
sk¥ch madrigalistov (Bratislavskych mad-
rigalistov). Podobne by sme sa mohli stret-
nut’ cestou do Slovenskej hudobnej Gnie
¢i Hudobného fondu na schodzku muzi-
kologov.

Cifersky rodak Marian Bulla pochadza
zrodiny kantora a zbormajstra Daniela Bul-

lu, ktory sa po imrti M. Schneidra-Trav-
ského stal regenschorim v Déme sv. Mi-
kulasa v Trnave. Za hudbou iiel Marian
po maturite na Vysoku §kolu pedagogic-
ki1 do Bratislavy, kde vystudoval vr. 1960
na Katedre hudobnej vychovy pod ve-
denim prof. Eugena Suchoria. Dirigentské
predpoklady si overoval na zbormajstrov-
skych kurzoch u prof. Strelca a prof. Ha-
luzického. Doverny vztah otca k M.
Schneidrovi-Trnavskému mu umoznil
ul'ahéit’ vyvoj hudobného smerovania ab-
solvovanim konzultacii u,,uja Mikulasa™.
Vokalna hudba sa stala jeho osudom.
Pocas 35-roénej umeleckej ¢innosti v SFZ
mal moZnost’ nastudovat’ obrovsky reper-
toar oratorialnej, kantatovej i sakralnej
zborovej literatury pod vedenim Spicko-
vych svetovych umelcov a predniest’ ho

Kostol sv. Trojice v Bratislave — polnocnd svita emsa ~1987

na doméacich 1 svetovych podiach. Na
tomto mieste by bolo potrebné spomentt’
osobitny zaujem a prispevok jubilanta
k rozvoju chraimovej hudby na Slovensku
iste determinovany domacim prostredim.
Po prestahovani rodiny vr. 1951 do Trnavy
sa blizke kontakty otca s hudobnym skla-
datel'om Trnavskym znasobili prostrednic-
tvom Cirkevného hudobného spolku sv.
Mikulasa. Tu sa talentovany Maridn v r.
1956-1981 uplatnil dirigentsky aj solistic-
ky a 5 rokov zastaval funkciu regenscho-
riho. Po prestahovani do Bratislavy po-
kratuje v aktivnom pestovani chrdmove;
hudby na chore Najsv. Trojice ako diri-
gent a solista.

Medzi jeho najvyznamnejSie aktivity
okrem uvadzania liturgickych diel starych
majstrov (Palestrina) patri naStudovanie
Haydnovej Nelson Messe, Mozartove;
Kronungsmesse, Schubertovej Missa in G,
Omse F dur Jaliusa von Beliczaya, Liszto-
vej Missa choralis, Messe in C Antona
Brucknera a viacerych chramovych vr-
cholnych diel milovaného majstra M.
Schneidra Trnavského (Missa Ssmi Cor-
dis Jesu, Missa pastoralis Alma nox, Jubi-
late Deo a pod.). V 80. rokoch viackrat vo
vianonom obdobi uviedol Rybovu Ces-
ku vianoéni omsu za solistickej spolui-
&asti Miroslava Dvorského a Petra Miku-
lasa.

Okrem vlastnej spevacke] koncertnej
¢innosti sa pravidelne venuje publikova-
niu na strankach odbornej tlace. Nie je mu
cudzia ani kompozi¢na ¢innost’. Vel'kole-
pé vykony SFZ na domécich a svetovych
podiach ho nauéili prijimat’ ¢asto burlive
a dlhotrvajice ovécie. Za liturgickymi
vykonmi v chrime vSak potlesk bodku
neddva. O to viacej uznania si zasluhuje
jeho nezi§tna aktivita na poli obhajoby
ozajstného majestatu sakralnej hudby s6-
lovym spevom alebo dirigentskou taktov-
kou najmai v ¢asoch neZi¢livych. Duchov-
ni hudbu nesie v sebe ako zaklad
vlastného hudobného posolstva.

Uprimne Zeldme ciferskému rodakovi
z Trnavy, zakliesnenému do trnavského
betonu, vel'a zdravia a elanu pri realizacii
umeleckych zamerov aj v d’alSom tisicro-
&i. Vivat, crescat, floreat musica vocalis a
Jjej déstojny posol —cifersky muzikantz mi-
losti BoZej — Marian Bulla!

JAN ScHULTZ



Nova duchovna piesen
lla SlovenSku YvETTA KAJANOVA

CHARAKTERISTICKE
PREJAVY NOVEJ
DUCHOVNEJ PIESNE

Nova duchovné pieseit v niektorych
svojich prejavoch nesie znamky ludovej
hudby. Medzi spoloéné érty Tudovej hud-
by a novej duchovnej piesne patria;

1. individualne autorstvo a jeho dotvara-
nie kolektivom

2. Sirenie Gistnym podanim

3. vytvaranie variantov, rdznych verzii'

4. zatlenenia do urcitych prilezitosti a si-
tudcii, ktore poskytuje ndbozensky 7i-
vot*

Autorom textov a hudby novej du-
chovnej piesne st nadani jednotlivei, naj-
¢astejSie amatéri, ktori nie sa profesional-
nymi hudobnikmi. Piesefi sa dotvara
v kolektivoch, ktoré ju interpretuji. Tak
moze dojst’ k zmendm v texte, rytmickej
Struktire, melodike, pridavaniu viachlasu,
k zmenam tempa, k zmendm v in§trumen-
tacii, modifikdcii rytmického patternu a
pod., ¢im vznikaj rézne varianty — verzie
Jednej a tej istej piesne. Autori textu a hud-
by vytvaraju teda zakladn §truktiru no-
vej duchovnej piesne, pripravuja ju na
d'alSie dotvaranie, obohacovanie kolekti-
Vom.

Novi duchovnd piesei sa §iri Gstnym
podanim, aj ked’ sa tu realizuje urgit for-
ma zapisu a jeho rozsirovanie. Ide tu o
podobu prax, aké sa uplatiiuje v moder-
nej popularnej hudbe pri tzv. cover ver-
sion —interpretovani jednej a tej istej pies-
ne viacerymi interpretmi v réznych
obdobiach.’ Po vypocuti novej duchov-
nej piesne ¢i uZ pocas priamej produkcie,
pocas liturgie, alebo zo zdznamu, si hu-
dobnici vytvoria schému gitarovych zna-
¢iek —akordov, podl'a ktorych zostavi gi-
tarista sprievod a spevéci podl'a zdznamu
zapamatanim interpretuja pieseni. Takato
prax vyzaduje od hudobnikov uréitl ski-
senost’ a nie vZdy su hudobnici na takej
urovni, aby boli schopni harmonicky a
melodicky sprdvne zaznamenat’ piesefi.
Inokedy si ju upravuji podl'a svojho vku-
su, pretoZe sa im zd4, Ze zmena harmonic-
kej Struktiry, alebo pridanie viachlasu
obohati piesefi. Aj tento spdsob §irenia
smeruje k vytvdraniu variantov. MéZe
v8ak nastat’ situdcia, Ze sa piesefi diletant-

skym pristupom deformuje na nepozna-
nie a do harmonie, alebo i hudobného za-
pisu melddie, rytmu ¢i metra sa dostavaja
.primitivne rie§enia®. Vtedy do tohto pro-
cesu mdze vstipit’ profesionalny hudob-
nik, ktory poskytne vhodn( invenén
Upravu a Citatel'ny zdpis novej duchov-
nej piesne, aby tito bola v koneénej fiaze
fixovana notovym zapisom. Ulohou toh-
to profesionalneho hudobnika je vytvorit’
vhodné aranzman a vybrat’ zo spleti roz-
nych dobrych a zlych verzii najlepgiu.
AranZér (zaujimavé st v tomto pripade
analogie suvisiace s ilohou aranZéra v mo-
dernej popularnej hudbe), uvedomujuc si
hodnotu novej duchovnej piesne a zaro-
vefl 1 svoj tvorivy vklad, ma tendenciu
publikovat’ pieseii prostrednictvom vyda-
vatel'stiev v podobe notového materialu.
Tymto spésobom najcastej$ie vznikaji
piesiiové zbierky.

Nova duchovnéa piesefl sa spieva na
duchovnych stretnutiach mladeZe, na
putfach, duchovnych hrach, vyletoch,
svadbach, krstinach, ¢asto sa dostavaido
liturgie, hoci vii¢sina z tychto piesni nie je
liturgicky schvélena. Prenika tak do vet-
kych oblasti ndboZenského Zivota mla-
dych l'udi a spontannost’ s akou vznika,
unika oficidlnemu uchopeniu cirkevnej
vrchnosti, z ¢oho vyplyva, Ze nemézZe byt
ani liturgicky kodifikovana.*

Zapojenie novej duchovnej piesne do
nabozenského Zivota stvisi 1 so spésobom
Jej prezentécie, ktord je sprevadzana spon-
tannost'ou, kinestéziou® a uré¢itym druhom
nabozZenského zaZitku. Exz. Giuseppe Agos-
tino® uvadza viacero znakov charakterizu-
Jueich I'udovi zboZnost' a teda v prenese-
nom vyzname si spojené 1 s interpreticiou
novej duchovnej piesne. Patria medzi ne
transcendentno, spontaneita, gestualita,
tradicionalita a solidarita.

Sirenie Gstnym podanim a dotvéranie
novej duchovnej piesne kolektivom sp6-
sobuje vznik roznych variantov. Vzdy do-
chadzalo k vzdjomnému ovplyviiovaniu
slovenskej l'udovej hudby a l'udovej hud-
by okolitych krajin. Nie¢o podobné sa deje
i v novej duchovnej piesni, kde dochidza
k vzniku réznych variantov v slovenskej,
pol'skej, Eeskej a moravskej, nemeckej, ta-
lianskej novej duchovnej piesne.

Oblast sacropopu, resp. duchovnej hud-
by ovplyvnenej modernou popularnou
hudbou, predstavuje v stiéasnosti iroko
rozvetveny zaner. Jeho historické korene
stahaji do okruhu afroamerického folkléru
(spiritual, jubilacie, ring-shout, song-ser-
mon, gospel song). Sacropop sa d’alej vy-
vijal a v réznych Stadiach nadobidal roz-
manité §tylové a duchovné vyznamy,
Osobité miesto v tomto Zanrovo-§tylovom
okruhu mé nova duchovna piesen.

Ukazuje sa, Ze nova duchovna piesefi
Jje znac¢ne diferencovana historicky (roz-
manité vyvojové §tadia podnecuji vznik
novych hudobnych druhov ako na-
priklad spiritudl, gospel song, pojem gospel
music sa pouziva v sii¢asnosti v hudob-
nom priemysle pre oznacenie celého okru-
hu duchovnej hudby ovplyvnenej moder-
nou popularnou hudbou), funkcionalne
(liturgicka a neliturgicka), esteticky (vplyv
rocku je diametralne odlisny od jazzovych
vplyvov a aj esteticko-vyznamovy obsah
je roznorody v okruhu jazzove) novej du-
chovnej piesne a rockovej novej duchov-
nej piesne).

Na Slovensku st zndme vydania zbie-
rok novej duchovnej piesne — Moja ra-
dost’, 196869, Miluje nas Pan, Pod ochra-
nou Matky, Zmrtvychvstal na§ Pan,
Narodil sa Pan’, boli zostavené v Bratisla-
ve zaciatkom 80. rokov. Stito zbierky s me-
lodickym spevnym partom a vypisanymi
harmonickymi znackami pre indtrumentl-
ny sprievod gitary, alebo syntetizatora, ¢i
organa. Prvd zo zbierok, Moja radost’,
vysla legdlnym spdsobom, ostatné boli
vydavané ako samizdaty prostrednictvom
xerokopii, vzhl'adom na kontrolovatelnost
anemoznost publikovania materidlov, kto-
ré by Sirili duchovné myslienky medzi mla-
dezou v obdobi komunizmu. Ilegilnou
cestou sa publikovali aj iné typy zbierok,
v ktorych sa viak uplatfiovala prax publi-
kovania textu s vyznacenymi akordicky-
mi znatkami, t.j. bez spevného partu. Su
to napriklad Spevom k radosti, Piesne na
kaZzdy defi. Inde sa publikovali zbierky pies-
ni vyluéne s textom bez akordickych zna-
Ciek a vokalneho partu — napr. Spoj nas
v jedno, Pane, 1989. Tieto v§ak mali vy-
luéne prakticky ucel, aby sa texty pre spe-
vakov nemuseli prepisovat’ ruéne, a teda
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nemajt hudobni hodnotu. Na mnohych
miestach na Slovensku, kde bol dostatok
profesionalnych hudobnikov, vznikala
v roznych centrach zaujimava a invencéna
tvorba, alebo Gpravy novej duchovnej
piesne, prevzatej zo zahranicia. Bola to
najmé Bratislava — Kapucinsky kostol.
Hudobnici z tohto okruhu sa Specializo-
vali najma na piesne z Taizé (postmoder-
nistick4 tvorba, vychadzajtca z retrodty-
lov eurdpskej hudby), z ktorych vydali
zbomik Spevy z Taizé, Moja piesen je Pan
(Carmina Sacra, Bratislava, 1990). Pri kos-
tole Sv. Cyrila a Metoda v Bratislave sa
mladez zdruzovala okolo osobnosti kitaza
Milana Bubdka a tzv, ,,CéCko“ bolo zname
girenim spiritualoy, Gpravami a pévodnou
tvorbou (napr. Pastier) in§pirovanou ¢er-
no$skymi spiritudlmi, bluesmi a gospel
songami. Dirigentom, gitaristom a aranzgé-
rom tohto zboru Bol FrantiSek Horvath.
Dalsim centrom Novej duchovnej piesne
bolo vychodné Slovensko — Kogice, kde
skupinka hudobnikov tzv. KoSi¢ania a
Juzania pdsobili zaciatkom 80. rokov. V ile-
galnom §tadiu nahrali niekol'ko kaziet s no-
vou duchovnou piesfiou (Kogi¢ania), kto-
ré sa jednoduchym kopirovanim zdznamu
§irili medzi mladezou. Tvorba tohto okru-
hu hudobnikov &erpala z produkcie dis-
ko-music a v duchu nastavajiceho techno
soundu bohato vyuZivala syntetizatorovy
sound. Z dne&ného pohl'adu mali skupiny
Kogitania a Juzania zdkladny vyznam pre
formovanie novej duchovne)j piesne na
Slovensku a aj pre formovanie sacropopu
na Slovensku v poslednom obdobi, t j. sku-
pin, ktoré z dnesného aspektu predstavu-
jii slovensk( Spicku (Atlanta, Kapucini,
Jana Danova, B.F.O. ainé)*. Podobne sku-
pina uciteliek z Cudovej Skoly umenia
v Partizanskom nahrala v 80. rokoch kaze-
ty s novou duchovnou piesfiou (mg Ra-
dostné srdce, asi 1986). Piesne boli z okru-
hu bielych a &iernych spiritualov a boli
interpretované folkovym sposobom (ob-
sadenie — spev — sola a zbor, akustické
gitary a klavir, husle, perkusie). Takychto
centier vak bolo na Slovensku viac. Prav-
dou vgak je, ze dejiny slovenskej novej
duchovnej piesne nie st prebadané a hoci
je to len nedavna historia, mnohé skutoc-
nosti st nezndme kvoli oficidlnej ideclogii
establishmentu v komunistickom obdobi,
kedy sa tieto skupiny stavali si¢ast'ou un-
dergroundového hnutia. Dnes je tato kul-
tira zabudnuta, a ak hl'adame ekvivalen-
ty v prenesenom vyzname, asi tak, ako
historia , kleinmeistrov** v starej hudbe na
Slovensku. Prva big beatova om3a sa na
Slovensku uskuto¢nila roku 1968 v Blu-

mentalskom kostole v Bratislave a realizo-
val ju tim okolo gitaristu, skladatel'a a diri-
genta Stanislava Zibalu. Histéria Novej
duchovnej piesne v 70. rokoch na Sloven-
sku vak nie je preskimana a aj mnohé
d’al§ie fakty s len domnienkami a nie ove-
renymi skutoénost'ami. V obdobi konsoli-
dacie za¢iatkom 70. rokov vak na zaklade
vypovede aktérov bolo pouzivanie elek-
trickych gitar potas liturgie zakazané, na
uréité obdobie to znamenalo i zatlaCenie
do tzadia celkovej produkcie novej du-
chovnej piesne. Postupne ich nahradili
akustické nastroje a po elektrickych gita-
réch sa zatal uplatiiovat’ syntezator. Az
v polovici 80. rokov sa znova do liturgie
dostiva elektrifikovana gitara (basgitara,
sdlova a sprievodna gitara — skupina hu-
dobnikov pri Kostole sv. Cyrila a Metoda
v Bratislave, koncom 80. rokov zaginajuci
hudobnici z Atlanty v kostole v Lamati).
(POKRACOVANIE)
Poznamky:
| Problematike charakteristickych znakov
I'udovej hudby sa venovali viaceri au-
tori, napr. Hood, M.: The Reliability of
Oral Traditiona, Ethnomusicology, vol.
2, Ethnomusicological Theory and
Method, edited by Kay Kaufman Shele-
may, New York, London 1990, s. 101-111,
Karpeles, M.: Some Reflection on Au-
thencity in Folk Music, tamtieZ, s.
76-84, Elschek, O.: Pojem a zakladné
znaky hudobného folkloru, In: Hudob-
novedné studie I11., Bratislava, SAV
1959, Nettle, B.: An Introduction to Folk
Mousie in the United States, Detroit 1960.
2VidEinou sa v tejto suvislosti hovori o
socialnej funkeii hudby. Ludova hudba

je zapojena do ,,zvykoslovenej viizby, zi-
bavy, hry, taneénych zabav a do inych
oblasti kultrneho Zivota obce.” Elschek,
O.: Stylové vrstvy a §tylové typy sloven-
skej ludovej ndastrojovej hudby. In: Mu-
sicologica Slovaca X. Bratislava, Veda
1985,s.7.

#Zmenou aranzmanov, artikulacnymi, tem-
povymi alebo rytmickymi zmenami zis-
kava pieseii novii podobu, novi verziu
— cover version.

4 Cirkevné schvilenie novej duchovnej
piesne je skomplikované nevhodnymi
podmienkami v obdobi komunizmu pre
pracu odbornikov.

Podl'a hudobnej psychologie jednym zo
znakov kinestézie je pohybovy G¢inok
hudby na svalstvo 'udského organizmu.

¢ Exz. Giuseppe Agostino: Religidse Po-
pularmusik und Thre Pastorale Bedeu-
tung. In; Singende Kirche XXXVI/1,
1989, Zeitschrift fiir katholische Kirchen-
musik, s. 5.

7Udajne zaiatkom 80. rokov vydali §tu-
denti Rimskokatolickej Cyrilometodske;
bohosloveckej fakulty v Bratislave 7
zbierok. Styri z nich st zndme pod spo-
menutymi nazvami.

8 Medzi novou duchovnou piesiiou, pre
ktort diferenénym aspektom sa stava li-
turgicka Gcelovost, a koncertnou pro-
dukciou hudby, ingpirovanou v okruhu
modernej popularnej hudby je uzka pre-
pojenost’ a oboje sa navzijom ovplyv-
fiuju.

(Cast' stadie bola pripravena roku 1994 do
¢asopisu Musicologica Slovaca et Euro-
pea XX-XXI, ktory je teraz v tlaci.)
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festival

Lokalizacia tohto festivalu do starobylej
Kremnice je velmi vyhodna. Okrem stapa-
jiceho trendu navitevnosti mesta st v ne-
d’alekom okoli vyznamné centra Ziar nad
Hronom, Banska Bystrica a Zvolen. Nav-
Stevnost festivalu obyvatel'mi tychto miest
Jje velmicitel'nd, samotna Kremnica a pri-
l'ahlé obce totiz nedisponuja dostatoénym
navitevnickym potencialom. Naprick tomu-
to blizkemu mestskému zoskupeniu realiza-
cia festivalu je predurcena do Kremnice
nielen mimoriadnou historickou tradiciou
a posobivou arcitektirou mesta, ale pre-
dovsetkym majstrovskym koncertnym or-
ganom, ktory je instalovany v kostole sv.
Katariny na Mestskom hrade.

Zakladnou podmienkou festivalu, ktory
sa zarad'uje medzi najhodnotnejsie kultar-

‘Sp atny pohl’ad‘
na Kremnicky
0rganovy

Kostol sv. Katariny
— Mestsky hrad

Kremnica

ne podujatia na Slovensku je kvalitny a
bezporuchovy néstroj. Kremnicky organ
ocenoval kazdy zahraniény host'ujuci or-
ganista. Hlavnym pozitivom je jeho §iroko
koncipovana zvukova architektira, ktora
bohato vypliia katedralny priestor a mnoz-
stvo piStalovych registrov. Vel'ké mnoZstvo
registrovych kombinécii umoZiiuje preto
vytvarat’ bohat mozaiku farebnych zvu-
kovych odtiefiov, pricom tato vyhoda je

Prof. Peter Planyavsky, hlavny organista Dému sv. Stefana vo Viedni

dolezita hlavne pri interpretaciach skladieb
obdobia romantizmu a hudby 20. storocia,
Na zaklade tohto mozno povedat), Ze dra-
maturgia festivalu a zostava skladieb inkli-
nuje prave k tymto dvom pre organovi
hudbu vyznamnym historickym etapam.
Dominantné miesto na kremnickom orga-
novom festivale ma prave francizska hud-
ba uvedenych obdobi, ako aj tvorba Fran-
za Liszta a niektorych d'aliich skladatel'ov
nemeckého romantizmu.

Jeden z vrcholov tohtoro¢ného festiva-
lu stél prave na jeho zaciatku. Otvéraci kon-
cert patril jednému z najvyznamnejsich or-
ganistov sicasnosti, rakiskemu umelcovi
Prof. Petrovi Planyavskému, ktory okrem
posobenia na Vysokej hudobnej $kole vo
Viedni zastava aj prestizny post hlavného
organistu Dému sv. Stefana vo Viedni. Pra-
ve koncert P. Planyavského bol testom moz-
nosti kremnického organa, pretoZe tento
umelec, zvyknuty hravat na najlepSich sve-
tovych organoch dokézal zvukom kremnic-
kého organa ocarit’ festivalové publikum.
NavySe svojim umenim organovej impro-
vizacie poukazal na zvlastnu sicast’ orga-
novej hry. Hral totiZ bez nét, len podl’a mo-
mentalnej in§piracie. Napriek tomu, Ze
v Kremnici koncertoval po prvy raz, vel'mi
rychlo spoznal moZnosti nastroja a naplno
ich aj vyuZil. Negativom pre tento koncert
bol nezaujem na8ich rozhlasovych alebo
televiznych meédii, ktoré by jedinecnost’ a
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predovietkym neopakovatelnost’ improvi-
z4cii svetoznameho organistu zaznamenali
pre d’alsich zaujemcov, ktori sa na toto jedi-
neéné podujatie nedostali,

Vysoky umelecky Standard dosiahli aj
koncerty Prof. Dr. Ferdinanda Klindu a
Prof. J4na Vladimira Michalka. Obaja pro-
fesori bratislavskej Vysokej koly muzic-
kych umeni zaujali vyzretym pohl'adom na
interpretované diela, farebnou predstavi-
vost'ou 1 putavou dramaturgiou,

Na rozdiel od niektorych inych hudob-
nych festivalov kremnicky festival prinasa
moznost’ prezenticie mladym organistom.
Tento rok mali k dispozicii dva festivalove
koncerty a moZno jednoznacne kon3tato-
vat’, Ze nasa mlada generdcia vel'mi ciel'a-

vedome sleduje zahrani¢né organové in-
terpretalné trendy. Vystipenia Méria Sed-
lara, Andrey Haskovej ako aj Bernadetty
Sutiavskej boli vel'mi prijemnym prekvape-
nim a umeleckym obohatenim.

Festival Kremnicky hradny organ si svoje
miesto v slovenskej hudobnej kultire uz
nadiel. Hlavny dokaz Gspes§nosti je zaujem
publika. Takmer po kazdykrat zaplneny
svitokatarinsky kostol bol presved¢ivym
argumentom, Ze o organov( hudbu je u
nas zaujem a milovnici tohto umenia su
ochotni precestovat’ nemalé vzdialenosti,
aby si mohli zvuk organa a vyznamné or-
ganové skladby vypocut. V naviiznosti na
tento fakt je treba dodat’, Ze festival bol
realizovany naozaj kvalitnymi umelcami,

¢im sa vytvoril vel'mi hodnotny interpre-
taény §tandard festivalovych podujati.
Kremnicky organovy festival prindsa
nové umelecké hodnoty nielen Kremnici, ale
aj celkovo slovenskej hudobnej kultire.
Narastajuci zaujem poprednych zahranic-
nych organistov Uinkovat’ na festivale
Kremnicky hradny organ je najlepSou vizit-
kou uspesne realizovaného umeleckého
projektu. V porovnani s viacerymi zapado-
europskymi organovymi festivalmi nas Krem-
nicky hradny organ v ni¢om nezaostiva.
Skor naopak, svojim umeleckym zaberom,
dobre premyslenou koncepciou a pltavo
pripravenou programovou zostavou mno-
hé pred¢i.
STANISLAY KOWALSKI

Dominik zo Sebedrazia

Cas dovoleniek je obdobim spoznavania
novych prirodnych krés, stretavaniasas no-
vimi l'ud’'mi, ¢i objavovania novych duchov-
nych hodnét. Pre mna bolo takymto,
doslova prekvapujicim a milym objavom
stretnutie so spevackym umenim cirkevné-
ho spevickeho zboru Dominik z farnosti
Sebedrazie pri sv. om3i v kostole sv. Cyrilaa
Metoda v Lehote pod Vta¢nikom v nedel'u
22. augusta.Toto dvanast¢lenné vokalno-
indtrumentalne teleso pdsobi vo famosti
Sebedrazie, zahriiujucej aj hornonitrianske
obce Cigel'a Ko, leZiace v blizkosti okres-
ného sidla Prievidza, a vzniklo pred desiati-
mi rokmi. V tom éase sa z podnetu tamojsie-
ho kitaza dp. Roberta Kraj¢ika stretlo asi 20
deti tinejdZerského veku so spolo¢nymi du-
chovnymi zaujmami, medzi ktorymi navido-
mo¢éi vit'azila laska k duchovnému spevu.
Iniciativy sa ujala mlada organistka Maria
Hypiusova a zagalo sa s ndcvikom jednodu-
chych duchovnych piesni. Postupom casu
sa vykrystalizovalo obsadenie zboru, hlav-
ne potom, ¢o zaujemcoy z ¢lenov zboru za-
¢al Jozef Slogiar ucit’ hrat' na gitare,

V sti¢asnosti sa pocet &lenoy stabilizoval
na 12 -9 Zien a 3 muZi— pri¢om traja z nich
stcéasne posobia aj ako inStrumentélna zloz-
ka: 2 gitaristi a hrd¢ na syntetizétor. Pribliz-
ne poslednych 8 rokov umelecky vedie zbor
sestra prvej zbormajsterky Zdenka Hypiu-
sova-Kulichovd, odchovankyna prievidz-
kych detskych spevackych zborov. Reper-
toar zboru tvoria, ¢i uz v a capella dprave
alebo s vy§Sie menovanym inStrumentilnym
sprievodom piesne z krest'anskych zborni-
kov, z tvorby inych krestanskych hudob-
nych skupin a — ¢o je vel'mi sympatickou
¢rtou—aj duchovné skladby z vlastnej ume-
leckej tvorivej dielne. O t0 sa staraju tak po

textovej ako aj po hudobnej strinke hlavne
traja élenovia zboru: Zuzana Hrd4, Zdenka
Hypiusovaa Vladimir Medtiansky. Cirkev-
ny spevacky zbor Dominik vystupuje nie-
len pri slavnostnych sv. omsiach, sv. prijima-
ni, ¢i birmovkach vo vlastnej farnosti, ale je
znamy aj v §irfom regione. Mohli ho pocut’
veriaci na festivale Mladi mladym vo Velkej
Lehotke vroku 1998, na pati v Prievidzi v Le-
te 1998, & na Starych horach pri Banskej
Bystrici v ramei Fatimskych sobét. Medzi
najnovsie aktivity tohto ambiciézneho ume-
leckého telesa patri nahratie vlastného CD.
Obsahuje celkom 13 duchovnych skladieb,
pri¢om potesitel'nym javom je, ze 9 pocha-
dza z vlastnej tvorby. Treba len verit, Ze sa
najdu potrebné finanéné zdroje na jeho vy-
danie, aby sa tato zaujimavé nahravka do-
stala k SirSiemu posluchacskemu zazemiu.

Cirkevny spevéacky zbor Dominik z far-
nosti Sebedrazie predstavuje mlady — ved’
ich vekovy priemer je staleasi21 aZ 22 rokov
—perspektivny umelecky kolektiv, ktorého
hudobny prejav je ovplyvneny najnovsimi
trendami populamej hudby, &im spristupiiuje
posolstvo duchovnej hudby Sirokému po-
sluchagskemu spektru. Pre d'aldie umelecké
napredovanie je vak potrebné nadviazat’
pracovné kontakty s hlasovym pedagégom
za delom zlepSenia hlasove kultiry —hlav-
ne vyssie hlasy zneji zastrene, pretlacene a
nevyrazne. Uréite by zboru pomohla ucast’
jeho umeleckej vedicej na odbornych se-
minéroch venovanych zborovej problema-
tike. Hlasovej vyrovnanosti zboru by po-
mohlo doplnenie muzskej zlozky o 1-2 hlasy
niz3ej polohy. Predpokladany umelecky rast
by zrejme nicioval roz3irenie repertoaru o
duchovné skladby zo starSich epoch hudob-
nej historie pri zachovani sicasnej orienta-
cie zboru. KarorL MEDNANSKY

Spevdcky zbor Dominik,.

Snimka: T. Borovsky
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XI. CEDAME

Varsava, 23.—-27. 9. 1999

Pol'ské stretnutie organizoval Zviz
chramovych zborov, respektive jeho pred-
seda Prof. Dr. Andrej Filaber, kitaz Varav-
skej arcidiecézy a regenschori varSavskej
katedraly sv. Jana Krstitel'a, ako aj riaditel’
,.Skoly pre chramovi hudbu vo Varsave®,

Okrem samotnych zasadani je na pro-
grame kazdého stretnutia viacero kultir-
no-spolo¢enskych podujati, ktorymi sa
hostitel’ prezentuje. »

Otvorenie konferencie bolo vo §tvrtok
veder. V piatok doobeda, po pol'skom refe-
rate, nasledovala sv. om3a, ktor(1 pre Gi¢ast-
nikov konferencie celebroval pol’sky primas,
kardinal Jozef Glemp. Veter nasledovala pre-
hliadka VarSavskej katedrily a organovy
koncert Wojciecha Szwejkowskeho.

Okrem zasadania s referdtmi, ktoré pokra-
Covali pocas konferencie takmer kazdy den,
bola na programe navsteva rodného domu
Frederika Chopina v Zelazowej Wolia pre-
hliadka p6ésobiska a muizea patra Kolbeho
v Niepokalonove. V nedel’u zasa klavirny
koncert pri paméitniku F. Chopina z jeho diela
a navsteva hrobu Jerzyho Popieluszka.

Téma konferencie bola ,,Zbor a schola
v liturgii** a odznelo na fiu 9 referitov od jed-
notlivych tgastnikov. Uvodny patril hosti-
tel'ovi, v ktorom popisoval siicasnu situa-
ciua tradiciu v Pol'sku, ktora mala niektoré
spolo¢né €rty so slovenskou problematikou
chrimovej hudby. Odznela kritika na finané-
ni podporu chramovych zborov, slabé moz-
nosti rozvoja a predovsetkym na nizku hu-
dobnu urovefi v médidch. Ako pozitivum
bola v referate zhodnotend iniciativa ,,zdo-
la*, ako aj bohatd tradicia festivalov chra-
movej hudby, ktoré Cirkev v Pol'sku pod-
poruje. Vyhodou pol'skej situdcie oproti
Slovensku je v tom, Ze tu mohlo cirkevné
Skolstvo do istej miery G¢inkovat’ i pocas
totality. Napriklad , Skola pre chramovi hud-
bu* vo VarSavskej diecéze, ktord ma v si-
¢asnosti vySe 100 posluchadov, &ast’ kto-
rych pésobi v katedralnom zbore pésobi
takisto kontinuitne. Vyu¢ujti na nich vyso-
koSkolsky vzdelani hudobnici v odbore or-
gan, dirigovanie a cirkevna hudba.

Z jednotlivych referatov d’alej vyberam
Casti, ktoré by mohli Citatel'a zaujimat’.

Francuzsko, Ancoli
Burgevin Louis-Marie, predseda

Kazda diecéza ma svojho referenta pre
chramovu hudbu, kilaza alebo laika.
Okrem organistu a dirigenta existuje vo
Francizsku tzv. funkcia animatora, ktory
vedie spev zhromaZdenia. Z dobre vidi-
te'ného miesta (pred zhromazdenim) diri-
guje spoloény spev, spieva a organizuje
hudobny program bohosluzby. V praxi
existuje tizka spolupréca organistu, diri-
genta, animétora a kiiaza pri priprave bo-
hosluzby, vybere spevov a hudby.

Chramovi hudobnici a organisti poso-

bia predov8etkym vo vedlajiom zamest-
nani. Existuje iba zopar chramov, ktoré
ponukaji hlavné zamestnanie. Je to pre-
dovsetkym vo vel'kych mestich, v kated-
ralach. Vynimoénym miestom je z tohto
hl'adiska katedrala Notre Dame v Parizi,
ktora pravidelne dostdva finanéni pod-
poru mestského magistratu, arcidiecézy
1 ministerstva kultary. Vysledkom je sku-
toéne profesionalne hudobna troven.
Miesto organistu tohto chrdmu patri k naj-
vyznamnej§im hudobnym postom vo svete.

Vzdelavanie: Ancoli, , Narodna asocia-
cia chramovych zborov* organizuje kaz-
dorocne kurzy pre organistov a dirigen-
tov vzdy v inom regione.

Problém tykajuci sa i chramovej hudby
Je, ze vo Francuzsku pripadaju dvaja kia-
zi na 5-7 farnosti.

dom na mimoeurdpsku tradiciu
— formy vydavania chramovej hudby
kevno-hudobna obnova

diska
— vymena Casopisov a inych publikacii

referentov a §pecialistov

DoterajSie stretnutia CEDAME
1989 Luxembursko
1991 Namur - Belgicko

1992 Fatima — Portugalsko
1993 Budapest' — Mad'arsko

Planované stretnutia

evanjelickej chrimovej hudby)

Ciel’ spoluprice ¢lenov CEDAME

~ rozvoj a ochrana bohosluZzobnej a chramovej hudby

— ujasnenie pastoraéného pdsobenia chramového hudobnika

— posilnenie postavenia chramovej hudby v povedomi cirkvi i verejného Zivota

— vymena skusenosti v oblasti chramovej hudby v jednotlivych krajindch i vzhla-

— vyvoj novych perspektiv v oblasti chramovej hudby
— planovanie a uskuto¢iiovanie liturgickych predpisov a tomu zodpovedajiica cir-

~ zlepSenie cirkevno-hudobnej praxe z interpretaéno-hudobného a duchovného hl'a-

—motivicia k vymene zborov a in§trumentalistov, ako aj pomoc pri sprostredkovani

1988 Strasburg — Franctizsko (Unia sv. Cecilie)

1990 Rim - Taliansko ( Talianska asoci4cia sv. Cecilie)

1994 Rolduc - Holandsko (Holandské zdruZenie sy, Gregora)

1995 Luxemburg — Nemecko (Nemecky vieobecny cecildnsky zviz)

1996 Graz — Rakisko (Rakuska cirkevno-hudobna komisia)

1997 Praha — Ceska republika (stretnutie sa nekonalo z organizac¢nych dévodov)
1998 Lucern — Svajciarsko (Svajéiarsky katolicky cirkevno-hudobny zviz)
1999 VarSava — Pol'sko (Zviiz chramovych zborov)

21.-24.9. 2000 Nimes — Franctzsko (Spolo¢ne s EKEK — Eurépskou konferenciou

20.-23.9.2001 Slovensko (Hudobnd sekcia Slovenskej liturgickej komisie)
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Nemecko, Allgemeine
Cicilienverband
Prof. Dr. Wolfgang Bretschneider,
predseda,
Prof. Dr. Stefan Klockner, zastupca

Prof. Bretschneider uviedol svoj refe-
rat prednaskou ako odbornik a vedec
v muzikoldgii a liturgike. Na konkrétnych
pripadoch a publikédcidch dokumentoval
vyspelost’ Nemeckej katolickej Cirkvina
poli chramovej hudby. Pri vydavani zbor-
nikov chramovej zborovej literatiry spo-
lupracuje ,,V8eobecny cecilidnsky zviz*
pravidelne s ,,Nemeckym zviizom evanje-
lickych chramovych zborov*, Tak vysiel
napr. k Bachovmu vyrociu pre rok 2000
zbornik s ndzvom BACH-CHORALE, kto-
ry obsahuje choraly v 4-hlasnych Gpra-
vach J. S. Bacha v toninach, ako sa na-
chadzaju v nemeckych katolickych i
evanjelickych spevnikoch. Pomocou toh-
to spevnika mo6Zu chramové zbory oboch
cirkvi spievat’ vo svojich chramoch Ba-
chovu hudbu v striedani so spevom zhro-
mazdenia.

V druhej polovici referatu sa venoval
Prof. Kléckner problematike gregorianske-
ho choralu.

Rakusko, Osterreichische
Kirchenmusikkomission

Prof. Walter Sengstschmid, predseda,
Prof. Dr. Johann Trummer, podpredseda

Cast’ referdtu tykajicu sa druhov re-
pertoaru chrdmovej hudby predniesol
Prof. W. Sengstschmid. Spomenul bohaté¢
mo#nosti vyberu z poéetnych publikacii,
pri¢om mé v Rakisku notovy archiv tak-
mer kazdy kostol.

Z referatu Prof. Trummera ma najviac
zaujala ast’, kde hovori o mimoliturgickej
ulohe chramového zboru:

,,Vel'a chraimovych zborov spoznava &im
d'alej, tym viac svoju ilohu v starostlivosti
o chrimovi hudbu i mimo liturgie. V Boho-
sluzobnej kongregacii z roku 1987 sa nepise,
Ze chrimovy koncert mame iba trpezlivo
znasat’, ale sa vyslovne odporii€a ako forma
starostlivosti o chramovtl hudbu. K dlohe
chrimovych hudobnikov a chramovych
zborov, ako sa v kongregcii piSe, patri sta-
rostlivost’ o poklady chramovej hudby, pre-
dovietkym tych, ktoré nemaji miesto v li-
turgii. V opatnom pripade zostane tento
repertodr v archivoch, alebo sa presunie do
koncertnych sieni. Spis Bohosluzobnej kon-
gregacie uddva viacero dovodov, preco sa

Ucastnici IX. Eurdpskej konferencie cirkevno-hudobnych zdrufeni CEDAME vo Varsave

maju koncerty chrdmovej hudby obzvlast’
podporovat’. Tradi¢né tvrdenie, Ze sa v chra-
me okrem bohosluZieb uz ni¢ nemédze ko-
nat’, nezodpoveda pastoratnej poziadavke
Cirkvi (a nie je v sulade s so spisom Boho-
sluzobnej kongregacie z roku 1987).

Chramovi hudobnici a zbory maja svo-
jim otvorenym postojom k starostlivosti
o umenie v chrame mimo liturgie posobit’
v konkrétnych pripadoch ako vzor.*

Svajtiarsko, Der Schweizerische
Katholische Kirchenmusikveband
Martin Hobi, predseda

Willi Koller, sekretar

M. Hobi sa vo svojej prednaske siistre-
dil na novy katolicky spevnik nemecky
hovoriacej oblasti a na jeho prinos z po-
hl'adu réznych akcentov, ktoré tvorcovia
spevnika sledovali:

1. rozsirenie hudobno-stylistickej a formal-
narozmanitosti

2. roz8irenie repertodru ekumenickych
piesni

3. zhodnotenie neeucharistickych boho-
sluzobnych foriem (predovietkym litur-
gia hodin)

4. zhodnotenie sluzby kantora
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Situaciu v materialnej podpore chra-
movej hudby hodnotil ako vel'mi dob-
rli, pretoze vo Svajéiarsku nenastala
odluka Cirkvi od §tatu. Existuje vela
dobrych chramovych zborov, i v malych
spolocenstvach a vel'mi dobré organy.
Chramoveé orchestre st iba vynimkou,
ale je vel'a mozZnosti a prostriedkov, aby
boli prizvani profesionalni hudobnici.
Kazdy kostol ma svojho chramoveho
hudobnika, ktory ma vo svojej kompe-
tencii organizovat nielen hudobnu pro-
dukeiu v rameti liturgie, ale aj chramové
koncerty, na ktoré ma vy¢lenené rocné
prispevky, ktorymi disponuje.

Vo Svajéiarsku, takisto ako v Raktsku
a v Nemecku existuju tri stupne vzdelania
v oblasti chramovej hudby. A (VS) a B-
diplom (quasi konzervatérium) je mozné
ziskat’ v Lucerne. Okrem toho existuje 5
vzdelavacich mstiticii pre C-diplom.

Na konferencii odzneli edte referaty
Prof. Massima Nosettiho, vicepreziden-
ta ,.Associazione Italiana Santa Cecilia™,
kanonika Gerarda Grassera za Alsasko,
prezidenta ,,Union Sainte Cecile*, Za ho-
landsk( Cirkev referoval Guido Grond,
predseda zdruZenia ,,Sint-Gregorius®,

I z tychto prednédsok by bolo mozné
vybrat' pre Citatel'a vel'a zaujimavych in-
formacii, bohuzial’, nie je to mozné kvoli
priestoru.

Mojou povinnoestou je snad’, aby som
spomenul, ¢o zaznelo na konferencii vo
VarSave o situacii chramovej hudby na
Slovensku. Kazdy ¢len CEDAME musi
byt vyslany prisluénou cirkevno-hu-
dobnou organizaciou svojej krajiny. Na
Slovensku je to Hudobna sekcia Sloven-
skej liturgickej komisie, ktort som ako
jej ¢len zastupoval.

Svoj referat som zacal ospravedlne-
nim, ze ak chcem stav chramovej hudby
u nas hodnotit’ objektivne, bude to viac
negativne, ako pozitivne hodnotenie.

V dvode som poukézal na bohati tra-
diciu, ktort Slovensko v bohosluzob-
nom speve ma uz z cyrilometodského
obdobia. Spomenul som vyspeld kultu-
ru stredovekych miest i tradiciu cirkev-
no-hudobnych spolkov v 19. storoéi ako
1 situdciu po 2. svetovej vojne. Komu-
nisticky rezim znamenal pre nds preru-
Senie tradicie. Nam sa vSak na nu vel'mi
tazko nadvizuje. Hlavny problém je
v tom, Ze zaujem samotnej Cirkvi o tato
problematiku je u nas vel'mimaly, , Kiaz,
ktory v chrame podporuje kvalitnd chra-
movu hudbu je na Slovensku vynimkou.
Kiaz, ktory sa v chramovej hudbe vy-
znd je u nas edte vacsi poklad.”

Dalej som v bodoch referatu pokra-
toval podla ndvrhu organizatora, ktory
tému vybral. Dotkol som sa otidzky res-
pektovania liturgickych predpisov kia-
zom i cirkevnym hudobnikom. Spome-
nul som saéasn situaciu, a to konkrétne
otazku interpretacnej urovne, repertod-
ru a moznosti pristupu k notovym ma-
teridlom, pricom som prezentoval nie-
ktoré publikdcie. Z notovych materidlov
a ukazok najviac zaujali diela Simbrac-
kého a Zarewutia, zborniky, ktoré pre
chramovy zbor Chorus Salvatoris v Bra-
tislave zostavil pater V. Dufka a Casopis
Adoramus Te.

Spomenul som 1 grékokatolicku zbo-
rovi tradiciu a festival liturgickej hud-
by vychodného obradu v KoSiciach,
ako aj festival chraimovych zborov v Né-
mestove.

Kolegov som oboznamil s ¢innost’'ou
kiiazského seminara v Spisskej Kapitu-
le, pricom som prezentoval niektoré pub-
likacie liturgickej hudby, ktoré vysli z ich
iniciativy.

V zéavere referatu som v niekol’kych
bodoch naértol najdélezitejSie dlohy,
ktoré by sme mali kvoli skvalitneniu mu-
sicae sacrae u nas urobit”: pripravit' a do
praxe uviest’ novy liturgicky spevnik
spevov propria, zabezpecit' vzdelavanie
organistov a dirigentov na vietkych
stupfioch a vytvorit’ pre nich zodpove-
dajuce pracovné podmienky, vytvorit
fungujacu organizéiciu chramovych
zborov, zabezpedit' G¢innt ochranu his-
torick¥ch organov a ich retaurovanie,
stavat’ nové, umelecky hodnotné pi§ta-
lové organy.., Co viak chramova hudba
na Slovensku potrebuje najviac je po-
rozumenie samotnej Cirkvi. ,,Cirkev™a
~chramova hudba®. Tieto dva pojmy
predsa nemdzeme od seba oddelit’,

K tomu ndm nepomoze Ziadna izola-
cia, ale predovsetkym dobré kontakty
i na poli cirkevnej hudby. Preto som
v mene HS SLK navrhol uskutocnenie
CEDAME pre rok 2001 na Slovensku.

STANISLAV SURIN

/_

e

.
Organisti

v Trnave

Od 15. do 20. augusta sa uskutocnil
v Trnave 4. ro¢nik kurzov organove)
hry a improvizacie pre organistov. Z{-
¢astnilo sa ich 27 frekventantov — or-
ganistov rimskokatolickej Cirkvi z ce-
lého Slovenska.

Utastnici kurzov absolvovali ty2-
dnovi vyuku organovej hry, zamera-
na na liturgickd hru, improvizaciu a
najmé hru piesni z JKS. Vyuku, ktora
prebiehala v niekolkych trnavskych
kostoloch viedli lektori: S. Surin, Z.
Zahradnikova, M. Cepko a M. Sed-
lar. Okrem toho absolvovali hodiny
hudobnej tedrie pod vedenim P. Ho-
chela. Vel'mi podnetnym obohatenim
kurzov bola prednaska H. Trummera
— poprednej osobnosti v oblasti cir-
kevne] hudby v Rakisku na temu
»Vyznam J. S. Bacha pre katolicku li-
turgiu dnes™. SGcast'ou programu
bola tiez prehliadka rodného domu M.
Schneidra-Trnavského.

Sprievodnym podujatim organo-
vych kurzov bol 1 organovy festival
Trnavské organové dni "99. Uvodny
koncert suboru Musica vocalis s dir.
B. Kostkom vo frantiskanskom kosto-
le otvoril kurzy. Odzneli na fiom sklad-
by C. Monteverdiho a F. I. Bibera. Na
d’al$ich troch koncertoch, situovanych
do Domu sv. Mikula$a sa predstavili
organisti zo Slovenska, Ceska, Nemec-
ka a Talianska (G. Parissone, S. Surin
s basistom P. MikuldSom, H. Trummer,
manzelia Bartosovci).

Kurzy pre organistov v Trnave, kto-
ré uz za¢inaji mat’ svoju tradiciu, is-
totne priniesli G¢astnikom mnohé pod-
nety pre ich organistickl prax a pekne
hudobneé zazitky.

IVETA SESTRIENKOVA

/_

\

Uzavierka d’alsieho cisla
10. decembra
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»Spomienkové dni
pri prilezitosti 10. vyrocia
prvej navstevy papeza

Jana Pavla II. na Slovensku

Vajnory sa stali mimoriadne vzacnym
dejiskom, ked’ 22. aprila 1990 na letisku pri
svojej prvej naviteve Slovenska papeZ Jan
Pavol 11. pobozkal nasuzem. V ten defi ho
naletisku vo Vajnoroch vitalo statisice Tudi
z celého Slovenska, lebo po Styridsiatich
rokoch tmy a bludu prinasal k nam svetlo
anadej. Po cely den a predo§li noc zneli
na letisku (ba i vo vajnorskom farskom
kostole) spevy, hudba, recitacie i modlit-
by z rozliénych koné¢in nasho Slovenska.
Pri jeho prichode rozozvuéali sa zvony,
statisice mavadiel s papezskym znakom
zlte] farby vitalo , Namestnika Kristovho™
pri pristati helikoptéry na letisku. Kamery
STV z vysokej veze prenasali do sveta
vietko to, ¢o sa na letisku pocas pritom-
nosti Sv. Otca odohravalo: Jazdu papa-
mobilom medzi veriacimi, ale i priebeh nim
celebrovanej sv. omée, v pritomnosti slo-
venskych biskupov a mnozZstva kiazov.
V homilii pred ukon¢enim nam vSetkym
pripomenul; ,Kracajte vzdy vo svetle
pravdy vzkriesen¢ho Krista. Bud'te silni
v nadeji a laske k Bohu, k bliznemu. Za-
chovajte si svoje vzacne slovenske tradi-
cie a svoje dediéstvo viery!™

Vajnory na tento jeho odkaz nezabtda-
ja. Odvtedy kazd¥m rokom si tito histo-
rick udalost’ pripominaji spomienkovou
slavnost'ou, za ucasti cirkevnych hodnos-
tarov, umeleckych telies z radov mladeze,
spevackych zborov, ba i dychovych hu-
dieb. Na 5. vyrocie v r. 1995 bol pritomny
otec arcibiskup Mons. Jan Sokol, (pred-
tym Jan Chryzostom kardinal Korec) a
sldvnostni sv. om$u prenasala STV.

V budicom roku ,,Vel'kého jubilea
2000 sa chceme k tejto historickej uda-
losti vratit’ ovela vyraznejsie. Chceme
vo Vajnoroch uskuto¢nit’ sviatoéné
»Spomienkové dni*, v ramci ktorych sa

Organizatori podujatia:

cheeme vracat’ k my§lienkam i odkazu
Sv. Otca Jana Pavla I1., ktoré vyslovil
vo Vajnoroch, ale aj na inych apostol-
skych cestach.

Jan Pavol 11. je svetlom, ktoré ukazuje
cestu svetu do treticho tisicrocia. Je to
papez, ktory ddva istotu, Ze existuje ktosi,
kto drzi v rukédch osudy tohoto sveta. Kto-

si, kto je Alfa a Omega historie ¢loveka.
Vyzyavame umeleckeé skupiny z radov
deti, mladeze, spevacke zbory a iné skupi-
ny, ktoré sa vo svojich programoch chci
prezentovat’ spevom, hudbou, poéziou i
prozaickym slovom s myslienkami i odkaz-
mi Sv. Otca pre,,vel'ké jubileum 2000, aby

Piatok 28. aprila 2000
17.00-18.00 hod.
18.00-21.00 hod.

Sobota 29. aprila 2000
7.00-8.00 hod.
8.30-9.00 hod.
9.00-12.00 hod.

20.00-24.00 hod.

Nedel’a 30. aprila 2000
8.00-9.30 hod.
10.00-11.00 hed.

dychové hudby

Priamy prenos STV
14.30-17.00 hod.

na podujatie.

PROGRAM ,,.SPOMIENKOVYCH DNi*

sa do Vajnor prihlasili.

Sv. om&a vo farskom kostole, zahdjenie podujatia
Vysthpenie deti, mladeznickych skupin a spevackeho
zboru z Vajnor i okolia

Sv. om3a vo farskom kostole

Otvorenie vystavy vo Farskom klube Titusa Zemana
Vystupenie detskych skupin

z Bratislavsko-trnavskej diecézy

14.00-18.00 hod. Vystapenie mladeZznickych skupin
z Bratislavsko-tmavskej diecézy
18.30-19.30 hod. Sv. oméa vo farskom kostole

Vystupenie mladeznickych skupin
zo Slovenska a inych krajin

Skusky na scéne pre prenos STV

Slavnostna sv. om8a, hlavny celebrant arcibiskup J4n Sokol.
Uginkujt spojené spevicke zbory, solisti opery SND, spojené
Koncert dychovych hudieb zicastnenych na podujati
Podrobny program s G¢inkujiicimi zveregjnime a poskytneme po obdrzani prihlasok
Rozsah jednotlivych programovych blokov nema prekrocit’ 30 minut.

Prihlasit sa mozno do 15. marca 2000 na adresu:

Rimskokatolicky farsky urad, Banicova 14, 831 07 Bratislava.
Qﬁﬁie informadcie na tel.: 07/4371 2251, fax: 07/ 4371 2494, /

Miestny trad Bratislava — Vajnory a Komisia kultiry pri Miestnom zastupitel'stve, Farsky irad Bratislava — Vajnory

Zastitu nad podujatim preberaju:

Bratislavsko-tinavsky arcibiskupsky tirad, arcibiskup Jan Sokol
Magistrat hlavného mesta SR Bratislavy, namestni¢ka primatora Maria Demeterova
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Namestovské hudobné slavnosti

X. Medzinarodna sut’az spevackych zborov
v sakralnej zborovej tvorbe

Organizaitori:

Mesto Namestovo, Mestsky kultirny podnik, Farsky tirad,

Narodné osvetové centrum v Bratislave

Miesto a termin konania
Kostol sv. Simona a Jadu v Namestove
2.~4.jan 2000

Kategérie
Kategoria A — cirkevné spevacke zbory
Kategoria B - svetské spevacke zbory

Casovy harmonogram sitaZe

piatok, 2. jina:

do 14.00 - prichod spevackych zborov

16.00 — plavba lod’ou po Oravskej priehrade a nav-
Steva Slanického ostrova umenia

18.00 — vedera

20.00 — porada veducich spevackych zborov
sobota, 3. jina:

9.00 - 13.00 - stt'az v kategorii A — cirkevné zbory
14.00 - 17.00 - sat'az v kategorii B — svetské zbory
18.00 — slavnostna sv. om3a

19.30 - recepcia pre vietky zbory

nedel’a, 4. jina:

doobeda — G¢inkovanie v okolitych mestach

13.00 - Galakoncert; slavnostné vyhlasenie vysled-
kov sut'aze

Ceny

Kategoria A — cirkevné spevacke zbory:

1. miesto 10 000 Sk vel'ké zbory

1. miesto 8 000 Sk komorné zbory

Kategoria B — svetské zbory:

1. miesto 10 000 Sk

Pravidla stt’aze

Zbory budi vybrané umeleckou radou NHS, na za-
klade odposluchu (zvukova kazeta alebo CD). Nahrav-
ky cca 15 minit spolu s prihlaskou je treba zaslat’ do
30. januara 2000 na adresu:

Nérodné osvetové centrum, Namestie SNP 12, 812
34 Bratislava, tel. 00421/7/59 21 41 10 (p. Blaho).
Vyber zborov bude uzavrety do 15. februara 2000. .
Kazdy zbor si pripravi 45-minttovy program sakral-

A

4 (Podmie_n-ky stit'aZe v kategorii A

Povinné skladby:

-— svetské zbory:

~ Casovy limit: 15 mintt &istého asu

nej zborovej tvorby. i

o

ﬁ

— cirkevné spevicke zbory:

Zbory mbzu vystipit’ v tychto kategoriach:

Al: komorné mie$an¢ zbory — a cappella (do 24
spevikov)

A2: velké mieSané zbory — a cappella (do 40 speva-
kov)

a) | gregoriansky choral

b) M. Schneider — Trnavsky: Domine, non sum dignus
Casovy limit: 15 minut Eistého ¢asu

K prihla8ke je potrebné dolozit’ pisomny doklad od
spravcu farnosti, pod ktora cirkevny zbor patri.

Podmienky sut’aZe v kategérii B

Zbory mozu vystapit’ v kategorii:

B1: velké mieSané zbory — a cappella (do 40 speva-
kov)

Povinné skladby:

a) | gregoriansky choral

b) polyfénna skladba z obdobia renesancie alebo ba-
roka

¢) M. Schneider - Trnavsky: Domine, non sum dignus

Podmienky pre tucastnikov

Kazdy ucastnik si zabezpedi dopravu samostatne.

Organizatori m6Zu zabezpe€it' ubytovanie na néklady

zboru v troch kategoriach:

A) zadarmo v Skolach (spi sa v triedach, treba si do-
niest’ karimatku a spaci vak)

B) nainternéte (2 - 4 postel'ové izby, na jednu osobu a
noc cca 150 Sk)

C) v hoteli (Standardné vybavenie, na jednu osobu a
noc cca 300 Sk)

Utastnicky poplatok na kazdého Elena vypravy: 100

Sk pre Seské a slovenské zbory, 200 Sk pre zbory ostat-

nych krajin.

Poplatok musi byt uhradeny v defi prichodu na festivai)

Adresa organizaéného vyboru: Mestsky kultiarny podnik, ul. Stefinikova 208,
029 01 Namestovo, tel./fax: 00421/846/5522247, mobil: 0905 - 657131
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Organ v rimskokatolickom kostole sv. Stefana kral'a v Modre 7 v. 1875
Firma Rieger/Jaegensdorf, op. 15

Dispozicia:

1.MANUAL

Bourdon
Principal
Gamba
Dulciana
Kryt
Gemshorn
Oktdva
Mixtura
Oktava

2. MANUAL
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