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Cirkev ma spristupriovat, ba nakolko je to mozné, robit pritazlivym svet ducha, neviditelno, svet
Bozi. Musi teda prendSat do vyznamovych formiul to, co je nevyslovitelné. A prave umenie md
svojraznu schopnost vyzdvihnut' aspekt posolsiva a preloZit ho do farieb, tvarov, ténov... V speve sa
viera zakusuje ako zaplavujuica radost, liska a déverypIné ocakdvanie BoZieho zachrafujiiceho
zdasahu. (Z listu Jana Pavia Il. umelcom)

My uz ako keby sme sa nevedeli, ba ani nechceli radovat. Stile opakujeme to isté: ludia

v kostoloch nespievajii a mladi uz ani nehovoriac. Nasa konzumnd spoloénost’ nds uct viac prijimat’
ako tvorit, viac hudbu pocuvat ako ju hrat, éi spievaf. Problém spievanosii je ovela zlozitejsi ako sa na prvy pohlad
zda. Je mnoho faktorev, ktoré je treba pri tejio otdzke zohladnit: vekovd kategdria, vzdelanie, prip. hudobné vzdelanie,
miesto (tzn. vidiek, mesto), tradicia, vkus... Su isté vSeobecné tézy, napr.: Ze v mestdch sa viac uprednostiiuje instrumentdina
hudba (organova hudba) pred spevom zhromaidenia a na vidieku naopak. Alebo Ze mldde:z skér inklinuje k novej
duchovnej piesni ako k spievaniu tradiénych piesni z Jednotného katolickeho spevaika a pod., alebo ze s vyskou vzdelania
rastii aj ndroky na umelecku viroveii a §$tyl hudby v liturgii (zborové skladby, instrumentalna hudba, gregoridansky chordl,
tradicné piesne, nové duchovné piesne v ¢o najlepSej interpretdcii a pod.)

V novej situdcii po Druhom vatikanskom koncile, kedy hudba sa stala integralnou swcastou liturgie, a nielen jej
ozdobou, bez kiorej by sa lahko zaobisla, je potrebné formovat cirkevnych hudobnikov predovsetkym v spravnom chapani
ducha liturgie a funkcie hudby v nej. V dejinach liturgie je to revolucnd zmena, ktord je sice navratom k prvopociatkom,
ale pre nds je tiez velkou vyzvou k hibokej reflexii a casio k zmene zmy§lania a prakiickych postojov. Liturgia je
predovietkym slavenim tajomstva spasy. Znaky, ktoré na to liturgia pouZiva, tolo tajomstvo sice vyjadruji, ale definitivne
nevyjasnuju. Keby to tak bolo, tajomstvo by sa stratilo. Hudba v liturgii tie? plni wlohu znaku, prosirednictvom ktorého
Boh zosiela cloveku spdsu a clovek oslavuje Boha. Tato jej funkcia si vyZaduje, aby hudba vyjadrovala tajomstvo, sféru
sakralnu a nie profannu. Liturgickd hudba teda nesmie pripominat’ kaidodennyi zdbavni ¢i dokonca tanecni hudbu, ktoru
beine pocivame v rddiu. Liturgickd hudba md byt ,ind” ako td kaidodennd - svetskd. Zial' iba malo cirkevnych
hudobnikov o tom vie a podla toho kond. Na tomio poli je vela nevedomosti a neinformovanosti. Dokonca aj medzi
dulpastiermi je vela takych, éo si to mdlo, ba vébec neuvedomujit.

Dalsim problémom je nizka viroveii vieobecného hudobného vzdelania Slovdkov. Mnohi, dokonca aj prakticki cirkevni
hudobnici su tak povediac hudobni analfabeti. To znamend, nepoznajii noty, hrajit podia sluchu a myslia si aki si ,,svetovi.
To viak ani zdaleka nie je pravda. Hrat' dobre podla nét neznamend byt hor§im muzikantom, ale naopak. ReSpektovanim
notového zdpisu interpret vyjadruje isti ., bazen” pred umeleckym posolstvom tvorcu - skladateln. Nie vidy sa takym
»skoroskladatelom” podari vylepsit' piesenn z JKS, ked' ju hrajit s obmenami niekolkych zdkladnych akordov!? Je to
Jjednoducho scestnd predstava.

Na nalich chdroch panuje eite nizke hudobnokultiirne povedomie a o liturgickom ani nehovoriac. Je preto velmi
potrebné o hudbe a najmd o hudbe v liturgii hovoril’ a pisat’. Jedinym diskusnym férom na tomto poli u nds je dasopis
Adoramus te, ktory sa uZ pdt rokov snaZi pristupnou formou napoméct’ k viéSej rozhladenosti organistov a chrémovych
hudobnikov i kiazov, ktori maju zdujem a chcii na sebe dalej pracovat a neustrnit v starych kolajdch. Casopis prindsa
roznorodu tematiku: gregoriansky chordl - semiotiku, historiu, interpretdciu; problematiku shizby hudobnikov v liturgii,
clanky o Jednotnom katolickom speviiku, teoretické: teologické aj hudobné vychodiskd tvorby nového Liturgického
spevnika a v poslednych cislach casopis uverejiiuje aj konkréine skladby do#i pripravené. Nechybajii v fiom &ldanky
o historickych organoch a sidvnych organdroch, o skladateloch duchovnej hudby, o cirkevnych spevokoloch, o gospelovej
scéne na Slovensku i v zahranici a novej duchovnej piesni v teoretickej rovine i v praxi (¢lanky o hudobnych festivaloch,
koncertoch, rozhovory s élenmi kapiel a pod.), mnoZstvo kvalitného notového materidlu pre chramové zbory, recenzie na
hudobné nosic¢e a literatiru z oblasti duchovnej hudby... Je to pestrd paleta.

Vratme sa teda na zaliatok ndSho uvaZovania. Prdve tak ako inych umelcov, potrebuje Cirkev hudobnikov — ludi
naplnenych do hlbky zmyslom tajomstva. Potrebuje hudobnikov vzdelanych tak po hudobnej ako aj po liturgickej strénke,
aby boli schopni Fudi oslovit’ svojim umenim, aby ich vedeli motivovat' a nadchmit’ pre spievanie a zapdjanie sa do liturgie,

aby nafe chramy boli naozaj naplnené radostou.

Julia Pokludova
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Obnova liturgickej hudby
po Druhom vatikanskom koncile
(poznamky pre skladatel’ov) I

Druhy vatikansky koncil zasadal
v Rime v rokoch 1962 — 1965. Od tejto
chvile ¢asto pouzivame vyjadrenia tipu:
»koncilova obnova”, ,pokoncilova
reforma”, ,,koncilova revolicia” atd’., pri
¢om nie vidy rozmy&lame nad vy-
znamom tychto vyjadreni.

Koncil sa vyjadril v mnohych
otazkach dolezitych pre Zivot a pracu
Cirkvi v sicasnom svete. Zaujal postoj
aj v oblasti liturgie, ktord je vlastne
Zivotom Cirkvi”, Mil'ovym krokom bolo
vyhlasenie Konstiticie o posvitnej
liturgii ,,Sacrosanctum concilium” 4. 12.
1963.

Od tejto chvile to v Cirkvi zaSumelo.
Do boja sa pohli tak privrZzenci zasad
Kondtitacie, ako aj jej protivnici.

Reforma liturgie sa nemohla ne-
dotknit’ hudby spitej s liturgiou. V tejto
otazke sa vytvorili dva smery: konzer-
vativny a pokrokovy. Prvy sa skoro
vyluéne obratil na minulost’. V silade
s tradiciou bol na Celo postaveny grego-
riansky choral, polyfonia ,a cappella”
a iné diela starej hudby. K stcasnej
hudbe bol zaujaty skepticky postoj. Tzv.
pokrokovy smer sa viak prejavil hlavne
v snahe eliminovat' tradiénu hudbu
a nahradit’ ju novymi Zanrami. Objavila
sa tendencia previdzania len takych
- skladieb, ktoré zodpovedaji Grovni
kultiry a aktudlnym spolocenskym
poziadavkam,

Nerozoberajiic podrobnosti mdzeme
povedat’, Ze hoci obidva smery prezen-
tuju spravne nazory, ktoré je vo velkej
casti mozné zosuladit’, ich prakticka
realizacia vzbudzuje vela vyhrad. Zabud-
lo sa totiz na to, ze o podobe liturgie
a s nou spojenej hudby nemézu rozho-
dovat’ jednotlivei, hoci vel'mi talento-
vani, a ani spolocenské skupiny, ale
Magistérium Cirkvi. Cirkev nie je svojou
povahou konzervativna, ani moderni-
stickd. Cirkev je tradi¢nd. Konzervati-
vizmus sa uzatvara pred novymi pradmi
a nechce o nich poéuf. Modernizmus
sa oddel'uje od toho, Co je staré a uzna-
va len ,,novodobé”. Naopak tradiciona-
lizmus spocCiva v neustdlom rozvoji uz
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jestvujucich foriem, v ich zdokonal'ovani
a pretvarani. Aprobuje teda ,nova et
vetera”.!

Po objaveni sa Kon3titicie o po-
sviitnej liturgii ApoStolskd stolica
vydala tri tzv. vykonné instrukcie: ,,Inter
Oecumenici” (1964), ,Tres abhinc
annos™ (1967) a ,Liturgicae instaura-
tiones” (1970), ktoré ur¢ili kvalitu a do-
sah liturgickych zmien. Uskutocnila sa
v nich zasadné reforma liturgického ritu,
do kultu boli zavedené ndrodné jazyky
a zahdjené bolo vydavanie liturgickych
knih. Mnohi to uznali za vrcholny bod
a ukonlenie reformy. V tejto chvili
v mnohych miestnych Cirkvach boli
zloZené ruky, zanechana prica o pre-
hibenie reformy a liturgia sa zacala
povaZzovat' za nastroj sluZiaci indi-
vidualnym zaujmom celebrantov,
hudobnych skupin a vieobecnému spo-
lodenskému gustu.

S 1ddivom bola prijata indtrukcia
»Varietates legitimae”, vydana v roku
1994, tykajica sa inkulturdcie, CiZe
prispdsobovania miestnych zvykov
rimskemu ritu. V tejto intrukceii bolo
nesporne dokadzané, Zze rimsky obrad
nepodlahol premléaniu a nevyhnutna
miestna adaptiacia ma za ciel' jeho
obohatenie a nie demontaz (¢. 3 a 4).
Cirkev prijima tieto kultdrne hodnoty
jednotlivych narodov, ,ktoré je moiné
zosuladit’ so skutoénym a autentickym
duchom liturgie s Gctou voCi zdsadnej
jednote rimskeho obradu” (€. 2). Okrem
toho sa ma zohl'adnit' ,,ucelnost’ zmien,
jednota obradu a kompetencie cirkev-
ného vedenia” (€. 34). ,,Nikto iny, hoci
by bol aj kfiazom, nesmie na vlastni
pést’ ni¢ priddvat’, odoberat’ alebo menit’
v liturgii. Inkulturdcia teda nie je pone-
chana na osobnu iniciativu celebrantov,
ani spoloénu iniciativu zhromazdenia”
(€.37).

V cirkevnych kruhoch to opét
zasumelo. Vznikol totiZ nézor, Ze kazdy,
kto len chce, méZe, ako vie a chee, for-
movat’ liturgiu svojim spésobom. Vo sfé-
re hudobného umenia, ktora nas zaujima,
bolo do liturgie beztrestne a nelegalne

zavedenych vel'a skladieb s pochybnou
alebo ziadnou umeleckou hodnotou, bez
ohl'adu na svité miesto, text a obrad.
Vedro studenej vody, vyliate na hortice
hlavy nespratnych reformatorov, bolo
prijaté vel'mi zle.

Ale tym sa to e§te neskonéilo. V roku
2001 sa objavila d'al§ia, v poradi piata,
inStrukcia pre spravne zaviadzanie Kon-
Stitucie o liturgii: ,Liturgiam authen-
ticam”. Tyka sa pouZivania narodnych
jazykov pri vydavani rimskych knih.
Predpoklada a snaZzi sa pripravit’ ,,nové
obdobie obnovy, ktord by zodpovedala
povahe a tradicii partikularnych Cirkvi a
zabezpetovala vieru celej Bozej Cirkvi”
(€. 7). Jasnym spdscbom bolo teda za-
znamenané, 7e sa zacala nova etapa
obnovy, a Ze ti nebola vébec ukonena.
Déavno bolo jasné, ze Liturgia ,,sa stale
deje” a jej obnova musi byt' perma-
nentnd. Aj tato instrukeia vyvratila
roz§ireny ndzor, akoby sme uZ reformu
liturgie mali za sebou. Okrem toho obsa-
huje vel'mi podrobné normy spojené
s prekladmi liturgickych textov do na-
rodnych jazykov a urcuje prisne a dé-
kladné predpisy pre tych, ktori robia
takéto preklady. Tymto spésobom opit
rusi svojvolnosti, aké sa vkradli do
liturgie.

Problém hudobnej tvorivosti je
fundamentdlnou otdzkou. Od jej vyrie-
Senia zdvisi organizacia hudobnej stran-
ky v konkrétnom liturgickom diani.

M&j prispevok som rozdelil na tri
Gasti: 1. Struktara liturgie 2. Texty 3.
Hudba. Pre jasnost' prednasky budem
pisat’ vyluéne o omSovej liturgii, hoci je
zrejmé, ze Eucharistia nevy€erpava cell
zasobu liturgickych tkonov, ku ktorym
patria iné sviatosti, sviteniny a pozeh-
nania ako aj Liturgia hodin.

1. Struktira liturgie,
Cize poriadok obradov

Liturgia je ¢innost’, mocou ktorej
Kristus vykonava svoj kiazsky urad
v stdasnej etape dejin spasy, pod
raskom viditel'nych a ucinnych znakov;
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posvicuje Cirkev a spolu s fiou ako
svojim mystickym Telom vzdava Bohu
chvilu, €ize verejny kult.? Preto vse-
obecnd ,,sloboda™ formovania liturgie,
pretvirajica sa na svojvolnost, sa neda
zosuladit’ s podstatou viery a samotnej
liturgie. Vel'kost liturgie spoiva prave
v jej nel'ubovolnosti, Vel'mi déleziti
ulohu tu zohrava ritus, ktory je vyrazom
ekleziality a spolo¢enstva. V fiom sa
konkretizuje spétost’ liturgie s Cirkvou.
Cirkev sa stiva podmetom a nie pred-
metom ritusu. To ona pripista rézne
formy a Zivy rozvoj, ale tiez odmieta svoj-
vol'nost. Tato norma zavizuje jednotliv-
cov aj spolo¢enstvo, hierarchiu aj laikov.
Tymto spésobom mé liturgia Gcast’ na
autorite zakladnych pravd viery.

Liturgia, ktord sa F'ubovol'ne ,,robi”,
je zaloZena na nazore a na slove ¢loveka.
Tym je postavena na piesku a ostava
vnutorne prazdna, nezavisle od toho,
akym Tudskym kumstom ju budeme
ozdobovat'. Jedine Ucta pre pdsobenie
zhora a zasadnad nesvojvol'nost nam
moze zarulit skutoéné sldvenie, to
znamena pribliZenie sa k ndm toho, ¢o je
vel'ké, éo nerobime sami, ale dostavame
ako dar.

Teda tzv. ,kreativita” nembZe byt
autentickou liturgickou kategoriou,
ked'Zze predpoklada vyluéne ludské
konanie, v ktorom si ¢lovek buduje novy,
lepsi svet. V takomto pripade by umenie
nemalo nieco napodobiiovat’ a ¢innost’
¢loveka nie je naviazand na Ziadnu mieru
a ciel’. Tento druh tvorivosti nepatri do
oblasti liturgie, pretoze td sa nesyti
napadmi jednotlivcov &i skupin. Boh
oslobodzuje a otvira dvere k slobode.
Liturgia teda bude skuto¢na a nova nie
vd'aka banalnym slovam ¢&i vynalezom,
ale vd'aka odvahe vydat' sa na cestu
k tomu, ¢o je vel'ké. V obradoch Cirkvi,
to ¢o je velke, nas predchadza. To nema
ni¢ spoloéné so skostnatenim, pretoZe
biblické slovo sa uskutoéfiuje v odpo-
vedi Cirkvi, ktori nazyvame tradiciou.
Liturgia teda nie je porovnatel'nd s tech-
nickym zariadenim, ktoré je mozné uro-
bit’. Prirovnava sa v8ak k rastline, ktord
rastie podla uréitych zdkonov?

Ak je teda liturgia pésobenim Krista
a Cirkvi, tak ¢lovek sa mozZe jedine
zapojit' do tohto kultu, Teda to nie &lo-
vek celebruje liturgiu. Prvym a nélezitym
liturgom je sam Kristus pésobiaci skrze
Cirkev. Casto, Zial’, mame do&inenia so
skutoénym falSovanim katolickej li-
turgie. Podl'a sv. Tomada Akvinského

»falSovatel'om by bol ten, kto by v me-
ne Cirkvi spravoval BoZi kult napriek
spOsobu ustanovenému Bozou vaz-
nost'ou skrze Cirkev a posvitenému
zvykom” (Summa Theologica II-I1, z. 93,
¢l. 1). Veriaci teda maju pravo na sku-
tocnu liturgiu, tak, aka cheela a ustano-
vila Cirkev, ktora tiez predpokladala
uréité moznosti jej prispdsobenia
k pastoracnym potrebam réznych tzemi
a roznych l'udskych skupin (instrukcia
Inaestimabile donum” z r. 1980, (ivodné
poznamky).

Kazdy G&astnik liturgie je teda jej
sluzobnikom a nie vlastnikom a nemé-
Ze so svitym obradom nakladat’ svoj-
volne podl'a vlastnych nipadov.

Skladatel'om Magistérium Cirkvi
stanovuje vysoké poziadavky. Autor ma
byt’ ¢lenom Cirkvi. Len vtedy je schop-
ny v plnosti pouZivat jazyk Cirkvi, ked’
k nej patri, ked’ sa saim z(castiiuje na
modlitbe spolodenstva a na sviatostnom
Zivote.

Na tito tému sa vyjadril papez Pius
XII. v encyklike ,Musicae sacrae disci-
plina™

»e-» D0 nabozenského umenia by sa
nemal pastat’ taky umelec, ktory neveri,
alebo svojim duchovnym ako aj von-
kaj$im Zivotom stoji d’aleko od Boha -
chyba mu totiz ten vnltorny zrak, ktory
dovol'uje vidiet’ to, ¢o vyzaduje BoZi
Majestat a kult patriaci Bohu. Nemoze
tiez ratat’ s tym, Zeby jeho diela, nezro-
dené z naboZenského presvedCenia,
mohli dychat’ vierou a ndboZnost'ou, ¢o
vyzaduje Bozi dom a jeho sviitost,
dokonca aj vtedy, ak by odzrkadlovali
schopnosti a technicka zbehlost' svojho
tvorecu” (€. 11).

.. Taky umelec, ktory sam je sice veriaci
a vedie zivot hodny krest'ana, pod vply-
vom ozivujucej Bozej lasky, vyuZziva-
jie schopnosti dané Stvoritel'om, bude
chciet’ a vediet’ farbami, liniami, zvukmi
a pieshami tak zrucne... vyjadrovat’ prav-
du, ktort vyznava a zboznost', ktort Zije,
Ze samotné vykonavanie umenia mu
bude akoby Zivotom z viery a vzdavanim
ucty Bohu... Takych umelcov si Cirkev
vzdy vazila a nad'alej bude vazit'; Siroko
im otvira svoje svityne, s dobropraj-
nost'ou prijimajtc ich cenny vklad, aky
vnasaji svojou umeleckou ¢innost'ou...”
(€. 12).

Podobné mySlienky vyjadruje Jin
Pavol IL. vo svojom liste umelcom (1999):

»Umenie sa vyznacuje len sebe vlast-
nou schopnostou zachytenia vybra-

ného aspektu tohto (BoZieho) ohlasova-
nia, a preklada ho do jazyka farieb, tva-
rov a zvukov... Robi to tak, Ze neodobera
samotnému ohlasovaniu transcen-
dentny rozmer, ani tvorivi auru... Kol'ko
diel sakrdlnej hudby bolo skompono-
vanych pocas storo¢i autormi preniknu-
tymi hlbokym zmyslom pre tajomstvo!
Tisice veriacich posiliiovalo svoju vieru
hudbou, ktora prudila z inych veriacich
stdc a stavala sa suéastou liturgie...”
(€. 12).

To vietko vyZaduje vieru, Stadium aj
prax. Skladatel’, ktory Zije Zivotom Cirkvi,
nebude mat’ taZzkosti so zachytenim
mySlienky Cirkvi v jednotlivych obra-
doch.

2. Texty

Ako uz bolo spomenute, liturgicke
texty boli starostlivo vybrané. Maji byt
tieZz spriavne preloZené do nédrodnych
jazykov, Texty urCené na spev, sa maju
vyznacovat’ takym slovnikom a Sty-
listikou, aby nerobili dodatoéné t'azkosti
pre skladatel'ov. [nymi slovami — musia
to byt’ texty na spev v §irokom vyzname.
Prekézku méZe tvorit’ napr. vel'ky pocet
jednoslabiénych slov vystupujucich
néasledne za sebou, alebo tieZ jednosla-
biéné slova na konci vety.

Tieto pravidla vSak neopraviiuju
skladatelov presavat’, doddvat, vyne-
chavat’ alebo menit’ slova za iné. Litur-
gicky text totiz pred autora predklada
Specifické tlohy, s ktorymi si musi pora-
dit’. V opacnom pripade méZe byt dielo
uznané za neliturgické.

2.1. Ordinarium missae

K spevom ordindria, ¢iZe stalych Casti
omée, sa rataji tradi¢né texty om§ové-
ho cyklu: Kyrie, Gloria, Sanctus, Agnus
a Credo. Ich znenie v ndrodnych jazy-
koch je uz ustdlené a je potrebné drzat’
sa tychto literarnych foriem.

Tieto Casti, urené zo zaciatku pre
Fud, boli postupom ¢asu vo svojom
historickom rozvoji rezervované pre
celebranta, schélu a chor. Veriaci boli
vytladeni do ulohy divakov a poslu-
chacov. Takyto stav veci priniesol
ovocie v neobycajne bujnom rozvoji
'udovej zboznosti, ktora sa kdesi musela
realizovat’. Na tomto pozadi sa v 16.
stor,, hlavne v Nemecku, zrodila nova
forma tzv. omSovych piesni. Cud spieval
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poetické parafrazy Casti ordinaria, ku
ktorym boli postupne priddvané aj spe-
vy propria. Prvé takato om3a v Pol'sku:
.-Kirie, Oycze laskawy™, vznikla v 17. stor.
V 18. stor. uZ mame iné omse: ,,Z odglo-
sem wdziecznych piesni”, ,Nieoga-
miony”, ,Na stopniach Twego”.* Do
polovice 20. stor. vzniklo vela tzv. om-
Sovych piesni.

Po Druhom vatikanskom koncile
Biskupska konferencia Pol'ska uznala za
povinny doslovny preklad casti ordi-
naria a nie ich parafrazy. Toto rozhod-
nutie sa méze zdat’ malo pochopitel'né
pre Uzemie Sliezska, Velkopolska
a Pomoria, kde prax spievania omSovych
piesni je eSte dodnes Ziva. Zo SirSej
perspektivy je to v8ak spravne naria-
denie, ked’Ze obohacuje mnohost’ foriem
a ncobmedzuje om3ové spevy vyludne
na formu piesne.’

Je potrebné dodat,, Ze dnes do ordi-
narium missae patria aj iné stale Casti,
okrem iného dialogy a aklamacie. Tvori
to isté novum voci prijatej tradicii.

2.2. Proprium missae

Tymto nizvom opisujeme vietky tzv.
menlivé spevy. Patria k nim spevy na
procesie, medzi Citaniami a tieZ spevy
spojené s obradom zvelebovania (grati-
arum) po prijimani..

2.2.1. Procesiové spevy

Réitame k nim spevy na vstup, na
prijimanie, pri priprave obetnych darov
a na ukoncenie liturgie. Riadia sa trochu
inymi pravidlami. Je v nich mozna ista
I'ubovolnost’, hoci nie absolatna. Ich
obsah totiz musi sthlasit’ s liturgickou
¢innost'ou, slavnost'ou alebo liturgickym
obdobim. Nedostatok prihliadania na
tieto kritéria spésobuje, Ze mnohé texty
vypadaji mimo liturgiu a nemaji privo
byt v nej pouzivané. Casto sa stdva, Ze
spevacky zbor ma pripraveny repertoar
a vyuziva ho pri réznych prileZitostiach,
nezohl'adiiujic ani obrad ani sldvnost,
jednoducho spieva diela, ktoré pozni,
nezdvisle od liturgickej myslienky Cirkvi.
Takéto prax je nepripustnd.

Spevmi na procesie boli pocas starodi
antifény spojené so Zalmami. AZ po
Druhom vatikanskom koncile boli na-
miesto nich zavedené cirkevné piesne.
Je vSeobecne znama vec, Ze tradiéné
pol'ské a slovenské piesne neboli ur-
¢ené pre liturgiu. Vyjadrovala sa v nich
Pudova zboznost. Preto je moZné mat’
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vel'a vyhrad voé&i ich teologickému
obsahu. Vo vztahu k nim viak zavizuje
postoj tety re$pektujici autenticitu
textu. Nesmu sa modernizovat’, Nanaj-
vy$ je mozné obist’ isté slohy alebo
dokonca niektoré piesne vylaéit
z pouZzivania v liturgii. Objavuje sa vSak
strna potreba tvorenia novych textov
piesni. Autori novych textov nemaju
Pahku tlohu. Nové texty maji vyja-
drovat' slavené tajomstvo a zaroven
vnasat novy pohlad na pravdu slavent
v liturgii. Text musi byt totiZ pristupny,
ale nemdze byt primitivny. Nemal by
byt ani prili§ starosvetsky, ani prili§
novodoby. Piesefi nemdze byt ,fasci-
nujicou poéziou” obsahujucou prehna-
ne sformulované myslienky, egzaltované
alebo nepravdepodobné. Teologia tych-
to textov musi byt spravna.®

Jedno je v8ak isté, Ze texty novych
piesni sa nemdzZu svojvolne uvadzat’
do liturgie. Musia ziskat schvalenie
cirkevnej vrchnosti.

2.2.2. Spevy medzi &itaniami

K tymto spevom patria Zalmy po ¢i-
tani, aklaméacie pred evanjeliom a sek-
vencie.

Postoj vyjadreny v liturgickych kni-
hiach je jednoznaény: responzoriové
Zzalmy musia byt spievane vo forme
psalmaodie. Vylu€uje to pouZivanie piesni
namiesto Zalmu. Psalmodicka forma
zavizuje tak v so6lovom speve, ako aj
v pripade zaangaZovania celého zhro-
maZdenia do tychto &asti liturgie. Ten
posledny spdsob mdze mat vyuZitie
v pripravenych a pocetne menSich sku-
pinach, napr. v kiiazskych seminaroch,
rehol'nych domoch ap. NajcastejSie viak
Zalm predndSa Zalmista. Musi pouzit’
ureny text Zalmu a nie jeho parafrazu
alebo ndhradny spev.

Aklamaciu pred evanjeliom a s nim
spojeny vers spieva kantor alebo schola.
Ver§ je mozné z opravnenych dovodov
vynechat, aviak ,,aleluja” ma byt spie-
vané a to nevyhnutne dva alebo trikrat.
Ak viak ,,aleluja” nemdze byt z réznych
dévodov zaspievane, vynechdva sa. Je
to totiz slovo svojou povahou urcené
na spev.

V lekcionéri ostali len dve povinné
sekvencie: na Zmitvychvstanie a Zo-
slanie Ducha Sviitého. Maju sa spievat’.
Ak by v8ak spev nebol moZny, tiplne sa
vynechidvaju — podobne ako ,aleluja” -
napriek tomu, Ze su prikizané.

2.2.3. Spevy zvelebovania

Obrad zvelebenia (vd'akyvzdavania)
je dost’ novy, ked'Ze sa zacal pouzivat’
az v roku 1967. Predtym zavizovalo tzv.
vd’akyvzdanie po svitej omS§i. Sucasne
je zapojeny do liturgie hned’ po svitom
prijimani.

Vseobecne sa usudzuje, Ze v tomto
obrade zavidzuju tzv. eucharistické
spevy. Nie je to ani presny ani jedno-
znaény pojem. Eucharistické spevy sa
totiz delia na tri skupiny: adoracné,
o Eucharistii ako pokrme a spevy zve-
lebovania. Adoraéné spevy spievame
v poboZnostiach s vystavenou Najsvi-
tejSou Sviatostou. O Eucharistii ako
pokrme mame spievat’ pocas udel'ovania
svitého prijimania. Ostavaji teda spevy
zvelebovania ,,cantica laudis”. Obsah
tychto spevov viak nemdze byt vyluéne
d’akovny. Zvelebovanie je totiZ nieé¢im
viac ako vdakyvzdanie. Obsah tychto
spevov nema byt nasmerovany na
Krista. To obsahuju adoraéné spevy.
Piesne zvelebovania liturgické zhro-
mazdenie vznasa k Bohu Otcovi alebo
k Svitej Trojici, ked'Ze spolu s Kristom
vzdava zvelebuje Boha okrem iného za
dar jeho Syna. Teda nie ,Jezusa ukry-
tego” (Jezisa ukrytého), alebo ,,Coz Ci,
Jezu, damy” (Co ti, Jezisu, dame) alebo
.Chwata i dzigkczynnienie” (Chvala
a vd’akyvzdavanie) pripadne ,,Wielbig
Ciebie” (Velebim t'a). Spravne budi na
tomto mieste niektoré Zalmy, hymny zo
Starého a Nového zdkona alebo iné
novdie spevy s nalezitym obsahom.

O tom v3etkom ma skladatel’ vediet
skor, ako sa pusti do liturgickej tvorby.

Pozndmky:
' 1. Pawlak. Muzyka liturgiczna po
Soborze Watykanskim II w Swietle
dokumentow Kosciofq. Lublin 2000
s. 41nn.
? B. Nadolski. Liturgika. T. 2. Poznah
1989 s. 19,
* J. Ratzinger. Duch liturgii. Poznan
2002 s. 148-152.
4 B, Bielawska. Polska piesn mszalna
do 1914 r. In: Studia z dziejow liturgii w
Polsce. T. 3. Red. W. Schenk. Lublin
1980 s. 177nn.
$ Pawlak, op. cit. s. 145nn.
¢ K. Mrowiec. Kryteria oceny piesni
koscielnych. ,Ruch Biblijny i Litur-
giczny” 31:1978 n. 3 5. 148,

Preklad do slov. A. Akimjak
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Uloha kantora
a predspevaka
v omsovej liturgii

RasTISLAV PODPERA

K spoloénému spevu st pozvani vetci G€astnici liturgie,
celé zhromazdenie teda kona istym spésobom aj hudobni
sluzbu. Niektori ¢lenovia spoloCenstva maju vSak $pecialne
nadanie, ktoré mézu uplatnit’ pri vybere, organizovani hudby
v liturgii a pri vedeni spevu zhromazdenia. Ulohu kantora
a predspevika uréuji Vieobecné smernice Rimskeho misila
anijako ju nevy¢leiiuji spomedzi liturgickej Glohy BoZieho l'udu;
povahou svojej sluzby kantor patri do zhromazdenia veriacich.
Medzi hudobnymi sluzbami ma kantor ddlezité postavenie. Je
mu zverena kI'i¢ova tlcha nielen pri vybere spevov zhro-
mazdenia, ale celej hudobnej zloZky liturgie.

Hoci prax vo viésine nadich kostolov je ind, alohu kantora treba
odliovat od zalmistu, ktory ma spievat responzériovy zalm, hoci
v pripade, Ze niet Zalmistu, jeho dloha pripadd kantorovi. Casto sa tieto
dve liturgické sluzby spojené v jednej osobe bez vaZnejSieho dovodu.
~Rozdelenie jednotlivych tloh medzi viac os6b... je znakem bohatej
¢innej ucasti veriacich na liturgii.”' Ak je dostatok vhodnych spolu-
pracovnikov, nie je vhodné, aby jedna osoba vykondvala naraz dlohu
kantora, Zalmistu i organistu.

Hudobné poZiadavky na kantora

Kantor, predspevak a Zalmista, ako solovi spevaci, maji
splfiat’ poziadavku prirodzeného zdravého hlasu so zretePnou
vyslovnostou a schopnost'ou spravne intonovat predpisané
spevy.? Hlasovy prejav chramového spevika nie je totoZzny so
Skolenymi spevakmi, zvlast techniky operného spevu a vibrato
pdsobia pri spievani liturgickych textov neprirodzene, az rusivo.
Operné, ale ani folklérne techniky spevu do chramovej hudby
nepatria. Hlas kantora a predspevaka ma byt predovietkym
prirodzeny, pritom viak dychovo ,,oprety” a intonaéne isty.

Sluzba kantora

,Uloha cirkevného hudobnika sa najlogickej$im a naj-
dbstojnejSim sposobom vyéerpava vtedy, ked’ vedie a napo-
maha k plnej a uvedomelej i¢asti celého zhromazdenia veriacich
na liturgii, ktori sa maju a chct svojimi modlitbami, spevmi
a gestami vyjadrit’ Bohu a pred Bohom.” Prvoradou iilohou
kantora je viest' akykol'vek organizovany spev zhromaZdenia.
V nasich podmienkach vzdy zacina a vedie spev v ramci
spoloénych spevov zhromaZdenia (Sanktus, Modlitba Péna,
Krédo, duchovné piesne) alebo striedavych spevov s pred-
spevakom (Kyrie, spev pred evanjeliom, modlitba veriacich,
Agnus).* Sluzba kantora je potrebna a uZito¢nd, hlavne
v slaveniach, kde neti¢inkuje chrimovy spevokol. Casté st
pripady men8ich farnosti alebo filialok, kde najmé vo vied-
nych diioch niet organistu. Vtedy celd hudobné zloZka spo-
¢iva na kantorovi. Vo vedomi I'udi ako pozostatok z minulosti
stale dominuje organista ako hlavny zodpovedny za hudbu
pocas oms3e. Je spravne, ak sa s rastiicimi moZnostami perso-
nalne oddelit’ tieto dve sluZzby zavedie aj vieobecné vedomie
o ulohe kantora ako o tilohe déleZitej$ej a prvoradej. Cirkev

vzdy kladla déraz na spev, ktory v liturgii vZdy moze existovat’
aj bez in§trumentalnej hudby, nie naopak.

Okrem toho, Ze kantor kvalifikovane vedie spev zhro-
maZdenia, tieZ uéi a uvadza do praxe noveé spevy.® Pri vybere
spevov k omsi prihliada na aktuilne zloZenie ucastnikov li-
turgie, vekové skupiny, hudobno-vkusovi orientaciu v ramei
dostupnych Zanrov liturgickej hudby. V opa¢nom pripade nie
st zriedkavost'ou rdzne formy netcasti veriacich na speve,
Kantor pri svojej praci pamitd na to, Ze niektori z pritomnych
veriacich z akéhokol'vek dévodu spievat’ nebudi alebo nemédzu.
Kantori ¢asto rozliénymi vhodnymi spdsobmi podnecuju spev
celého zhromaZdenia. Veriaci sa aktivne zapdjaju a radi sa u-
¢ia nové spevy, ak ich vedie schopny hudobnik s citlivym
pristupom.

Zv143t opatrne by mal kantor konat' pri verbalnom zasahovani do
liturgie (napr. ak mé ohlasif, ¢o sa bude spievat’). Mal by to robif tak,
aby neruiil v ase spolo¢nej modlitby. Uvedenia a oznamenia o spievangj
hudbe (hlavne pred om3ou) maju byt struéné a treba sa pri nich vyvarovat’
homiletickému §tylu.

Vyberat’ skuto¢ne vhodné spevy a hudbu pre konkrétne
liturgicke slavenie je najzodpovednejSou Glohou a povinnostou
kantora. Pri vybere sa prihliada nielen na zloZenie Géastnikov
liturgie (niektori kantori sa az prehnane podkladaji nizkemu
hudobnému vkusu veriacich), ale aj na stbor liturgickych
predpisov, ktoré sa viazu na vyber hudby v liturgii. Dobri kantori,
¢i uZ Skoleni alebo samoukovia, poznaji aspon zakladné
dokumenty o danej problematike a riadia sa nimi. Tam, kde kantor
nemd ani zdkladné vedomosti o povahe a zmysle jednotlivych
liturgickych tkonov a prisludnej hudby, si nachiddza miesto
nizka liturgick4 i hudobna kultdra. V nasich podmienkach este
stile — ako pozostatok z minulosti — vi¢Sina kantorov
nevyhovuje poziadavkam obnovenej liturgie, predovietkym
poziadavke dobrého poznania liturgie, vhodného vyberu hudby
a flexibility prace poas samotnej omse.

Aktualna problematika
chramovych spevokolov I.

RasTtisLAY PODPERA

V minulosti bol liturgicky spev viciinou zileZitostou kléru, T'ud sa
ziiéastiioval na om3i predovietkym spievanim duchovnych piesni.
Zasluhou pokoncilovej liturgickej reformy v 2. polovici 20. storodia
sa nadviazalo na pdvednd tradiciu zborov a na ich pévodni Glohu
v omsi, Zbor je sGastou zhromaZdenia veriacich. Pre hudobné teleso,
ktoré v liturgii plni dlohu scholy (ktord vidy bola viac zdleZitostou
kitazskych semindrov a kléru)} i zboru spevikov (chorus cantorum),
interpretujliceho viachlasni duchovnu hudbu minulych storoti, sa
v dnednej liturgickej praxi pouzZiva vSeobecnejsi vyraz chrdmovy
spevokol,

Sulasné chramové zoskupenia zviésa postihuji Siroky
zanrovy a §tylovy repertodr duchovnej a liturgickej hudby,
sliZia réznemu zloZeniu Glastnikov liturgie a svoje pdsobenie
prispdsobujii potrebam rdéznych foriem liturgického slévenia.
Vzhl'adom na tito réznorodost’ a §iroké uplatnenie pouZzivame
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vieobecnejii pojem chramovy spevokol namiesto pojmu zbor,
ktory asociuje skor viachlasné zoskupenie.

Nevieme, kol'ko chramovych spevokolov na Slovensku
posobi. Ich existencia vyplyva na niektorych miestach
z niekolkodesatroénej tradicie, vel'a spevokolov vzniklo po
Koncile, ktory k tomu miestne cirkvi priamo vyzyva. Spe-
vokoly, ktoré sa venuju klasickej viachlasnej tvorbe, vznikaja
v siéasnosti z podnetu ambiciéznych veriacich mladych Pudi
s hudobnym vzdelanim. Takmer v kazdej farnosti pdsobi
hudobné teleso, ¢i uz je to detsky, mladeZnicky spevokol
alebo klasicky mieSany zbor.

Spevokol ako spolocenstvo. Otazky motivicie

Podla vyjadreni spevakov hlavnou motiviciou prichodu
do spevokolu st okrem vztahu k duchovnej hudbe aj
spolocenské dovody. Spevokol plni aj délezitd spologenski
ulohu: spaja l'udi tej istej viery, ktori radi spievaji, a tak
zoskupenie vytvira nové, ni¢im nezamenitel'né duchovné
hodnoty nielen pre samotnych spevakov, ale cez ich pdsobenie
aj pre ostatnych Géastnikov liturgie. Vela ¢lenov spevokolov,
zvlast mladych, sa priznalo, Ze prvou pohnitkou ich vstupu
do kolektivu boli priatelia, stretnutia s nimi, spolofenstvo.
A% neskér prichadza formovanie ich liturgického a hudobného
vedomia, aby ¢o najlepSie mohli konat' svoju ulohu v spe-
vokole.

Zo sociologického pohladu spevokol je skupina, v ktorej
sa prejavuju charakteristické interpersonalne vzt'ahy a vizby:
pozicie, rola vediceho, radovych &lenov, osobitna pozicia
solistov, komunikacia v skupine, vodcovstvo. Negativny
prvok vnaSaji prehnané hudobné ambicie, u niektorych
hudobnikov a spevakov nezdravé sebapresadzovanie, i
dokonca boj s konkurenciou na liturgickej péde. Chramové
spevokoly konaji skutoénu liturgicka sluzbu, preto im Cir-
kev uklada, aby svoju tlohu plnili s Gprimnou néboZnostou
a naleZito. S na prvom mieste spoloenstvami veriacich, az
potom hudobnymi zoskupeniami. Tento pohlad niekedy
absentuje zvlast' v mlddeznickych skupinach, ktoré hraju
a sgpievaji pri bohosluzbich.

Vystizne o tom hovori ¢esky hudobny pedagdg a skladatel Pavel
Jurkovié: ,Duchovni hudba by méla piispivat k hlub8imu proZivéni
medniho nebo jiného cirkevniho obfadu. ... Py§né nadmutd prsa
solisty ¢asto odvadéji véfici od duchovniho proZivini obfadu:
poslouchaji s libosti ¢i nelibosti zpévika a prestanou vnimat mesni
obfad. Pokoru a prozitek eviduje i koncertni posluchag, tim spiSe
véfici v kostele. I slovo vroucnost je dnes mdlem neznamé.”™’

V siivislosti s motivaciou ¢lenov spevokolu je zrejmé, Ze
vidsina spaja svoje posobenie v zbore s pocitom zaZitku zo
spoloéného spievania, z dobrej hudby. Radost' z moZnosti
prispiet’ svojim hlasom do spoloéného spevu je dévodom,
preco sa Casto teSia na d'aldiu skiasku spevokolu. Ukazuje
sa, ze vel'mi ddlezita je pri tomto zaZitku miera stotoznenia sa
$ interpretovanym obsahom, po strinke ndboZenského
vedomia (osobnej spirituality) i hudobného vkusu:
»U krestana sa tento umelecky zazitok eSte stupfiuje, ak
spieva hudbu a text, s ktorymi sa hudobne stotoziuje.”

Funkcia spevokolu v liturgii

Spevokol ako hudobne vyspelej§ia sGéast’ zhromaZdenia sa ma
starat’ o to, aby presne vykonaval Casti jemu vlastné podla rozliénych
druhov spevov a podporoval aktivnu udast’ veriacich na speve. Poslanie

C

chrdmového spevokolu je konkretizované vo Vieobecnych smerniciach
Rimskeho misala tak, ako ho znovu vyzdvihol Druhy vatikdansky
koncil a aké mal uz v Gase prvych krestanov. Ulohy spevokolu v om-
§i vyplyvaji z principov Ocasti vietkych veriacich na liturgii; zbor je
tastou zhromazdenia a po liturgickej stranke neplni osobitni liturgicka
sluZbu.

Ulohy chramového spevokolu st silno spité s hudobnymi
alohami zhromaZdenia. Spevokol sluzi na vigé§iu dokonalost’
spolo¢ného spevu zhromaZdenia a na obohatenie liturgie
naroénej$ou hudbou, ktorti I'ud nedokaze interpretovat. Zbor
pritom nespieva ,,s4m pre seba”, prednasa slova a myslienky
na rozjimanie pre vietkych. V tomto zmysle I'ud nikdy nie je
vynechany z Ucasti na tomto speve. Aktivna ucast zhro-
maZdenia neznamena len samotné spievanie, ako sa to Casto
nesprivne chape, ale rovnako déleZité je nacCuvanie,
»otvorenie mysle” a ststredené prijimanie predkladanych
my§lienok. Ucinkovanie spevokolu ma zmysel ,len za
predpokladu mySlienkovej a duchovne spoluacasti celého
zhromazdenia veriacich™.’

V premenlivych Castiach omse zbor spieva kompozicie na
liturgické texty, ktoré sa v priebehu liturgického roka menia,
teda ktort treba nadtudovat’ pre konkrétnu liturgiu alebo
liturgické obdobie. Ide o vlastné spevy na slavnosti a osobitné
prilezitosti, kde zohréva spevokol déleziti tilohu."

Okrem toho zbor spieva v mene celého zhromaZdenia
hudobne naroénejiie spevy: gregoriansky choral, spevy
z ,,pokladu” duchovne] hudby minulosti i suasnu artifi-
cidlnu duchovnu hudbu, vhodnu pre liturgické pouzitie. Ten-
to repertodr je technicky naro¢nejSi v porovnani s moZno-
stami zhromaZdenia, preto spevokol ako zistupca a sucast’
Pudu spieva tieto kompozicie sam.

Ked'Ze spevokol je sufast'ou zhromaZdenia, prirodzene
spolutéinkuje v spolegnych spevoch celého zhromazdenia.
Svojim dokonalej$im hudobnym vykonom dodéava istotu pri
jednohlasnom speve ostatnym veriacim, podnecuje ich ucast’.
Prikladny jednohlasny spev zboru sa mimoriadne osvedCuje
pri upadajucej spievanosti zhromazdenia.' Spevokol tiez
pripadne hudobne obohacuje spev zhromazdenia dal§imi
hlasmi alebo ,,nadhlasmi”, ¢im navodi pocit viésej slav-
nostnosti.

Chramovy spevokol udinne pomaha nielen pri spievani
spolo¢nych spevov zhromazdenia, ale aj pri zavadzani novych
spevov pre I'ud. Vopred ich naStuduje a podporuje spev
ostatnych sprdvnou interpretdciou v omsi.

Problematika miery nuéasti spevokolu

Pozitivny rozvoj hudobného Zivota nastdva tam, kde kiaz
— spravca farnosti formuje liturgické vedomie spevokolu, aby
spevokol necitil svoju tlohu iba ako ,hudobnd vsuvku”
v niektorej Casti omSe, ale aby spieval celd om3u a aktivne
sa na nej podielal po hudobnej i duchovnej strianke. Neraz
v8ak aj samotni spevaci pokladaju za G¢inkovanie zboru len
.odspievanie si svojho”. Na ostatnych hudobnych éastiach
omsSe sa nepodiel’aji, ponechdvaju ich kantorovi a organistovi.
Je prinosom pre celé zhromaZdenie, ak spevokol nepride na
bohosluzbu iba s cielom zaspievat len jednu-dve svoje
skladby, ale aby spieval pocas celej omSe, teda aj spevy
zhromazdenia. ,,So zborom sa podita ako s riadnou sucast'ou
kazdého farského spolofenstva. Zbor nemd byt len
nezvy®ajnou vynimkou, nemaji to byt' len hostia, ktori
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odkial’si pridu ,,G¢inkovat™ pocas omSe.”? Vii¢sia ast’ strednej
a starfej generacie v8ak poklada za idealny podiel spevokolu
na omsi ten, ked' spieva iba niekol'ko svojich hudobnych
vsuviek, kedy ,,si ostatni nemoézu zaspievat™, V tomto zmysle
Jje u nich udinkovanie spevokolu len trpené.

(dokoncenie v budiicom disle)
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z nich vedeli vel'mi malo o ulohéch zboru v liturgii a o tom, #e vobec
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hudba tady a ted’. In: Souvislosti 44, &, 2, 2000,

8 LEXMANN, J.: Litorgicky ... 1999, s, 50,

? TamtieZ, s. 76.

19 Slavnostnejdie pdsobi, ak zbor preberie Glohu predspevika alebo
zalmistu, TamtieZ, s. 76.

' Tu treba spomenut nielen tradiéné duchovné piesne (JKS), ale aj
nové duchovné piesne (tzv. mladeZnicke piesne, gospel), pri ktorych
spevokol zloZeny z mladych Pudi méze svojim oduSevnenym spevom
idinne podnietit’ spoloény spev mladeze. ZvIast je to vhodné pri tych
mladeZnickych spevoch, ktoré sa uz pokladaju za vieobecne znime
a rozdirené, a teda treba ich pokladat’ za spoloné spevy. Ak je to
mozne, tieto piesne by mali spievat’ vSetei, nie iba spevokol.

2 LEXMANN, J.: Liturgicky ... 1999, s. 50.

Trojtonové neumy

P. AMBROZ MARTIN STRBAK O. PRAEM.

Zakladnou axiémou gregorianskej semiologie je, Ze jedna
slabika je jedna neuma'. V svetle tejto axiomy sa v dne§nom
prispevku budeme venovat’ trojténovym neumam.

Tri tony jednej trojtonovej neumy sa mdZu nachadzat
v §tyroch rozliénych formach, resp. variaciach:

=
1. niZ8i ton — vyS8i ton — vyS$8i tén = Scandicus
2. niZ§i ton — vy$&i ton — niZsi ton ® = Torculus
3. vyS¥f t6n — nizdi ton — niZsi tén " = = Climacus
4, vy§§i ton — nizsi ton — vy$ssi ton "a "™ = Porrectus

V ramci trojtonovych neam plati presne to isté, o pri
dvojtéonovych neumach (Pes a Clivis)?:
- Kazda neuma ma artikulovany koniec, resp. zdver a nie
prvy tén;
- vzostupny priebeh melddie je energicky, emocionilny,
zostupny je ukludiujici.

Pre d'alSie porozumenie je nevyhnutné si vysvetlit' dva
pojmy:

Ak sa vo viactonovej neume meni melodicky smer pos-
ledného ténu smerom nahor, tak sa jednd o melodicky po-
hyb nazyvany — resupinus.

Ak sa vo viacténovej neume meni melodicky smer pos-
ledného tonu smerom nadol, tak sa jednd o melodicky po-
hyb nazyvany — flexus.

Tak moZeme povedat’, Ze neuma torculus je vlastne pes
flexus, resp. neuma porrectus je vlastne clivis resupina.
Tieto pojmy sa ale v odbornej literatlire pouzivaji hlavne pri
§tvor- a viac ténovych neumich.

Scandicus -'/ -z latinského vystapit
(3kandal, Skandindvia) je trojténové neuma, ktorej prvy
ton lezi melodicky niZSie a dva nasledujice stipaju.
Scandicus vo svojej podstate je predizeny pes. Jeho réto-
ricka funkcia poukazuje na to, Ze je to neuma akcentu, dé-
leZitejdia ako pes. V tejto forme (punctum — punctum — virga)
sa vk  soamdicus  de  facto nevyskytuje?, skér ho
nachddzame ako partiell kurentmii neumu®. NajlastejSic sa
vyskytuje ako:

scandare -

Quilismascandicus /“//“‘/-“‘/, v ktorom je stredny
n  quilisma (ktord sa ,sotva, resp. vdbec nespieva”)’.
Cielovy ton lezi vZdy na hlavnej tondlnej urovni. Prvy ton
tejto neumy je vzdy artikulovany, preto moZno povedat, Ze
quilismascandicus je vidy nekurentny (melodicky dlhy)®
pes, ktory melodickou vy3kou stiipa k renoru. Pouzite virgy,
resp. tractulu ako prvého toénu zdvisi vidy od melodického
kontextu. Ak je predchadzajici tén pre guilismascandicom
melodicky niZsi, tak nasleduje virga. Ak je predchidzajici tén
pe quilismascandicom melodicky vy$§i, tak nasleduje
tractulus. Moderny vyskum predkladd hypotézu, Ze qui-
lismascandicus je vlastne nekurentny pes a vyznam stred-
ného tonu je zanedbatelny.

Scandicus artikulovany na prvom téne ~~ V tomto
scandicu je prvym ténom virga namiesto puncta. Tito virga
naznaduje, Ze interpretdcia prvého tonu je zvIast artikulovana
(8ir§ia). Mozno povedat, Ze v tomto scandicu je artikulovany
prvy a treti tém.

S —
Stzvuény’ scandicus ~ === je formou scandicu,
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ktorého prvy a druhy tén znejdi v unisone. Je to zvlast
intenzivna neuma akcentu (resp. prizvu¢nad neuma). Gode-
hard Joppich nazyva tito neumu pejorativne ako ,smart
bomb™®. Interpretatne po prvom pripravnom pokojne vy-
spievanom téne nasleduje pohyb neumy pes, ktory dviha
plny napitia melédiu smerom nahor.

Scandicus s pripravenou artikuliciou posledného ténu® 1/
je typickou neumou akcentu v 1. méduse, ked’ sa vyznamovy
vrchol textu nachadza hned’ na zadiatku'®. V tejto neume je
délezity druhy a tretf tén.

Pre celkovy prehl'ad uvadzame okrem vys$$ie spomenutych
foriem scandicu aj celkova tabulku vietkych foriem tejto
neumy, prebrati z diela Eugéne Cardina OSB Gregoridnska

semioldgia' .
1 E2 3 4
F ¥ s
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Torculus 7 J~ — z latinského torqueo — toit’, obopinat),
»retiazka na krku”, je trojtonova neuma, ktorej druhy ton lezi
intervalovo vy38ie ako prvy a treti. Tdto neuma md ozdobnu
funkciu, ktord si ,,vychutndva slabiku”'? a ktora sa ,rozpiita
m jazyku"". Toradus je vlastne ,pes flexus”, pretoZe
artikulacia torculu je vzdy, t. j. aj v kurentnom a aj v neku-
rentnom pripade rovnakd. Pohyb neumy pes (1. k 2. ténu)
vedie pIny napiitia melédiu k vrcholu mel. postupu a potom
pohyb neumy clivis ‘;‘{ pokojne smerom nadol (2. k 3.
ténu). Torculus sa moézZe nachadzat aj na prizvuénej slabike,
ale aj na neprizvucnej slabike. Jeho vyznam na prizvucnej
slabike znamend ozdobit’ konkrétny prizvuk. Na neprizvuénej
slabike ide o ,,vysvetlenie nejakej udalosti”'*.

Celkovy prehlad vyssie spomenutych foriem torculu® aj
celkovn tabul'ka vietkych foriem tejto neumy si prebraté uz
z vy8Sie spomenutého diela Eugene Cardina OSB Grego-
ridnska semioldgia.

1 CEN R R 6 1 H D)

T S ‘/T"de\z/\{‘ﬂ- ,/f]

Climacus < z gréckeho , klimax‘ — rebrik, je trojto-
nové neuma, ktorej prvy ton leZi melodicky najvys8ie a dalSie
dva tony postupne klesaji. Podobne ako je scandicus je pre-
dizeny pes, tak climacus je predizeny clivis. Ak je této neuma
pouzita na ddlezitych slabikach v texte, tymto sa touto neu-
mou vedome odoberd sila prizvuku (mohli by sme to nazvat’
istym ,,zneprizvucnenim” slabiky)'®, bez toho, aby sa vyznam
tychto slabik zanedbal. Tak ako pri torculuse, aj tito neuma
moZe byt’ pouZitd na prizvuénych, ale aj neprizvuénych slabi-
kach. Climacus sa nachidza v8ak aj na slabikich spéjajicich
slovd, aby pozdvihol, resp. chranil vyznam déleZitych slov.
Xaver Kainzbauer pise o svojich vyskumoch tejto neumy: ,je
ndpadné, Ze sa climacus nachidza v antifonach cezro¢ného
oficia a Velkého tyzdha len ako climacus artikulovany na
prvom téne /., (v ktorom je ddleZity prvy a treti tén). To
vyplyva z jeho funkcie (vytvorit' ¢as, ale bez napiitia). Po ne-
kurentnom prvom téne moézu nasledujiice tony len pokojne
a §iroko viest’ melodiu k zaveru. Climacus odobera prizvuku
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jeho napiitie, ale pozdvihuje vyznam slabiky v ,,zneprizvué-
Aujicom zmysle,,”"",

Ako pri predchddzajicich neumdch, tak aj na tomto mieste
uviddzame vietky formy neumy Climacus'® prebraté z diela
Eugéne Cardina OSB Gregoridnska semioldgia.

1 2 3 b 5 6 i 3 9
~
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Porrectus /' — z latinského porrigere — natahovat, pre-
dlZzovat, lezat’, smerovat, je trojtonova neuma, ktorej druhy
ton melodicky leZi niZ8ie ako prvy a treti. Podobne ako torcu-
lus je aj porrectus ozdobnou neumou. Tato neuma sa vysky-
tuje na dolezitych slabikéch, resp. slovich, ale v protiklade
k torculu neuvoliuje porrectus melodické napiitie sdm v se-
be, ale vedie napiitie k d’al§iemu priebehu melodie. X. Kainz-
bauer definuje tito neumu ako ,,vel'mi kurentmii a I'ahkt neu-
mu (existuji pripady, kde iné rukopisy zaznamendvaji porrec-
tus ako tristrofu), taki l'ahkd akou je strophicus.”. Velmi
Casto sa vyskytuje porrectus v spojeni s torculom 1
kde torculus leZi na prizvucnej slabike a porrectus ho na-
sleduje na neprizvuénej slabike. Tto kombinaciu neum nazy-
va X. Kainzbauer ,,akustickym znamenim vykriku™®,

Prikladom tejto kombindcie méZze byt 3. antifona vespier
Bielej soboty*', kde Hartker zapisal nito kombindciu v slove

fulgur — blesk, ktorou naznacuje vrchol antifony.

o - P w B WO o P

Inqz: enun .;rbomz{'&mf'!‘ma: Fulgm-vcﬂ:mm
SR B e

E-rat-au- tem a-spec-tus ei-us si-cut ful-gur ves-ti-men-ta

& o ; AR AT N Gl
&mfmdﬂhﬂnzﬁnm a.u.elum.
[ ! R
I~ = I"h o E W u A m |
£z I il e 1
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Eugén Cardin OSB v svojomediele Gregoridnska semi-
oldgia uvadza aj pri tejto neume tplny zapis v3etkych fo-
riem ncumy porrectus™. Treba k nemu este pridat’ jej li-
quescentnd formu .

1 2 3 4
& at oid e

Pre uplnost’ tychto nedm je nevyhnutné zastavit' sa pri
problematike zdpisu kurentnych a nekurentnych nedm?® .,
Nekoneéne vela nuansov, ktorymi mozu byt téony jedno-
tlivej slabiky pisomne zachytené, je moZné predstavit’ si
v pojmoch kurentnej (kratkej, plynulej) a nekurentnej (dlhej)
dizky. Pritom plati:
1. Posledny ton slabiky je, &i je zapisany, alebo nie, vzdy
nekurentny. (Artikulacia posledného tonu kazdej slabiky/
neumy) ¥ ="
2. Kurentnost' sa graficky zapisuje skrze spojené (zaokrihl'u-
juce, zaoblujuce) znamienko " .
3. V rovnako smere pohybu ténov (viac ako dvoch ténov v
rovnakom smere: scandicus, climacus) nie je mozné pouZit
spojené znamienko (pozri bod 2). V tomto pripade sa kvéli
kurenmosti vkladd punctum. /o, = "+
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Nekurentnost” sa v tomto pripade zapisuje pomocou neumy
tractulus /= .

4. Nekurentnost' mozZno vyjadrit’ nasledujicimi prostriedkami:
a) pridanim znamienka: episémom, resp. plsmenkome/J,
b) zmenou znamienka: hranatostou, resp. predizenim

znamienka
c) rozdelcmm neumy: koniec kazdého zapisaného pohybu

je nekurentny -7, /7, ¢~ Vynimkou v tomto pripade je
melodicky najni2§i ton, ktory je kurentny (napr. clivis
suprapunctis) 4., !/'f

Climacus “~ a scandicus .- pouzivaju ako najvyssi ton
grafiku virgy. Scandicus — virga ako posledny ton je vzdy
artikulovand. Prvy ton climacu je tiez graficky zobrazeny
Virgou.

Ak za touto virgou nasleduje punctum, tito virga je
kurentmd /., , ak ale za fiou nasleduje tractulus, tito virga
ma nekurentmi melodickd hodnotu = .

Tieto pocetmé teoretické poznatky je najlepsie rozobrat’ si
v praxi. Prikladom méZe byt uz vy3iie spomenuta 3. antiféna
vedpier Bielej soboty koédexu Hartker ,Erat autem aspectus
eius sicut fulguntur vestimenta eius sicut nix alleluja,
alleluja”. Preklad celej antifony znie: ,,Jeho vyzor bol ale ako
blesk a jeho odev ako sneh, aleluja, aleluja” (Mt 28, 3).

Z modologického hladiska mozeme v tejto antifone vidiet’
prvky ,,centonizacie”, resp. prelinania sa méddov. Ide o Tetrar-
dus authenticus (7. moédus), ktory v druhej polovici antifény
moduluje do Tetrardu plagalis (8. mddus). Napiitie celej tejto
antifony symbolizuje charakteristiku povahy Kristovho zmf-
tvychvstania, kedy celé toto napitie vrcholi v uz spomi-
nanom slove fulgur — blesk, ktoré odraza zas uenikov pre
vzhliadnuti na Krista.

i
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E - chybajica virga, oznacujuca relativne vyssi ton
rat - virga, oznacujlca relativne vyssi ton
au - forculus, oznacujuci ozdobnu funkciu prizvuku (ak-

centu)
tem — tractulus, oznacujuci relativne nizsi ton
a - virga, oznatujlica relativne vy3sf tén

spec — virga, oznacujlca relativne vySsi ton

tus — tractulus, oznadujici relativne nizdi ton

ei — cephalicus, oznaCujici pregnantné vyslovenie hlasky ef

us — tractulus s pismenkom €, ozna¢ujici relativne nizi ton,
poukazujici na melodickd vy8ku nasledujiceho ténu

si — clivis s pismenkom ¢* oznalujuci kurentny prechod
k d’al8ej slabike

cut — tractulus, oznacujici relativne nizsi ton

ful — rorculus s pismenkom I*¢ tvori s nasledujicou neumou
vrchol antifény

gur — porrectus s pismenkom x*' ,zabrzdi priebeh melédie™,

poukaz na GZas ucenikov

ves — virga, oznatujlica relativne vysSi ton

ti - virga, oznacujuca relativne vy3si ton

men — virga, oznadujuca relativne vy§§i ton

ta — virga, oznaCujlca relativne vyS3i tén

el - ancus s episémom, oznafujuci déleZitost’ slova a pre-
gnantnost’ hlasky ei

us - tractulus, oznacujici relativne nizsi ton

si — cephalicus s pismenkom a®* oznacujuci intervalovy
skok pregnantnost’ spoluhlasky ¢

cut — clivis s pismenkom ¢® oznaCujici kurentny prechod k
d’al3ej slabike

nix — virga, oznacujlca relativne vys$§i ton

al - virga, oznadujica relativne vy3si ton

le - cephalicus, ozna¢ujici pregnantné vyslovenic hlasky le

lu - nekurentny pes, ktory nie je identicky s kvadratickou
noticiou

ia -

al — kurenmy pes, oznacujuci rychly melodicky prechod
k druhému ténu

le - virga, oznafujlca relativne vySSi ton

lu - tractulus, oznaCujuci relativne nizsi ton

ia - tractulus, oznacujuci relativne nizsi ton
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Modolégia — Deuterus

P. AMBROZ MARTIN STRBAK O. PRAEM.

Tak ako v predchddzajicich prispevkoch modoldgie, tak aj v tomto je nevyhnutné si pripomenit’ niekolko skuto¢nosti.

Zadelenie antifén podl'a vnutornych §truktir do tzv. modusov sa uskutognilo pod vplyvom gréckej hudobnej teorie!
a ustalilo sa az v 11./12. storo&i, pricom antifony vznikli (podl'a odhadu Godeharda Joppicha) okolo roku 650 a ich prvé zapisy
na konci 7. storoéia®.

Podla melodického ambitu (rozsahu) sa deli kazdy modus na autenticky a plagdlny.

V dnegnom prispevku sa budeme venovat modusu, ktory ma odborny nizov Deuterus (druhy).

Pre texty, ktoré st zhudobnené tymto modusom je typické, Ze sa jedna o ,,mystické texty”, resp. o BoZie vypovede, jedna
sa aj o texty plné napitia, & ltosti. Toto napitie a Tatost’ je vyjadrené polténovym napitim.

Deuterus sa deli podobne ako vietky ostatné médy na tzv. autenticky a plagdlny®. Rozdiel medzi autentickym a pla-
gdlnym deuterom je v tom, Ze melddia autentického deuterusu melodicky stipa nad fenor (ton reciticie, resp. najviac
pouzivany ton antifony), ktory v pripade autentického deutera mdze byt ton si, resp. do, priCom melodia plagdlneho
dosiahne maximélne vy$ku tenoru. Tenor v pripade plagdlneho protusu je vidy niZ§i o mali terciu resp. vel'ka sekundu ako
tenor autenticky. Finalis (posledny tén antifény) v deuteruse je vidy tonové vyska zapisu MI. Je opétovne nevyhnutné
uvedomit’ si, ,,Ze tieto teoretické pojmy a prvky platia len v teoretickej rovine, teda v ramci zdpisu neumatickej, popripade
kvadratickej notacie. V praxi Ziaden dirigent, resp. veduci scholy, alebo dirigent konventného spologenstva v 6. — 12. storodi
nenosil so sebou ladi¢ku s komomym ténom a, aby cely ansidmbel spieval melodicky a intonacne presne.”™

Ambitus (melodicky rozsah antifény) je v autentickom deuteruse &. 8 od finalisu smerom nahor, v plagdlnom v. 3 pod
finalisom a €. 5, resp. v. 6 nad nim,

Ked'Ze aj v tomto prispevku sa autor opiera 0 najnovsic poznatky rakiskeho odbornika v oblasti gregorianskeho chordlu
univ. docenta Xavera Kainzbauera, preberd aj jeho konkluzie a priklady. Vietky antifony uvedené v ¢lanku pochddzaju
zo skript modolégie’ uvedeného autora, ktory tieto antifony spracoval podla kédexu Hartker.

Deuterus authenticus

V jednoduchych ranych antifénach je deuterus authenticus zastipeny len v jednej jedinej melddii ,typu™.

Intondcia je podobna ako v tetrarde plagalis (sol — do) |~ ~|, ale celd melédia sa potom vracia k finalisu MI.

Autenticky deuterus sa rozliSuje od plagdlneho tym, Ze obsahuje melodické napétie oboch polténov (mi — fa, ti -do)

, ked'ze plagdiny nedosahuje taky vysoky ambitus, ale vytvira melodické napitie iba v rdmci polténu
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Do-mi-ne pro-ba-sti me et cog-no- vi- sti me
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N onne peo fubieca srre anima mea
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Nonne de- o sub-iec-ta e-rit a-ni-ma me-a

F'a'.F.n-_

Quo-ni-am in ae-ternum  mi-se-ri- cor-di- a ei-us

VA SV SN G A e VA s - A st 7 Yy "
Staparmm-m 78 Moritecum nm-rc-naznba dommne veur meuf
h ‘

a " & & & & * r- H - - =
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Si o-por-tu-e-rit me mo-ri te-cum non te ne-ga-bo do-mi-ne de-us me-us

Ako dalsi priklad si moZeme uviest’ antifony, ktoré si modologicky pribuzné s fetrardom. Melodika deuteru sa ale vzdy

vracia k finalisu MI.
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Do-mi-ne vim pa-ti-or re-spon-de pro me

o g - // //) el / ,. e
e quIA nmm qutd Dicam mmici meas
a . e . s n
| n ﬁ ] n

qui- a ne-sci-o quid di-cam  i- ni-mi-cis me- is
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Man-da-tum

no-vum do vo-bis

ut di- li- ga- tis in-vi-cem, si-cut di-lex-it vos, di-cit do-mi-nus

13

Pri autentickom deuteruse nie je mozné obist problematiku citlivého ténu #, ktord dodnes v zlom slova zmysle
wzreformovala” spev Zalmového ténusu. V zaciatkoch obdobia tpadku (12./13. storogie) vznikol v klastoroch velky problém
ako spievat’ tento citlivy ton a ked'Zze melddia znie krajSie pri kvartovom intervalovom postupe, tak sa v klastoroch citlivy
(6n ti posunul na do. S tymto nevyrieSenym problémom sa stretdvame dodnes na Slovensku pri spievani 3. Zalmového tonusu.
Je historicky podloZené, ze aspofi prva polovica tohto tonusu by sa mala spievat’ na citlivom tone.

Pre Gplnost’ uvadzame aj 3. (historicky spravny) modus pouZitia Zalmu v liturgii svitej omse.

12 1 / / 12 8 4.3 2 1
&
=] - ()= a (m) e TR (m)m i ..Fn [
- Ih_a R U ]
/ 1
[ )
Intonécia: 2-slabi¢nd.
Medi4cia: 1 slabika pred predposlednym akcentom.

Reintonécia;

2-slabiéna.

PrizvuCny pes je moZny v ramci polténu si — do.

Terminacia:

5-slabicna

Introit svitej om3e sa v Graduale Triplex nachadza v 26 pripadoch. Pre tiplnost’ kopirujeme vSetky priklady tohto introitu
zo skript X. Kainzbauera’.

Tafroltas T

Benedicite Dominum .

Caritas Dei

Cognovi, Domine
Confessio

Deus, dum egredereris
Dispersit, dedit pauperibus
Dum clamarem

Dum sanctificatus fuero
Ecce oculi Domini

Ego autem sicut oliva
Ego clamavi

In Deo laudabo

In nomine Domini
Intret oratio mea
Liberator meus
Loguetur Dominus pacem
Miserere...conculcavit
Nunc scio vere
Omnia quae fecisti
Repleatur os meum
Sacerdotes tui

Sancti tui
Siiniquitates

Tibi dixit cor meum
Timete Dominum
Vocem iucunditatis

155

128

125
575

E&RE

350

453
29
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Deuterus plagalis

Antifény deuteru plagalis st jednoduché, ale zéroven plné napitia, pretoZe sa meladia pohybuje v malych intervalovych

postupoch prave okolo poltonu mi — fa “|. Typické melddie deuteru plagalis mozno ,naskicovat™ takymto
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Najstar§ie antifény dokazuju vyssie uvedenu skutoénost.
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Nicktoré antifény deuteru plagalis sd melodicky pribuzné s protusom malej tercie, rozdiel je len vo findlise, ktory klesa
na ML
Pre konkrétny prehl'ad ako prvi uvadzame antifonu v protuse malej tercie.

n
v

r._-.ln ..H—i'""_all.

| .
Saepe ex pug-na-ve-runt me a 1u-ven-tu-te me-a

o AN P .
Efuumﬁumr enty” &Anorns agug

Fla-vit spi-ri-tus ei-us et flu-ent a-quae

T 7 G 7 4% .-
Lauchba DEUM M LM INTITA MEOA

n » M n n

Lau-da-bo de-um me-um in vi-ta me-a

s 4 L s &P . S -
MAﬂnﬂf pomunnl notter &ua.smv-lruf ouaf
€

g n N ~—a—n

n ] n
Magnus do-mi-nus nos-ter et mag-na vir-tus ei-us

A /f//_Jf/r P s = P Pl

Hd.btzabu: wvrea bernaculo-rtuo reqgurefeél mmorce finceo Tu10-

" -———-_3—'_ Hr-"-.—.

a-bi-ta-bit in ta-ber-na-cu-lo tu-o re-qui-es-cet in monte sancto tu-o

Niektoré antifény deuteru plagalis si melodicky pribuzné s protusom distej kvinty, rozdiel je len vo findlise, ktory klesd
na MI.
Pre konkrétny prehl'ad ako prvi uvadzame antiféonu v protuse cistej kvinty.

-

2 B
- ——

Lau-da-te do-mi-num de cae-lis
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Ad-iu-tor in tri-bu- la-ti- o- ni-bus
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Ut non de-lin- quam in lin- gua me- a
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In man-da-tis ei- us vo- let ni- mis
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NOTOVA PRILOHA

Notové priloha obsahuje nicktore spevy na Advent z velkého mnozstva, ktoré mé k dispozicii redakcia pripravy nového Liturgického
spevnika. Price nad spevmi nie s ete ukonéené, preto pri jednotlivych spevoch méZze dojst’ k zmendm. Uvedené spevy je mozne
spievat’ pri bohosluzbéch s dovolenim miestneho farara. Svoje podnety, pripomienky, navrhy ¢i skusenosti pri spievani
predkladanych skladieb méZete zaslat’ na adresu: Ustav hudobnej vedy SAV, Dubravska cesta 9, 841 05 Bratislava; e-mail;
liturgicky.spevnik@post.sk alebo na adresu redakcie ¢asopisu Adoramus Te.

PAN POZEHNA

Prvd adventnd nedela - spev na prijimanie

Hudba: Rastislav Adamko
Text: Anna Amadina

ANTIFONA
® pan pozehna a otvo-ri a zem vy - da svoje plody.
gt | P e
EESsss—— e s ES
F e r Tt
L= T T LS T bt
? - 7] o
= == ! 1 i |“’ i

ZALM

BozZe, bud’ nam milosti-vy a iep-naj nas atvoja tvar nech zia-ri nad na-mi,
9 ﬁu. IL\ h! Ig\“ A | * L hl i
ot s o i

- [ d T R
v Y1 [ 7 ’ A
d=y | f
48 . b : =
e ( Sa— o —r t o i i'

Zalm 67

Boze, bud nam milostivy a zehnaj nas; *
a tvoja tvar nech Ziari nad nami,
aby sa tvoja cesta stala zndmou na zemi *
a tvoja spasa medzi vietkymi narodmi. — R.

BoZe, nech t'a velebia narody, *
nech t'a velebia vSetky narody.
Zem vydala svoj plod; *
nech nas pozehna Boh, nas Boh. — R.

Slava Otcur i Synu *
i Duchu Svitému,

Ako bolo na pociatku, tak nech je i teraz 1 vidycky *
i na veky vekov. Amen. —R.
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K TEBE, PANE, DVIHAM SVOJU SUSU

GRADUALE SIMPLEX, Tempore Adventus I - Antiphona ad introitum
Slovenska volna adaptdacia, spracoval la-us

ANTIFONA
®K tebe, Pa-ne, dvi - ham svoju du-Su. Prid’ a zachran ma,
e i = N T I B—— ]
! i/“\ j ‘I #l Py : H ]k} I\' | A, 1
S r i F | U R |
| I £ I [ J &
v P s = ’ )
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kte-be sa, Pan mdj u - tie - kam,
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=
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ZALM 25(24), 4
A ®U - kaz mi, Pa - ne, svo - je ces - ty %
" 4 = e :
I — ( S— — - . }
S o o - o
o o o = o
'l: 1
4 |
man.
a po - u¢ ma o svo - jich chod - ni - koch. — Ant.

~ pa— = 7
I e e e - » o, o+ & =
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DUSU DVIHAM K TEBE, PANE

Prvd adventnd nedela -

spev na tivod, na pripavu obetnyjch darov a na prijimanie
(Adaptabilné na texty Teofila Klasa pre 2., 3., 4. adventmi nedelu.)

Hudba: Pavol Krska
Text: Teoftl Kias

© IN: 1. Du$u dviham k tebe, Pa - ne, ué ma kra - ¢at, v pravdeved.
2. Ty si m6j Boh,moja spa - sa, z hriechu mgj - ho zachrana.
e e =
_ﬁa F)E for 1) d
g | '
W Tpdd ) bW T e ST
= =
T 1
I
Pdjdemrad a o-do- vzda - ne, na ces-tu sa davam hned’
Tvoju slavuchcemvzdy hla - saf, te-ba lenmat' za Pa - na.
o) — | o -
¥ s _J[E,_i;"_j';:'i___i i 1‘,.'| - — E

'Jh[bi d 307,

I
[

N
b
TOe
e

Ref.: Du-§u dvi - ham k tebe, Pa - ne, v te-ba skla - dam do-ve-ru.
9 _— s e
| e —— e =
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13a Du-3u dviham k tebe, Pa - ne, v te-ba skla - dam do-ve-ru.
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OF: 1. Jasny Boze, z neba zhliadni, COM: 1. Pane, davas pozehnanie
nad vinicou rozziar tvar. vo vinici, na poli.
Dé4vam sa ti, v srdci hladny, Zem tak plody vyberané
na obnovu na oltar. vydava ti po voli.

2. Milosrdny sa mi ukaz, 2. Pokojom néas pozehnavas,

nedajZe ma zahanbit, davas vladnut’ istote.
Nech som celkom v tvojich rukach, Milujucich ty zachovas

tie ma chrania st'aby $tit. — Ref. pri laske a zivote. — Ref.
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ROSTE, ROSTE, NEBESA

Stvrtd adventnd nedela -
spev na uvod, na pripravu obetnijch darov a na prijimanie

Hudba: Pavol Krska
Text: Teofil Klas

V) | ; | ; o | | ; el |
| 1 | I o) IO T 1 i | e T |
ﬂ% e e e e
SoTTTrTT AR
IN: 1. Ros - te, ros - te, ne - be - 84 nam zho - ra
OF:1.Mi - lost tvo - ja na - pl - |fia ma, vi - nu
CO: 1. Vy - s;je - |vam, Ze Pan - na po¢ - ne, Sy - na
57 gl N N MR SN .
1 o ba & ' =
e e e e e e e
o : = | — ey ]
(EErasr—mar A —
ST i = [ %
Spra -vod - |l - vé - |ho Ot - vor sa, zem, vy - da
si mi od - pus - | til. Pro - sim, Pa - ne, zhliad - ni
zDu - cha po - ro - | di, ra - do - |vat sa ne - u -
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= E=ae 2 05
1 | ] l : ! I ] r
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zlo - na Spa - si - |te - la pra - vé¢ - |ho. 2.Po - zeh -
na mia, nech sa da - vam spl - na sil. 2.Tvo - ja
ro¢ - ne bu - du viet - ky na - ro - |dy 2. Vy - stri,
I e Y e
! I i Pe | Po- Do - I
! | | r ! | | r 1
18 :
e ey ged e
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becad [
FFl T L R
naj ma, ver - ny Bo - Ze, nech vy - [sti - pim na tvoj
je  zem tvo - je tvo - 1y, tvo - ja je aj vi - ni -
Bo - Zze, sVOo - je dla - ne nad Sy - |nom, hla, ¢lo - ve -
by bd bdJ |
0 b ro)
== | - - -
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CHRISTUS NATUS EST NOBIS
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Caspar Ett
(1788-1847)
Alt
1. Je-su Re-dem - ptor om - nium,quemlu-cis an-te ¢ - ri- ginem parem pa -
2. Je-su ti - bi  sit glo-ri-a quinatus est deVir-gi-necum Pa-tre et
.-ﬁh;q_ T e o e o S B s G I e
ronort |l e PP L P P e e
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RADUJEM SA

Tretia adventnd nedela - spev na tivod a na pripravu obetnych darov

Hudba: Jozef Podprocky

Text: Teofil Klas
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OF: Milost’ si mal pre krajinu, Prisudil si zbitym pravo,

Pane, pre dom Jakuba. hladujtcim davas chlieb.

Odpustil si moju vinu, Opéjam sa tvojou slavou

pre€ je moja poroba. v prinasani modlitieb. — Ref.
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Hudba a hudobna vychova
v dejinach Slovenska a Slovakov

(od najstarsSich do konca stredoveku)

Ernesr HAINS

Dejiny nagho niroda st od samého zagiatku neodmyslitelné
bez hudby a spevu. Sme zemou ¢asto bezmennych, ale slavnych
muzikantov, kantorov a dedinskych uéitel'ov, ktori i v najtazsich
dobéch ohrozenia néroda boli nositelmi tradicie v hudobnej
vychove a v hudobnej kultare vobec. Tisicroény vyvoj nadej
hudobnej vychovy a spevu to dokazuji najlepdie. Tento vyvoj
v§ak nebol vo vietkych obdobiach lahky a priamociary. Vzdy
ale sledoval tvorivé myslenie smerujice ku kultirnemu a so-
cidlnemu povzneseniu nasho Pudu v spojitosti s ostatnym
eurdpskym vyvojom.

O hudobnom Zivote nasich predkov v pohanskych dobach,
ale i neskorsie, po prijati krest'anstva, vieme len vel'mi mélo.
Z predvel’komoravského obdobia sa nam Ziadne pisomné
spravy o hudbe, speve a vychove nezachovali.! Poznatky
o tomto najstarSom obdobi slovenskych dejin cerpidme iba
z pamiatok hmotnej kultiry.? Pisomné zaznamy s0 sporadicky
dokladané aZ od 9. storo¢ia. Z tohto dévodu je nutné predpo-
kladat, Ze aj u nas prebiehalo vzdelanie podobne, ako v sused-
nych krajinach.

Skolského vzdelania u pohanskych Slovienov nebolo. Znalo-
sti potrebné k Zivotu si pohanské deti odpozorovévali od dospe-
Iych v kazdodennom pracovnom procese. Tak tomu bolo i s hu-
dobnymi ndvykmi s tym rozdielom, Ze umelecké skisenosti
a zruénosti sa oby¢ajne dedili z otca na syna a tym aj z pokolenia
na pokolenie. To znamena, Ze rodi¢ bol v po¢iatoénom §tadiu
jedinym ugitelom svojho dietata. Dalsie skiisenosti uz nado-
budalo vo vlastnej umeleckej praxi, v kaZzdodennom Zivote.
Spoéiatku edte pod vedenim rodi¢a, neskorSie aj samostatne. >

Pohanski Slovieni boli veselej aZ temperamentnej povahy.*
Hudba, ktorti mali radi a pestovali ju pri kazdej prileZitosti, bola
neodmyslitel'nou sii¢astou ich kazdodenného Zivota.® Ziadna
Pudova ba ani nabozenska udalost’ sa neobisla bez veselého
spevu, hudby a tanca. Pre toto tvrdenie mame mnoho dévodov:
vrodena spevnost, prirodzend muzikalita, vlastné hudobne
nastroje a mnozstvo zachovanych Pudovych piesni. Toto su
charakteristické &rty pre vietky slovanské narody. Dokazuju to
i zachované a po celom Slovenskuroztrisené hmotné pamiatky
a svedectva vitedajsich i neskor§ich gréckych a arabskych
spisovatelov.® Spievalo sa teda pri praci, odpoCinku, hostindch,
svadbach, ba aj pri pohreboch,” NéboZenstvo nasich sloven-
skych predkov bolo prirodné (polyteizmus), popretkdvané
ritudlnymi tancami a sakrdlnou (kultovou) hudbou.® Ete dlho
po christianizdcii sa oddavali svojim sldvnostiam a spevom,
ktoré mali pohansky nddych.® Krestanska Cirkev ich nazyvala
diabolskymi spevmi ¢i tancami a snazila sa ich z I'udu
vykorenit’.'?

AkyY bol charakter starych slovenskych piesni a tancov dnes
uz povedat’ nevieme. Predpokladame, Ze staroslovienske melodie
sa podobali skér vzru§enému hovoru, nez ozajstnému spevu
v dne$nom slova zmysle.!! Piesne byvali reprodukované pre-
dovgetkym v skupindch a rytmus bol pravidelne doprevidzany
tlieskanim.'? Najviac sa hralo, spievalo a tancovalo pri vyznam-
nych rodinnych udalostiach (narodenie, dospelost’, svadba,
smrt, pohreb atd...), pri jarnych a letnych erotickych slav-

nostiach, obetiach vzyvania, zaklinania, Carach, hadaniach,
lieéeni, ba dokonca i v boji.'* Pre staré slovenské piesne je
charakteristickd melodickd jednoduchost’, rytmickd mo-
noténnost a lydicka ténina, v ktorych vel'ké mnoZstvo piesni
nidjdeme prive na zdpadnom a juznom Slovensku.' S to
spravidla piesne trichordické a tetrachordické s jednym
centrdlnym ténom.” AZ do dnednych ¢ias sa nAm zachovali ta-
kéto primitivne piesne, tance a hry tohto malého tonového
rozsahu ako napr. Vynasanie Moreny; 0, Vajano, Vajano; Sak je
ta niva; Hoja Duiid’a, hoja; hra na Kral'ovnicky, hra na Branku
a podobne, pripominajlice pohanské obdobie nadich dejin.'®

Omnoho viac pamiatok ako o staroslovienskom speve médme
o staroslovienskych hudobnych néstrojoch.”” Pohanski Slo-
vieni pouzivali ku svojim kultovym obradom truby, pistaly,
bubny a osemstrunové gusle.'® Hrédvali na nich pri domécich
slavnostiach, pohrebnyich tryznach a slivnostiach letného
a zimného slnovratu (vajanské vatry, jinske ohne).

Dychové nastroje — pistaly — boli v 10. stor. az dva lakte
dlhé. Ich podobu si uchovali slovenské fujary, dnes zname uz
iba z okolia Detvy." Slovieni poznali aj vzduchovy (pneu-
maticky) organ. Ako vyzeral vieme z vyobrazenia na Zaltari z 10.
stor., uloZenom v §tutgardskej kniznici.®® Aky mal zvuk, tonovy
rozsah a techniku hry, to uZ, zial', nevieme. Rusky dejepisec
Nestor udva, Ze jeho zvuk bol lubozvuény.”

Z d'algich hudobnych néastrojov slovenského davnoveku je
treba menovat’ bubon, pouzivany hlavne pri tancoch na
zvyraznenie rytmu,? a psalterium troj alebo §tvoruholnikového
tvaru, na ktorom sa hralo pomocou uderov dvoch drevenych
paligiek. V priebehu stredoveku sa z neho vyvinul cimbal.”

Popri tanci a vokélnej hudbe existovala u nadich slovenskych
predkov aj hudba inStrumentdlna — ndstrojovd. Na zdklade
znimych hudobnych nastrojov boli zostavované subory,
v ktorych tdinkoval pistec (dychovy nastroj), hudec (brnkaci
strunovy nastroj) a bubenik. K nim sa niekedy pridavali i d'alSie
hudobné néstroje podl'a krajovych zvykov €i 8kolenych
hudobnikov.

Z prilezitostnych hudobnikov a spevékov sa postupom ¢asu
vyvinuli akysi ,,hudobnici z povolania”, ktori sa hudbou Zivili.
Boli to spevici a hudci isteZe dobrej Grovne, pretoZe hravali
i na cisarskom dvore v Carihrade.?* Tito I'udovi hudei sa u nds
nazyvali igrici (od slova igrat — ihrat’ — hrat)*® a ich centrom
bola oblast’ na sever a vychod od Bratislavy, kde sa nim do
dnesnych &ias zachovali obce tohto nazvu (Igric, Igram, Igrech,
Igrickarda atd’.).? NeskorSie Cirkev, ako to uvadza i Nestor, sa
ostro stavala proti potulnym hudobnikom — igricom a, pocho-
pitel'ne, i proti ich 'udovym hudobno-literarnym prejavom, ktoré
nazyvala besovskou, diablovskou a satanskou silou ,,nastra-
Zenou proti potestnym osobam a svitym”.”’ Este v 11. stor,,
v pouéeniach namierenych proti zbytkom pohanstva, st narazky
na diabolské spevy a hudbu.”® Ostrihomska synoda r. 1114
zakazuje hudcom pouzivanie pistal v kostoloch, ¢o je dékazom
toho, Ze na sprevadzanie chramového spevu sa pouZivali aj
Tudové hudobné nastroje.?

Rozkvet éinnosti igricov ¢i jokulatorov, ako ich tieZ neskorSie
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nazyvali, spadd do 1]. az 13. storoia a svisi s rozvojom stre-
dovekych miest.™® Igrici v tychto novo vznikajicich mestich
nachadzali vd'aéné publikum hlavne pogas trhovych dni
a jarmokov. Ako slobodni I'udia, aj ked” znevaZovani ba ¢asto
prenasledovani cirkevnymi tradmi, mali voI'ny pohyb, preto
boli vyznamnymi sprostredkovatel'mi nielen medzi mestami jed-
ngj krajiny, ale aj medzi mestami viacerych krajin. Svoj repertoar
prisposobovali divakom. Ospevovali vyznamné historické, vo-
Jjenské, hrézostradné i roztopasné udalosti a tak vytvarali medzi
Pudom funkeiu akychsi,Zivych novin™3' Aj napriek prenasle-
dovaniu udrzali sa az do 17. storoéia, kedy zanikli Gplne.*

V prvej §tvrtine 9. storo¢ia k nam prenika krestanské udenie
sprostredkované misionarmi salzburskej diecézy, ako to nariadil
Karol VeTky, a s flou aj rimska liturgia a pochopitel'ne i grego-
ridnsky choral.®® Nitra sa za panovania knieZat'a Pribinu stava
politickym a ndboZenskym (kultirnym) centrom naddunajskych
Slovienov — Slovéakov, éoho je dékazom uz okolo roku 833 po-
staveny a salzburskym biskupom Adalramom vysviteny kostol.
Rozvoj vyrobnych sil viedol k socialnej diferenciacii obyva-
tel'stva a hospodarsky vzostup nagich predkov bol orientova-
ny na krest'anstve zdpadnej Europy.* Vznikom Velkomoravskej
rife kmefiovii demokraciu vystriedal §tat ako zékladna politické
institicia feudalnej spoloénosti. Kmetiové tradicie sa sice efte
celé desatro¢ia uchovévaji, no §titna moc ich postupne tplne
likviduje. Indtitacie, ako boli klastory, semindare (kapituly) a $koly
mali spravidla ten vyznam, e posilfiovali nové spolofenské
zriadenie — feudalizmus.®® Prichodom byzantskej misie, o ktorii
sa zasluZil prezieravy knieZa Rastislav, tvorca vel’komoravského
§tatu, sa za¢ina nase izemie postupne vymafiovat’ z bavorskej
cirkevnej zdvislosti a tym aj z franskej politickej nadvlady.
Solunski bratia Kon3tantin a Metod zaviedli u nas so sihlasom
péapezskej kurie sloviensky bohosluZzobny jazyk a vychodny
(byzantsky) naboZensky ritus. Tak sa dostdva do nagich kosto-
lov doméca re¢ a &o je déleZité i doméci — sloviensky boho-
sluzobny spev.*®

Aky bol starosloviensky bohosluzobny spev to, Zial’, dnes
povedat’ presne nevieme, pretoZe pramene z tohto obdobia sa
nam nezachovali. Jedno je viak isté, Ze u nasich predkov sa
pomerne hodne spievalo.*” Z dejin liturgického spevu je zname,
Ze i kilazi odbavovali cirkevné hodinky spevom a to aj vtedy,
ked’ boli na cestich.”® Byzantski udenci Konstantin a Metod
dokonca sami nariadili, ,,aby sa kénonické hodinky a om3e
v slovienskom jazyku v BoZom chrame verejne spievali.” LCud
sa pri nabozenskych tikonoch zigastioval spievanim svojho
Kyrie eleison, Deo gratias, Gospodi pomiluj, amen a inych
aklamacii.®

S prichodom krestanstva sa objavuju aj prvé 8koly, na kto-
rych sa popri Citani, pisani, vyklade Pisma a vyznania viery
vyucovalo aj cirkevnému spevu.*! Prvé $koly vznikli na na§om
uzemi uz pravdepodobne potas salzbursko-bavorskej misie
(prvéa polovica 9. stor.), pretoZe vyuka kiiazov a tzv. laikov bola
nevyhnutne spojena s ich existenciou.” Boli lokalizované spra-
vidla v chrémovych nartexoch (predsietiach), uréenych pre ka-
techumenov a pre vyuéovacie t&ely. Tieto chraimové §koly sa
stali strediskami literarnej a hudobnej tvorby slovienskeho du-
chovenstva.* Je mozné tieZ predpokladat, e Kon3tantin
a Metod vyucovali svojich Ziakov podla sposobu vo vyspelom
byzantskom $kolstve, teda v $kole.* Taito zaujimava otdzka
eSte nie je dostatoéne objasnend. Pre nade podmienky je prav-
depodobnej8ia prva eventualita, pretoZze v chramovych nar-
texoch byvalo vyhradené miesto i pre uditel'a, zvané exedra.*

Prvymi slovienskymi u€itel'mi boli samotni solunsk{ bratia.*
Obidvaja patrili k najvaésim vzdelancom vtedajiich &ias, a to
nielen ¢o sa tyka stranky teologickej, ale aj filozofickej a hu-
dobnej.*’ Daliim zndmym ugitePom a hudobnikom bol najlepsi
Metodov ziak Kliment, uctievany uZ na Vel'kej Morave. Mal

udajne vynikajice pedagogické schopnosti a s ispechom vyu-
Coval deti i dospelych.*® V Bulharskej legende sa o fiom hovori,
ze duchovenstvo vyucoval cirkevnému poriadku, spievaniu Zal-
mov a modlitieb.” Na inom mieste v spominanej legende sa
o fiom piSe ako o hudobnom skladatel'ovi: ,, Ty sdm si naplnil
kostoly piesitami a spievanim Zalmov...”® Je to jasny dokaz to-
ho, Ze Kliment nebol len ugitel'om cirkevného spevu, ale aj hu-
dobnym teoretikom, ba dokonca skladatel'om duchovnych
piesni.

Priamo na Pribinovom dvore v Blatnohrade posobil uéitel
Dominik, ktory mal za Glohu vychovu nizsicho kléru,®' Po jeho
smrti ustanovili na toto miesto kfiaza Svarnagala, nazyvaného
preslavnym uditel'om, a po fiom Altfrida, kfiaza a magistra
vietkych vied.”

Zachované mena naSich prvych uéitelov hovoria
jednoznaéne o existencii §k6l vo Velkomoravskej rigi.*”
A cirkevny spev (gregoriansky choral) a chramova hudba tvorili
na tychto $kolach délezith, ba méZeme povedat, Ze i najdd-
lezitej$iu Glohu**

Vyznamnymi strediskami pestovania cirkevného spevu a hud-
by boli klastory, neskor§ie i kapituly. Karol Vel'ky poveril
christianizaciou vychodnej marky benediktinov. Oni vysvitili
i na§ prvy znamy krest'ansky kostol v Nitre a usadili sa uz
v dobe vlady Svitopluka I. na Zobore, kde zalozili kla§tor.*
Pestovali gregoridnsky choral a hudobnt teériu (neumy). Medzi
ich vysady patrila 1 t4, Ze smeli ,,spievat’ om3e” (“missam
canere”).¢

Po vitazstve latinskej liturgie za vlady Svatopluka boli slo-
vienski kfiazi z nidho izemia vykdzani a slovienska liturgia
zakézana. Stalo sa tak hlavne zdsluhou Nemca Wichinga, ktory
nevyberanym spésobom brojil u papeZa i knieZat’a proti Meto-
dovmu zdarnému posobeniu vo Velkej Morave, ako aj proti slo-
vienskemu bohosluzobnému jazyku, aby Metodov nitriansky
biskupsky stolec ziskal sdm pre seba, o sa mu aj podarilo,
Roku 880 vysvitil vo svojom posobisku v Nitre novy biskupsky
chram, ktory sa mal stat’ §iritelom rimskej (latinskej) liturgie
a gregorianskeho choralu. Cud sa v8ak i nad’alej zicastiioval
pri bohosluzbach vo svojom staroslovienskom jazyku, pretoZe
gregoriansky choral pre svoju exkluzivnost' (melodicki
vyumelkovanost) mu bol cudzi a po jazykovej strinke
nezrozumitel'ny.>’

Na prelome 9. a 10. storoéia ranofeudalny vel’komoravsky
Statny utvar zanikd. Jeho pad urychlili dlhotrvajice zapasy
o samostatnost’ s presilou vychodofranskych néjazdnikov,
krvavé vpaddy madarskych koovnych druzin, ako aj
vnutrostdtne rozbroje mocenského charakteru. Velkomoravské
§tatne zriadenie sa tak dostalo do krizy a zanikom moci
Mojmirovcov sa rozloZilo. Z tejto pohromy sa uz nespamitalo.
NaSe Gizemie — Nitrianske knieZactvo — sa postupne dostalo do
podruéia Mad’arov a za krala Stefana 1. (997-1038) sa stalo
stic¢ast'ou novovznikajiceho Uhorského §tiatu. Uhorsko sa
vytvorilo ako mnohonéarodnostny §tat, v ktorom vladnucou
nirodnostou sa postupne stali Mad'ari. Strata $tatnej neza-
vislosti poznadila citel'ne na celé starotia vyvoj slovenskej
narodnosti, kultiry a vzdelanosti.

Zasluhou pdpezskej kurie a Otta III., ktori mali zdujem na
upevneni pat medzi rimskou Cirkvou a vychodnymi provinciami,
boli do Uhorska vyslani misionari z gech na &ele so Slavni-
kovecom Vojtechom — prazskym biskupom. Tato skupina poloZila
zavlady Stefana I, zéklady cirkevnej provincie a za stredisko si
zvolila Ostrihom.*

Po Stefanovom potlateni pohanskych skupin na uzemi
Slovenska (Nitra) vedenych istym Koppanym roku 997 povolal
kral’ do Uhorska benediktinov a ich kla§torom daroval bohaté
.majetky. Jeho liradné nariadenia, ale aj nariadenia d’aldich uhor-
skych panovnikov (Ladislava I. a Kolomana I.) boli namierené
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nielen proti pretrvavajiucim pohanskym zvykom, ale aj proti
Pudovym hudcom — igricom. Este i Belo IV. svojou listinou
z roku 1244 vystapil proti produkcidam potulnych spevikov
a hudobnikov.®

Kral Stefan sa staral aj o vzdelanie, predovietkym o vzdelanie
niz§ich vrstiev obyvatel'stva. Preto kazdym desiatim obciam
nariadil postavit’ kostol, faru a kolu. Na tychto tzv. farskych
koldch sa vyulovalo ¢itaniu Pisma, naboZenstvu a spevu.
Takto, podl’a toho, kde bola §kola zriadena, sa postupne ustalili
tri typy §kol: klastorné, kapitulské a farské,

koly, ktoré zakladali benediktini, boli uréené pre vychovu
§lachticov a mnichov. Vyu€ovanie obstaravali spravidla kitazi.
Prvé takéto beneditkinske klastorné 8koly vznikli na Zobore (9.
stor.), v Nitre (okolo roku 880), Befiadiku (pred rokom 1075)
a Skalke pri Trenéine (11. stor.).®? DéleZitym predmetom na
tychto 8kolach bol popri teoldgii cirkevny spev.®® O liturgické
knihy sa staral literatus chori, ktory podl'a vietkého nebol len
opisovatom notovych oficii a Zalmov, ale aj ucitel'om spevu
a hudobnej tedrie.®

Podl'a vtedajdej cirkevnej organizacie Uhorska mali sme na
Slovensku tri kapituly: v Nitre, Bratislave a na Spisi. Najstarsi
zaznam je o kapitulskej $kole v Nitre, kde sa uZ roku 1111
spomina Villermus gramaticus.® V kapitule na Spisi sa roku
1275 uvéadza ako uéitel’ magister Jakub, roku 1286 Ipoly a kone¢-
ne roku 1323 Nicolaus Scholasticus.®® Posledny vyucoval
cirkevny spev a bohosluZobné obrady, pretoze tu §lo vyluéne
len o vychovu buducich kilazov. Absolventi tejto Skoly
odchddzali za vy$§im vzdelanim do katedrdlnej Skoly (scholse
metropolitans), kde Studovali teolégiu, pripadne odchadzali na
univerzitu.*” Po roku 1630 klesla kapitulska $kola na Groveni
gkoly gramatickej. Dévody boli pravdepodobne finanéné,
pretoZe Spidska Kapitula postupom &asu prisla o vyznamné
zdroje svojich prijmov.®

Na Bratislavskom hrade v dekrétoch kral'a Kolomana sa
spomina kapitula uz roku 1114 pri kostole sv. Salvatora, pri
ktorej vznikla kapitulska §kola.® Je pravdepodobné, Ze existo-
vala uz v 11. storo¢i. Prvé priame pisomné spravy o nej viak
mime aZ zr. 1302. Po prestahovani kapituly z hradu do dnesnej
Kapitulskej ulice (r. 1204) kapitulska $kola posobila pri Dome.”
Jeden z jej uitel'ov bol zéroveti kantorom Dému a popri svojich
§kolskych povinnostiach mal prikdzané pestovat’ cirkevny spev
spolu so Ziakmi pre u&ely démskeho chrdmu. Obdobnii dohodu
uzavrelo mesto a kapitulou aj r. 1344 a potom este r. 1348."
Bratislavsky richtar Jakub II. dal . 1365 postavit’ novii budovu
Skoly pri Déme na vlastné naklady. Za tato vel’koduinost’
poZadoval, aby ugitel’ spolu so Ziakmi denne spievali za blaho
jeho rodu hymnicky spev.”

V kapitulskych $kolach, kde bol dostatok spevikov, sa pe-
stoval cirkevny spev v zborovych telesich, zloZzenych z klerikov
(kandidatov kiiazstva), Ziakov — choralistov a tzv. prebendarov.
Za G¢inkovanie pri bohosluzbach boli aj odmenovani, a to
z fundécii, ktoré zakladali vzneSené mestianske rody, bohati
jednotlivei, ako aj ¥irSie kruhy veriacich.” Ziaci kapitulskych
§kél boli povinni za tychto dobrodincov kazdodenne spievat’
pod vedenim kantora na tzv. fundaénych omsiach. Pri oficiach
sa striedal detsky (Ziacky) zbor so zborom kiazov, a to
antifénicky i responzoridlne. Poget ¢lenov zboru (choru) nebol
presne stanoveny. Menil sa podl'a hmotnych pomerov kapituly.
Obycajne sa pohyboval v rozmedzi 8 aZ 16 &lenov.™

S pestovanim cirkevného spevu stvisela aj hudobna tedria,
ktora sa vyudovala na klastornych a kapitulnych Skolach.
Najstardie zachované pamiatky teoretického rdzu (notatné
systémy) st viak aZ z 13. storoéia.”™

Z Nitry, z 11. stor., mame spravu i o existencii prvej chordlnej
skoly na nafom tzemi, nazvanej podl'a vzoru obdobnej rimskej
gkoly, zaloZenej Gregorom Velkym, — Schola cantorum.” Svoju

¢innost’ vyvijala pri kapitule, pretoZe jej hlavnym poslanim bola
hudobna vychova budicich kfiazov. Na tejto $kole vyudoval
cantor canonicus, ktorého pedagogicka funkcia byvala viac-
menej &estnd, pretoZe jeho hlavnym poslanim bolo viest
chrimovy choérus pri spievani zalmov.” Pri vyucovani sa preto
nechdval ¢asto zastupovat’ sukcentorom.™ Do jeho kompeten-
cie patrila inauguracia magistra elementarnej $koly (predstavo-
vanie kapitule a prepoStovi), ako aj dozor nad tymite $kolami.
V dnednej terminologii by sme mohli povedat, Ze zastaval
funkciu akéhosi kéldozorcu ¢i Skolského in§pektora.”™

Cantor canonicus bola vysoko postavena a viZena funkcia
(osobnost). Pri spievani oficii v sobotu pred Turicami spieval
s ostatnymi ¢lenmi kapituly v poradi ako treti.?® Cantor cano-
nicus ¢i zastupujici sukcentor vyucoval choralnemu (neskorie
aj figurdlnemu) spevu a hudobnej tedrii ako vedecko-
Spekulativnej discipline klerikov. Nemusel mat’ v zasade hod-
nost kanonika, ale vtedy mal niZsi plat. Nesmel v Ziadnom pripade
chybat’ na Ziadnej kapitule.*'

Chorilu a neumovej noticii, v ktorej bol chordl notovany, sa
vyufovalo aj na 8kolach nizsich, v men3ej miere i na neskorsich
mestskych Skolach. Uéebnice, podla ktorych sa v tej dobe
vyudovala hudobna teéria, nepoznime. Predpokladdme, Ze sa
vyudovalo podl'a traktatov Boethia a Cassiodora, ktoré vyucu-
juci dopliiovali o nové poznatky. Neskorsie sa pouZivali spisy
Johannesa de Muris, J. Hollandrinusa, F. Gaforia a nagho Stefana
Monetaria, kremnického rodaka.® Na prvé dva poukazujd v
Blatenskom Potoku zachované poznamky o hudbe od Ladislava
Szalkaiho zr. 1498.% Obsahuju nauku o cirkevnych stupniciach,
intervaloch a mutaciach, vratane quidonskej ruky. Je viac ako
pravdepodobné, Ze i podl'a nich sa na niektorych na8ich §kolach
vyuéovalo.

Vladou Bela II1. (12. stor.) sa konéi obdobie raného feuda-
lizmu. Nitra, byvalé knieZacie a kultirno-politické centrum Slo-
vékov postupne upada. Slovenské etnikum, drancované madar-
skymi kotovnikmi sa hiifne stahuje do severnejsich, bezpe¢ne-
j&ich oblasti. To bola jedna z priin, Ze nové vicsie kultarne
a hospodarske stredisko Slovakov nebolo cez celé starocia
znovu vybudované. Vel'kou pohromou pre obyvatel'ov juzného
Slovenska bol i tatarsky vpad (1241) a stale zvySovanie feudal-
nych povinnosti zo strany vrchnosti, Nespokojnost’ podda-
ného I'udu vodéi stale viiédiemu feudalnemu tlaku sa prejavova-
lo v odmietani novych robotnych povinnosti a hlavne Gtekom.
S odvolavanim sa na Zlati bulu Ondreja II. 'ud Ziadal nielen
obmedzenie robét, ale aj pravo slobodného stahovania, ¢o viak
bolo uzakonené az v obdobi kolonizécie, teda aZ na konci 13.
stor. (1298).

Oddelenim remesiel od poI'nohospodarstva zaéinaji vznikat’
naprelome 11.a 12. stor. stredoveké mesta, v ktorych sa usadzuju
aj obchodnici (kupci), prevazne cudzinei. S rozvojom miest,
obchodu a remesiel rastie rychlym tempom aj moc mestského
patriciatu. To vetko podmiefiovalo vychovu novej, mladej
generacie. Mestské magistraty postupne zakladaju Skoly,
zaist'uju ich vybavenie a spolocne s kitazmi prijimaji pre ne
ucitel'ov arektorov. V mestach vznika nova privilegovana trieda
me§tanov a podetnd mestska chudoba. Zdokonalovanie
vyroby a roz§irovanie mestskej administrativy vyZzaduje
roz§irenie zakladného vzdelania aj na niZsie vrstvy obyvatel'stva,
predov8etkym remeselnicke. Od 13. stor. vznikaji farské Skoly
i v mendich mestach & dedinach, a Skoly mestské, neskorSie
nazyvané partikularne (Ciastkové, latinske).* Partikularne Skoly
vznikali jednak z farskych §kol, ktoré postupne prechddzali pod
mestski spravu, jednak priamym budovanim novych §kol
v novozakladanych mestich.

Na farskych Skolach spoéiatku vyucovali osoby niZSieho
kfiazského sviitenia, takZe obsah vyudovania bol i nad’alej nébo-
zensky. Dizka §tidia nebola presne stanovena. Trvala oby&ajne
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tri roky, mohla v8ak byt i dih3ia. Ziadne konkrétne predpisy
este neexistovali. Smerodajné bolo zvladnutie preberaného uéi-
va, €o jediné podmieiiovalo v pokradovani na latinskych Skolach.

Spev vyucoval magister scholae (spravca, rektor,
Skolmajster), neskorsie kantor. Jeho zastupcom bol sukcentor.
Na vic8ich farskych skolach pdsobil popri rektorovi aj kantor,
ktory vyucoval spev, &itanie, pripadne (v ojedinelych
pripadoch) aj pisanie. Kostol patril viade popri 8kole k zaklad-
nym prostriedkom obZivy magistra scholae, kantora,
sukcentora, i Ziakov. Je to pochopitel'né, pretoZe hlavnym posla-
nim farskych §kol bolo vycviéit' spevikov k bohosluzobnym
ucelom.

Socidlne postavenie dedinského rektora a kantora bolo v tej
dobe na vel'mi nizkej irovni, priam bohé. Skola poskytovala
len nepatrny finanény efekt preto kantori si radi finanéne
vypomahali kostolom. Casto popri vlastnej pedagogicke;j
¢innosti a kostole museli eSte suplovat kostolnika, zvonara, ba
v mnohych pripadoch aj posla.® Za to dostavali alebo sami
vyberali tzv. oblacie, ¢o boli milodary. Skolsky plat ugitel'a
prakticky zavisel od §tedrosti me$tanov, zimoZnosti cbee, ako
aj na pocte Ziakov v triede. V niektorych obciach, hlavne
bohatgich, mali u¢itel'sky plat pevne stanoveny a vyplacal sa
bud’ tyzdenne, alebo polroéne. U spraveov §kél sa pevny plat
pohyboval od 6 do 40 kép groSov, u kanterov od 4 do 20 kop
groSov roéne.®

Postavenie spevu na partikularnych kolach, ktory patril po
latine k najdélezitejdim predmetom, bolo rovnaké ako na farskych
8kolach. To, Ze hudobna vychova bola uplne v cirkevnych
rukéch malo tu vyhodu, Ze sa rozvijala hudobnost a muzikalita
§irokého okruhu pospolitého I'udu. Prejavovalo sa to
predovietkym v tvorbe Pudovych, duchovnych i svetskych
piesni (napr. kolied, pastorel ap.) Skolska mladeZ sa totiZ
venovala reprodukénej ¢innosti spevu nielen pri bohosluzbach
v kostole, ale aj pri rozliénych slavnostiach, procesiach,
pohreboch a inych verejnych svetskych podujatiach (in3talécie
biskupa, mestského magistratu vitanie vrchnosti atd’...). Urovefi
vyudovania spevu preto zavisela predovietkym od schopnosti
kantora, ale aj na potrebe a hmotnych pomeroch chraimu a mesta,

Kultira na Slovensku v 13. a 14. stor. mé i nad’alej dominantne
nabozZensky charakter. Panovnik a bohati feudali pozyvali
k ndm nové mniSske rady, zakladali nové kla§tory a opatstva,
ktoré sa stali hlavnymi strediskami kultarneho Zivota. Medzi
nové rehole, ktoré hojnou mierou pestovali liturgicky spev, patrili
kartuzidni, cistercidni a franti8kdni.’ Svojou bohatou éinnost'ou
a vSestrannostou vyznamne zasm;hll a_j do. v)‘rvq]a notepisu
a tedrie hudby.®®

U cistercidnov bold ant:fonéri‘um pisané ncumemu :
noticiou, jednotné pre celii rehol'u, Predpisané spevy (vii¢-.

§inou Zalmy) mnisi rcprodukevall v zborovych telesach,

a to i v no¥nych hodinach.* Liturgicky spev mal na starosti’

sakristidn a ceremonidr, xvany armarius. Jeho pomncnﬁcom bol
podsakristidn. Staral sa hlavne o liturgicke a pre chor a solistov
uréené notované kmhy

Cisterciani mali aj svojho kantora, ktory Vyucoval spev nielen
¢lenov radu, ale i mladez. Nazyval sa magister novicorum,
V jeho néplni bolo okrem iného dopliiovanie mnisskych radov
z novického zboru, vyudovat’ hudobnt teériu a nacvidovat’
a viest' detsky zbor, forsirovany hlavne pri slavnostnych
prilezitostiach.*®

Kartuzianski mnisi spo¢iatku duchovné texty iba deklamovali,
neskorSie recitdciu nahradili monotéonnym spevom.*" Obrat
nastal aZ v polovici 14. stor., kedy i kartuziani zadali usilovne
pestovat’ chordlny spev a svoje oficia a gradualy pisat’ podla
vtedy novej notécie, tzv. noty quadraty.”? Prior kartuzidnov,
isty Konrad zo Skaly Gito&it’a, bol nielen milovnikom choralneho
spevu, ale aj hudobnym skladatel'om. Uz r. 1310 Ziadal predsta-

venych o pozbavenie priorstva, aby sa mohol venovat tplne
hudbe a kompozicii.”® V kld3tore sa staral nielen o vhodny reper-
todr pre svojich spolubratov, ale aj o sprivny prednes chordlu
a sprivne pisanie n6t.** Z toho sa d4 tieZ usidit’, Ze v klastore
opisoval liturgické knihy, vyucoval cirkevny spev a hudobnti
tedriu. Je autorom dvoch antifonarov a dvoch gradualov, ktoré
sa nam zachovali.”

K intenzivnym pestovatel'om choralu patrili aj frantiskani.
Za provicidla Fabidna de Igél, zvoleného r. 1454 na celo
konventualov (tak sa nazyval zipadny prid frantiskénov
usadenych v Trnave a Bratislave), bolo pestovanie choralu
dokonca nariadené radovymi predpismi.®*® Clenovia radu sa
asto aj sami zaviizovali, Ze na zdklade nadacii (fundacii) budu
spievat’ za svojich dobrodincov dohodnuté spevy, omse,
hodinky, ne§pory ap.”” Primarnou osobnost'ou pestovania
cirkevného spevu u frantikanov bol vicarius choralis. Mal
svojho pomocnika - ceremoniéla, s ktorym sa delil o kaZdo-
denné povinnosti, Vikar sa cely defi (niekedy i v noci, podobne
ako u cistercianov) zucastiioval cirkevnych obradov a viedol
(nacvidoval a riadil) spevy svojich spolubratov. Ako vedci
choru spieval pri slavnostnych oms§iach a inych poboZnostiach
melizmaty (Aleluja atd’.). Okrem toho rozdeloval ridovych
¢lenov klaStora do dvoch zborovych telies, ktoré sa striedali
pri speve Zalmov a om&i.” |

Podl'a bratislavského Caeremonidla (De cantoribus pro
diebus festis et minus solemnibus) mali aj spevici svoje
povinnosti. Vedica tloha tu patrila dvom mladym rddovym
spevakom, ktori mali svoje miesto vyhradené pred velkym
drevenym pulpitom s notovanou knihou, a sélistovi, nazy-
vanému hebdomadar. Z tohto pomenovania vyplyva, Ze s6listov
bolo pravdepodobne viac, najmenej viak dvaja, a striedali sa
po tyzdni. Tito spevéci (sélisti) patrili k opornym pilierom
zborového telesa, preto museli byt’ v speve dobre vySkoleni.*
Spievali invitat6ria, antifony, Zalmy, hymny, responzdria, cantika
averSiky. V mestach, kde bolo tzv. studium generale (Bratislava,
Trnava), vypomahali v zbore aj klerici, pravdaZe len pri slav-
nostnych prileZitostiach.

Ako je vidiet', spevné Casti pri om$iach a cirkevnych
hodinkéch obstaravali klaStory sami so svojimi élenmi. Cud bol
zlcastneny bohosluZzobného spevu len pasivne, Veriaci sa sice
zapajali do spevu pri mimoliturgickych poboZnostiach (cirkevné
sprievody a procesie), spievalo sa poviésine latinsky, takZe
drobny, pospolity 'ud spievanému textu aj tak nerozumel, ¢asto
ho dokonca komolil.

S rozvejom stredovekych miest zatina postupna laicizdcia

; _-lculu'iry Obyvatel'stvo tychio miest pozostavalo z remeselnikov,
obchodnikov a manufaktGrnych nimedznych robotnikov.

Remeselnici a obchodnici posielali svoje deti do partikularnych
gkol, kde ziskavali humanistické vzdelanie, a do tzv. ndrodnych
kol (schoiae vernacules, nationales), v ktorych si osvojovali
elementarne znalosti v niboZenstve, &itani, pisani, kostolnom

- speve a ob&ianskej nauke. Scholae nationales sa zriad'ovali aj

pri fardch, kde vyucoval kiiaz a organista. Pri vi¢8om podte
Ziakov si organista vydrZiaval pomocnika (preceptora), alebo
vypomocného ugitela (,,locatus geselle” — najaty).'® V nie-
ktorych mestach boli uéitelia nielen organistami, kantormi &i
zvondrmi prakticky v cirkevnych sluzbéch, ale aj mestskymi
piséarmi, ako tomu bolo napr. v Trnave, Ziline, Kremnici a inde
v na$ich mestach.'?!

V polovici 14. stor., ale hlavne v 15. stor., sa spominaji popri
igricoch aj tzv. vaganti (tilavi Ziaci). Grupovali sa povicsine zo
§tudentskych zbehov a dobrodruhov.'® Vagantstvo bolo
roziirené hlavne u Studentskych partikuldrnych §kél a tam, kde
Ziaci museli chodievat' za svojim vzdelanim do cudziny (spidské
mestd, zipadné a severozapadne Slovensko atd’.). Hlavnym
prostriedkom obzivy vagantov bola hra na hudobné néstroje
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a spev. Pestovali milostné piesne (Casto dvojzmyselné), dalej
pijacké a satirické. V textoch pouZivali latinsky jazyk, ale i slo-
vensky, oby¢ajne podla prostredia, v ktorom sa prive
pohybovali. Melodika Studentskych piesni nachadza svoje
vzory v Pude, preto i stavba tychto piesni je l'udova.

Studenti, hlavne ti usadli, hravali aj divadelné hry a tzv.
duchovné hry naboZenského charakteru. Darilo sa im
predovietkym tam, kde bolo rozvinuté Skolstvo a remeslad
(cechy).'® V divadelnych hrach Casto vystupovali aj dospelé
osoby, povicsinou ¢lenovia cirkevnych spolkov a tzv,
bratstiev.'™ Z konca 15, stor. sa spominaji paSiové (1477) a fa-
iangové hry (1492) a hra pri BoZom hrobe (1494).1%

K zakladnym zdrojom obZivy uéitel'ov a Ziakov patrilo v tomto
obdobi, popri uz spominanych nadaciach, koledovanie.
Zarodky kolied a betlehemskych hier siahajd hlboko do mi-
nulosti.'®® Zakladom koledy bol spev popretkavany reciticiou
v sélovom i skupinovom prevedeni. Ziaci koledovali spolo¢ne
so svojimi uéitel'mi a o zisk sa delili. Koledovalo sa najviac od
Vianoc do Troch kral'ov (chodenie s betlehemom, chodenie
s hviezdou atd.), ale aj pri inych vyroc¢iach a cirkevnych
sviatkoch, takZe v priebehu roka byvalo az 12 kolied.'”?

Betlehemské hry a koledy pestovali aj literati, s ktorymi Ziaci
spolupracovali. Literatske bratstva (fraternitas litteratorum) sa
datuji od polovice 15. stor. Ked'ze stanovy literatskych bratstiev
sa nam nezachovali, domnievame sa, Ze boli organizované na
sposob cechov. Clenovia bratstiev sedavali v kostoloch na
vyhradenych miestach v tzv. sanktuariu pri hlavnom oltari.
Pravdepodobne preto sa im tiez hovorilo ,,poboZni bratia”.
Pri bohosluzbach spievali Zalmy, om3ove spevy a rbzne
liturgické vlozky (impropérie). Spolo&ne so Ziakmi §k6l i¢inkovali
pri pohreboch, procesiach (Bozie telo, Vzkriesenie) a cirkevnych
sldvnostiach.

Literati zav§e pestovali aj divadelné hry. Ich obsah motivovali
v zdsade tak, aby pésobili vychovne.!"® Spevacke produkcie
poboznych bratov boli vel'mi oblibené a teSili sa priazni
§irokého okruhu posluchadov. Clenmi literatskych spolkov
(bratstiev) byvali §tudenti, mladsi ucitelia a remeselnicki tovarisi.
Byt ¢lenom literatskeho bratstva znamenalo vysoku poctu
a ¢est' 1 pre najprednejSich mestanov.

Medzi najstarSie literatske bratstva u nas zarad'ujeme lite-
ratske bratstvo v Kezmarku. Jeho ¢lenmi boli sami svetski I'u-
dia.'® Svoju ¢innost’ vyvijalo okolo roku 1450 pri chrame sv.
Kriza. Schadzali sa viak v 8kole (inde sa schadzalii v kostole),
kde pod vedenim kantora nacvifovali vokalne diela pre chrdmo-
vu produkeiu. Poéas nacviku Skolu strazili drabi, ,,aby nezbedna
a na vietko zvedavd mladez cviiacich nevyrugovala™.''?

Literati, ako sa vtedy vieobecne hovorilo vzdelancom, boli
roztriseni po celom Slovensku."'! Ich pocet v tomto obdobi
este nebol vel'ky, ale v d’alSom storogi, hlavne zésluhou nemec-
kych kolonistov a nafich Ziakov §tudujucich na univerzitach
v cudzine (Viedeni, Krakov, Bologna, Padova, Praha, neskorgie
i nemecké mestd), sa znaéne roz§iril.''? Literati obohatili cirkevny
spev o svetské prvky, predovietkym o sélovy spev a intru-
mentdlnu hudbu. Je pravdepodobné, Ze popri literdtoch sa aj
prosty 'ud zapajal do &asti bohosluzieb piesiami vo svojom
rodnom jazyku. Dokladom toho by mohli byt zachované nazvy
duchovnych piesni z konca 14. stor., piesen Mdria matko rac
prositi... z frantiSkdnskeho kédexu, Vitaj, mily Spasitelu
z admondského kédexu a iné.'"?

Do vyvoja slovenskej nédrodnosti zasiahlo v d'aliich
desat’roéiach husitské hnutie. Husitskymi vybojmi a domacimi
nepokojmi bolo slovenské §kolstvo znacne spustoSené. Uditelia
vedeli sotva itat’ a pisat’. Po dedindch nezostali takmer Ziadne
§kolské budovy. Tie, ¢o ndhodou zostali, boli schatralé,
zdevastované a k vyuCovacim ucelom sa vonkoncom nedali
uzivat. Tym trpela aj hudobnd vychova. Preto boli znovu
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zakladané dedinské skoly pri farach a kostoloch, na ktorych sa
vyucoval cirkevny spev a zakladné znalosti krestanského
naboZenstva.'" Vyucovali povicsine kilazi, miestni organisti
a kantori, ale ¢asto aj kostolnici a zvonari.'* Niektoré z tychto
§kol (napr. Bardejov, Levoca, Kosice atd’.) boli vd’aka svedo-
mitym a $kole oddanym u¢itel'om v priebehu 16. stor. premenené
na vy$§&ie Skoly. Viac¢sina dedinskej poddanskej mladeZe viak
ani to najzakladnejSie vzdelanie nedostala. STachta naopak
o vzdelanie zdujem nemala. Viéiina prislunikov $l'achty
nevedela ani &itat, ani pisat’. Zato kladny pomer k vzdelaniu
malo mestianstvo, ktorého hospodarske pomery a obchod nutili
ziskat' jazykové znalosti, Uétovnictvo, pre kostol cirkevny spev
a pre zabavy inStrumentalnu hudbu. Z tychto dévodov sa
snazili slobodné ale i mnohé poddanské mesta ziskat’ pre
vychovu svojich deti schopnych a vSestranne vzdelanych
rektorov §kol.'"® 'V 16. stor. mestam uzZ totiZ neslo len o zriad'o-
vanie a vydrZovanie §kél, ale prostrednictvom dozoru cheeli
ovplyviiovat’ napli a §truktiru vyudovania i na uz jestvujucich
farskych 8kolach."” To bola aj jedna z pricin premeny farskych
§kol na mestské Skoly. Mestska rada, ako patron Skoly, si postup-
ne narokovala i pravo obsadzovat uéitelov a rozhodovat
o otizke vyuky. Doposial’ tomu tak nebolo, pretoze ucitelov
i na mestskych $kolach ustanovovali kiazi, ktori im boli zaroven
povinni poskytovat’ stravu.''® Odteraz ugitelia a Ziaci, uréeni
posluhovat’ pri bohosluzbéch, dostavali odmeny uZ aj z mestskej
pokladnice.''?

Délezitym zdrojom obzZivy pre ucitel'ov a Ziakov boli v tejto
dobe pohreby. Niekedy uz dva vecery pred pohrebom spievali
ziaci nad mftvym pod vedenim kantora litdnie a zalmy
(negpory).' Pohrebov vyznamnych oscbnosti a meStanov
(tzv. generdlne pohreby) sa zdéastiovala celd Skola korpo-
rativne. Vybrani Ziaci pri vchadzani na cintorin spievali s kan-
torom ,,Miserere mei Deus”, ini niesli cirkevné zastavy, kriZe,
pripadne i hodnosti zomrelého,

K dobrym zarobkovym zdrojom Ziakov patrili i tzv. kantacie,
&o boli inauguraéné slavnosti novej mestskej rady, predoviet-
kym viak richtara. Ku kanticiam patrilo aj bohaté pohostenie
Ziakov, pripadne tiez literatov, pokial spoluti¢inkovali.

Organizicia mestskych §kol nebola rovnaka. Celé trivium sa
vyudovalo len vo vicsich a bohatSich mestach (Bratislava,
Koégice, Trnava, Levoda, Bardejov). Zato hudba a spev hrali
stile dolezith tlohu a vyucovalo sa im na vetkych Skolach,
Ziaci trivia spievali denne pod vedenim sukcentora alebo
sublektora pri vel’kych (kanonickych) omSiach a v odpo-
ludiiajich hodinach pri neSporoch. Pred vicsimi sviatkami
(Vianoce, Vel'ka noc, BoZie telo, neskorie aj promocie alebo
in§talacie akademickych hodnostdrov na Istropolitane)
nacvic¢ovali spevy uz osem dni pred G¢inkovanim, a to vzdy
cely den.'*! Spevu boli vyhradené i vetky soboty, kedy sa
nacvit¢ovalo na nedelné bohosluzby. Ked' sobota nihodou
pripadla na sviatok, spevy sa nacvi¢ovali uz aj v piatok pred
touto sobotou. Opisovaniu nét bola uréena doba v piatok po
ne$porédch, kedy si Ziaci pripravovali notovy material
k sobotnému nacviku.'?

Do kultirneho vyvoja Bratislavy a celého Slovenska
zasahuji od polovice 15. stor. nové mys$lienkove prudy, ktoré
k nam prenikajh z Talianska. Ich podporovatel'om a Siritelom sa
stal samotny kral' Matej Korvin, spolu so svojou manZelkou
Beatricou Aragdnskou. Na panovnickom dvore prostred-
nictvom kral'ovnej — Talianky p6sobili viaceri humanisticki
spisovatelia a umelci. Humanizmus podporovali aj vysoki
cirkevni hodnostari. Bratislava, ako vstupna brana do zapadnej
Eurdpy sa stdva druhym najvyznamnej$im strediskom
humanistickej kultiry vedla sidelného mesta Budina.
Pestovanie humanizmu v8ak bolo neodmyslitel'né bez vysokej
Skoly. Naviac vplyv prazskej univerzity, na ktorej po potlaceni
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husitského revoluéného hnutia prednasali umierneni kalidnici,
bol na slovenskych vzdelancov nezanedbatel'ny. Preto Matej
Korvin uz r. 1465 poZiadal papeZa o povolanie na zriadenie
univerzity, aby tento vplyv zamedzil. A tak vyznam Bratislavy
s vyspelym a dobre prosperujocim niz§im Skolstvom este
vzrastol, ked’ sa kral’ rozhodol zaloZit’ univerzitu. Po ziskani
papezského povolenia urdil za sidlo novej univerzity Bratislavu,
mesto na Dunaji, a nova univerzita, prva na péde Uhorska,
dostala svoje meno prave podl'a tohto starogréckeho nazvu —
Academia Istropolitana. Svoju pedagogicka ¢innost’ zahdjila
v letnych mesiacoch roku 1467. Kancelarom univerzity sastal
humanista Jan Safar Vitaz — vitez (1405 — 1472), ostrihomsky
arcibiskup. Studenti univerzity izko spolupracovali so §tu-
dentmi kapituly, hlavne po hudobnej stranke (spoloéné
vystipenia v kostole a na obidvoch tstavoch) a vyuzivali boha-
t kapitulskd kniznicu.

Muzika sa na univerzite vyucovala ako stcast’ fyziky a ma-
tematiky, ako $pekulativna teoreticka disciplina. Na meranie vy$-
ky tonov sa pouzival monochord, znamy uz zo starého Grécka.
Odbornikom vo vyucovani muzike bol Pongrac Rosteck. O jeho
pedagogickych metodach ba ani o d’alsom osude univerzity
nemame spol'ahlivé spravy. Rosteck sar. 1481 stal kanonikom
a na univerzite uZ asi nep6sobil. Sama univerzita na konci 15.
stor., teda kratko po smrti svojho zakladatel'a, zanikla. Dévody
Jjej kratkeho trvania nie st zname. Mohli to byt jednak finan¢né,
Jednak priestorove, alebo aj t'azkosti pri obsadzovani jedno-
tlivych katedier vzdelanymi odbornikmi.'”® A tak Studenti
zo Slovenska museli i nad’alej vyhladavat’ a navitevovat
vysoké Skoly v zahraniéi, ako v predchadzajicich obdobiach.

Strediskami kultirneho Zivota na Slovensku su i nad’alej
kostoly a Skoly. Zasluhou humanizmu sa zaéina hudobné
umenie postupne vymaiiovat’ z vyluénej nadvlady Cirkvi.
V spoloénosti, ktora sa postupne zbavuje strnulého asketizmu,
stava sa hudba sicast'ou kazdodenného Zivota, Svetské na-
mety sa najprv zacinaji uplatiiovat’ v divadelnych hrach.'
V 8kolach sa v8ak i nad’alej vyuéuje len cirkevny spev a gre-
goriansky choril. S reforméciou, ktora sa k ndm §iri zo zapadne;j
Eurdpy od polovice 16. stor., zavadza sa do ndbozenského
zivota a neskor§ie i do §kol jazyk P'udu. Po husitskych
vypraviach, predovietkym vsak po Bielej hore, kedy nastal pri-
liv ¢eskych exulantov na Slovensko, udomdcriuje sa u nés ako
spisovny jazyk (predovietkym u protestantov) biblicka &etina,
v tej dobe sa edte len mélo liSiaca od slovenéiny, hlavne od jej
zapadoslovenskych ndre¢i. Zasluhou bibliétiny, okrem inych
historickych skutocnosti, ktor( slovenski pisdri a kiiazi hned’
od samého zafiatku vedome poslovencovali, slovenska
narodnost’ nepodl'ahla neskor§im madarizaénym snaham.'?

! Predvel’komoravskym obdobim rozumieme nielen celt pohanski éru,
ale aj niekol'ko desatroéi pred prichodom byzantskej misie, kedy na
nafom tzemi vykonali misiondrsku &innost’ nemecki kitazi bavorskej
proveniencie.

? Podl'a najnovsich archeologickych vyskumov je dokézana existencia
kultary historickych Slovanov na naSom tzemi uz od 6. stor. Uvadza J.
Poulik: Star§i Moravané buduji svj stat, Zlin 1963, s. 180.

? Porov. L. Niederle: Slovanské staroZitnosti, Praha 1925, 111/2, s. 703.

4 Podl'a 8. Hozu: Hudba a tanec u Slovanov, dennik Sloboda 1952, &. 3.
* Nemec Herder o kultiimosti Slovanov pise: ,,Milovali gazdovstvo, mali
zisoby &ried... a s produktami svojej zeme... viedli uzitoéné obchody.
Stavali mesta. Podl'a potreby zaoberali sa i banictvom, vedeli rozpustat
a liat’ kovy, pripravovali sof, tkali platno, varili pivo, §tepili stromy a Zili
podla svojho spdsobu veselym, muzikilnym Zivotom™, Cit. podla S,
Kréméryho: Prehl'ad dejin slovenskej literatiry a vzdelanosti, Martin
1921, s. 10.

¢ Arabsky spisovatel’ Ibn-Rustah v diele pisanom pred rokom 914
o Slovanoch pise: ,.... maju rozlitné hudobné nastroje ako lutnu, bubon
a Iyru. Ich Iyra je dlha dva lakte, ich lutna je hudobny nastroj s Gsmymi

strunami”. Dalej pise, Ze pestujii hudbu pri naboZenskych ukonoch:
~Potas spal'ovania mitveho hrajii na hudobny ndstroj a nazdavaj sa, e
sa im treba radovat, Ze ho Boh vzal na milost™, Podobne piSe i persky
spisovatel Gardizi, ktory svoje dielo napisal roku 1051. Cerpal
z DZajhaniho, ale jeho spravy st podrobné, Gardizi piSe:, Slovania maju
rozliéné hudobné néstroje ako lutnu, bubon, flautu a im podobné. Dizka
ich flauty je dva lakte. Lutna je zvuény hudobny ndstroj a roziireny.
Maju taky oby¢aj, Ze ked’ spal'uji mitveho, robia to s hudbou a hovoria:
Radujme sa, Ze milost’ na neho zostapila™. Cit. podl'a D. A. Chvol'sona:
Izvestia o Chazarach, Burtasach, Madiarach, Slavianach i Russach Abu-
Ali Achmeda Ben Omar Ibn-Dasta ..., Petrohrad 1869, s. 133 a 29. Porov.
G. Kuan: Keleti katfok, Budapest’ 1900, s. 67 ad. Arabskych spisovatel'ov
cit. aj S. Hoza (dennik Sloboda uved v pozn. & 4) a I. Stanislav: Po
stopach predkov, Bratislava 1948, s. 58 — 59. Carthradsky spisovatel’
Teofylakt Simokattes (Zil v 6. a v prvej polovici 7. stor.) okolo r. 591
o Slovanoch napisal: ,,...V nasledujiici defi boli traja l'udia slovienského
pévodu, nemajici pri sebe Ziadne mede a iné bojové zbrane, zajati
vojenskymi hliadkami (Romajov). Niesli len gitary a okrem nich pri sebe
nioho. Cisar sa ich vypytoval z akého st plemena, kde maji svoje sidla
a &o je pri¢inou toho, Ze pri§li na romajské tizemie. Oni povedali, 7e
pochédzaji zkmefia Slovienov... Nosia vraj gitary preto, Ze nic st zvyknuti
odievat’ vojenski vystro], lebo ich zem nepozna zbrane, ¢o im dovol'uje
Zit' bez va3ni a v pokoji. Hraji na lyrach, pretoZe nepoznaji bojové
surmity. Lebo tym, ¢o o vojne nikdy nepoculi, je milSie zacberat’ sa
hudbou”. Pozri Pramene k dejinam Vel'kej Moravy, SAV Bratislava
1964, s. 52, d’alej J. Burian: Prispevky k dejinim spevu, éas. Rodina
a §kola, rod. L, 1900, s. 124, §. Kréméry, cit. Prehl'ad dejin slovenskej
literatiry, s. 12.

" O naboZenskych obradoch pise Safarik, Ze sa konali v posviitnych
hdjoch. Obete (Zertvy) vykondvali kiazi a veStenia gadadi (hadaci). Svojich
mitvych spal’ovali pri zvukoch Zalospevov a hudbe. Podl'a S. Kréméryho,
c. d. s. 12. Porov. L. Niederle: Zivot starych Slovanii [, s. 224, a kol.
Dejiny slovenskej hudby, SAV Bratislava 1957/19, kde je cit. i Kosmas.
% S. Hoza: Hudba a tanec u Slovanov, Sloboda 1952 &. 3. Porov.
J. Tibensky: Dejiny Slovenska slovom i obrazom 1., Osveta Martin
1973/36.

? Pozri Nestoriv letopis rusky, preklad K. J. Erbena z r. 1867, vyd.
J. Dolansky, Praha 1954/130, d'alej C. Zibrt: Vynageni smrti a jeho vyklad
star$i i novéjsi, Cas. Cesk)'z Lid 1I., 1893/456, Podl'a M. Florianusa (Historiae
Hungarize fontes domestici I11. Chronicon dubnicense s. 65) sa pohanské
modlosluzobné obrady konali este v 12. storoci,

0L, Niederle: Slovanské staroZitnosti I11/706 a 734. Autor uvidza, Ze aj
ruska vlada sa tvrdo postavila proti potulnym muzikantom, spevikom a
tane&nikom, tzv. skomorochom a krvavo ich potlagila, Napokon aj Kosmas
vo svojej Kronike ¢eskej, Praha 1929/125 chvali Bietislava za to, Ze sa
rozhodne postavil proti pohanskym zvyklostiam. Uvadza J. Horik:
Nase lidova pisefi, Praha 1949/16.

11§, Hoza; Hudba a tanec u Slovanov, op. cit.

12 Podl'a M. Azbukina: Ogerk literaturnoj borby predstavitele;
christianstva s ostatkami jazydestva v russkom narode XI. — XIV. veka.
Ruskij filologiceskij vestnik XXXV, 5. 263.

128, Hoza: Hudba a tanec u Slovanov, op. cit. O pohanskych zvykoch
a obyCajoch porov. J. Tibensky, c. d. s. 41.

4 Pozri R. Wallaschek: Anfinge unsere Musiksystem in der Urzeit,
MAG XXVIL, 5. 10— 11, Porov. J. Hordk, c. d. s. 13 — 20. O melodike
slovenskych piesni sa zaoberal V. Petr v &tudii O melodi¢eskom sklade
arijskoj pesni, Russkaja muzykalnaja gazeta 1897 — 98, oviem jeho
hypotézy stavané na porovnavani starych 1 dnes$nych melodii a stupnic,
z ktorych boli tvorené najstarSie melodie indoeurépskych narodov st
miélo presvedgivé a teda nedostaéujlice.

13 J. Kresdnek: Slovenska l'udova pieseii zo stanoviska hudobného,
Bratislava 1951/68.

16 Bliz§ie pozri Slovensko 3, Lud, IL., Bratislava 1975/1069 — 1116,
170 tom podrobni Stidiu F. Kuhaéa: Narodna glasba Jugoslovena, Viedefi
1869, d’alej S. Trojanovida: Muzicki instrumenti srspkoga etnografickoga
muzeja, Belehrad 1910, C. Zibrta: Staroceské hudebni nastroje, Svétozor
1893/39 ad’. a W. BogustawskOho: Dzigje Stowiandw, Poznaf 1889/887
-909.

8 O gusliach sa podrobne rozpisuje V. KarakaSevi¢: Gusle 1 guslari,
Letopis 1898/195 a A. Famincyn: Gusli, russkoj narodnyj muzykalnyj
instrument, Petrohrad 1890. Famincyn uvadza, Ze na zatiatku historickej
doby boli struny gusli i kovové, ¢omu nasvedduje epiteton ,,zlaté gusle
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(zlaty gusli), Tamze, s. 26. O vojenskych tribach sa znmiefiuje Kosmas,
c.d. 5.9 a 36 (k roku 1004), k roku 1068 Nestor. Porov. aj Niederle, cit.
d. slovanské staroZitnosti, s. 719.

¥ K. Medvecky: Detva, Detva 1905/236 a A. Polonec: Detvianske
fujary, as. Muzedlnej slovenskej spolotnosti, ro¢. 37-38,¢. 1 -4 a6~
13, Martin 1947.

% Reprodukciu obrazu uverejnil Hefner-Alteneck: Trachten des chr.
Mittelalters 1., Manheim 1859, tab. 53, 74 a 73,

2 Uvadza L. Niederle: Slovanské staroZitnosti, op. cit. 5, 719nn. Porov.
Dejiny slovenskej hudby, Bratislava 1957/21.

2 Pozri C. Zibrt: Jak se kdy v Cechich tancovalo, Kniha druhd, kap.
Hudebni néstroje a hudebnici, Praha 1895/20n.

# Tamze, s. 15~ 21 a 27. Porov. A. S. Famincyn, c. d. Gusli... 5, 76, 92
— 14 a 121 a $. Hoza: Dudovy umelecky néstroj cimbal, ¢as. Hudebni
nastroje 2., 1975/49.

* Cisar Kongtantin Porfirogenet pri popisovani obradov na cisdrskom
dvore v diele De ceremoniis aulae Byzantinae uvadza, Ze Slovieni organovali
pri slévnostiach v Carihrade, Podla S, Hozu: Spev a hudba u Slovanov,
op. cit. 5. 432 — 438. S tématikou slovienskych hudobnikov na
carihradskom dvore sa zaoberd aj J. Kollar vo svojom epose Slavy deéra.
Cit. Pramene k dejindm Vel'kej Moravy na s, 341 edte uvadzaji pohl'ad
zidovského obchodnika 9. stor. Ibrahima Ibn-Jakuba na hudobné nastroje,
ktoré videl u Slovanov.

% Encyklopédia Slovenska II. Bratislava 1978/430, Porov. A. S.
Famineyn: Skomorochi na Rusi, Petrohrad 1889, C. Zibrt, c. d. Jak se
kdy v Cechdch tancovalo, s. 21, J. Grot: O slove &pilman v starych
pamiatnikach, Russij filologi¢eskij vestnik 1879/35.

% Pozri Dejiny hudby, kol. autorov, SPN Bratislava 1973/31, J. Racek:
Ceské hudba, Praha 1958/19, encyklopedicky ¢as. Pyramida 4, 1975
¢.47/1473. Porov. J. Stanislav: Hudba, spev, re¢, Opus Bratislava 1978,
5.405a412,

1 Uvadza Nestor, ¢. d. s. 130, 138, 143, 144 atd’.

% Pozri N. Tichonov: Letopisy russkoj literatury i drevnosti, Moskva
1859 — 60, 5. 96, 98 a 102, ticz Niederle, cit. Slovanské staroZitnosti,
s. 713. Canadsky biskup Gerhard vo svojom spise Deliberatio... supra
Hymnum trium (asi 1046) vystupuje tieZ proti 'udovym speviakom,
hudcom a taneénikom. Pozri Cesnakova-Michalcova: Slovenské divadlo
v stredoveku..., in: Humanizmus a renesancia na Slovensku v 15, a 16.
stor., Bratislava 1967/403,

¥ Dejiny Slovenska 1., Bratislava 1961/138 — 139.

UV Bratislave sa spominaji jokuldtori uz roku 1244, Uvadza Z. Novatek:
Hudba v Bratislave, OPUS Bratislava 1978/6.

! Cesnakova-Michalcovd, op. cit. Slovenské divadlo v stredoveku a za
renesancie, s. 405.

% podra L. Niederleho: Zivot starjch Slovani, op. cit. s. 234,

¥ Uzemie leziace na vychod od Bavorska, objvané Avarmi a Slovanmi
(..t Avaros atque Sclavos, qui ab orientali parte Baioarie sunt”, cit. podl'a
Erbena: Regesta Bohemiae et Moraviae, pars 1., Praha 1855), bolo
jurisdikéne podriadené pasovskému, neskorie sol'nohradskému
arcibiskupovi. Aby si tito nemecki kiiazi ziskali 'ud na svoju stranu,
museli krest'anské uéenie hlasat’ v narodnom, F'udu zrozumitel'nom jazyku,
¢o ind¢ ani nebolo moZné, Pozri A. [saenko: Zadiatky vzdelanosti vo
Velkomoravskej risi, Martin 1948/18. Niektoré biskupské synody (napr.
frankfurtska r. 794, mohuéskar. 813 ai.) tito poZiadavku priamo nariad'uju,
Porov. A. Boretius: Capitularia regum Francorum 1., 1881 — 1883/78
a L. Grafenauer: Karolinika katecheza ter izvor Brizinskich spomenikov...,
s. 140a 152.

* Uz roku 882 boli delegati Velkej Moravy uvadzani na sneme vo
Frankfurte n. M. Pozri F. Bokes: Dejiny Slovenska a Slovakov, Bratislava
1946, 5. 32. Porov. J. Poulik: Stafi Moravané buduji sviyj stat, Zlin 1963,
s. 180.

¥ 0 zivote pospolitého fudu pisomnych sprav nemame. V Metodovej
legende sa spoloénost’ Vel'kej Moravy jasne diferencuje na slobodnych
ana poddanych. Medzi poddanymi tvorili mali skupinu otroci, grupovani
vid¢sinou zo zajatcov alebo previnilcov voti spolo€nosti a jednotliveom
(trestanci). To v8ak neznamena, Ze u nds v 9. stor. existovalo otrokdrske
zriadenie. Pozri Dejiny Slovenska L., Bratislava 1961/109 - 110,

% Solunski bratia kratko po prichode na naSe Gzemie preloZili do
starosloviendiny oktoich (osem spevov) a d'alSie bohosluzobné knihy,
vratane Zalmov. Pozri Lichalev: Russkie letopisy i ich kulturno-
istori¢eskoje znaGenie, Moskva — Leningrad 1947/147, B. L. Lavrov:
Materialy po istorii vozniknovenia drevnejiej slavianskoj pismennosti,
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Leningrad 1930/104 — 106 a Nestor, ¢. d. 5. 38,

3 Do&itame sa o tom v Zivote KonStantinovom, kde sa uvadza, %e ked'
papeZ prijal v Rime slovienske knihy ,,posvitil ich a poloZil v chrdme
Sviitej Marie, ktory sa vola Fatné, i spievali nad nimi svita liturgiu...
Potom pépez prikazal dvom biskupom... vysviitit slovienskych ucenikov.
Hned' po vysviteni spievali liturgiu... slovienskym jazykom. V druhy
defi spievali v chrame sv. Petronily a v treti defi v chrdme sv. Andreja.
Potom zase v chrame velk¢ho uditel’a sveta Pavla apoStola; celtt noc
spievali, chvalorediac sloviensky...” Pozri J. Stanislay: Zivoty
slovienskych apodtolov Cyrila a Metoda v legendich a listoch, Martin
1950/49nn.

*®R. Békefi v knihe A kaptalani iskolak torténete Magyarorszagon 1540-
ig, Budapest' 1910/357 uvadza, 7e knazi sa pred svojou vysviackou
museli podrobit’ skigke z liturgického spevu. Pozri dalej F. Zagiba:
Benediktini pestovatelmi liturgického spevu, Nova prica 1947, €. 12,
5. 730 — 732, R. Hube: Antiquissimae Constitutiones synodales,
Petropolis 1856/152, I. Batthydny: Leges ecclesiasticae regni Hungariac
I11., Alba Carolinae 1785/276, 483 a 559, K. Peterfly: Sacra concilia
ecclesiae Romano-catholicae in regno Hungariae, Vieden 1742/214, 235
a 237 a O. Ritz: Sviity Emmeram, patron nitrianského kostola, in: RiSa
velkomoravska, zbomnik, red. J. Stanislav, Praha 1933/71nn,

¥ Uvadza J. Ludvikovsky: Na Gsvitu kiestanstvi, Praha 1942/154 ad,
V. Chaloupecky: Prameny 10. stoleti, Svatovaclavsky sbornik I1., s. 505nn.
(Moravska legenda) a J. Stanislav, cit. Zivoty slovanskych apostolov,
s. 154,

“ Nestor v cit. diele na s. 137 uvadza, Ze pri pohrebe istého knieZat'a
Gleba poruéili [udu, aby zvolal (zaspieval) , Hospodin, zmiluj sal”
(Gospodin pomiluj — Gospodine pomiluj ny). Aklamacia Gospodin
pomiluyj sa v gréckokatolickej a pravoslavnej cirkvi pouziva dodnes.
#V ustanoveni mohuéskej synody v cit. kapitole ,,De symbolo et oratione
dominica” sa pozaduje, aby krest'ania posielali svoje deti do $kol a aby sa
tam .recte” (spravne, dobre) nauéili potrebnym modlitbam a spevom.
Pozri Grafenauer, ¢. d. 5. 151 a Isaenko, ¢. d. 5. 37,

# Vavtinek uvadza, Ze na cirkevnych 8kolach, ktoré u nis zakladali
¢lenovia bavorskej misie, mohli sa na kiazské povolanie pripravovat’
i,.vybrani domaci Ziaci”. Ti viak mali mat’ len pomocni Glohu. gpic‘:kové
urady cirkevnej organizicie mali zastdvat' a stale drzat’ v rukdch len franski
cirkevni hodnostari. Pravy opak sledovali Kon3tantin a Metod. Ich ciel'om
bolo vzdelat’ &o najviac kiiazov domaceho — slovienského povodu
a postupne im prenechat’ vedenie velkomoravskej cirkvi. Preto, a to je
najdolezitejsie, bola od samého zadiatku v prostredi ich zaujmov utitel'ska
¢innost), t. j. vychova domiceho duchovenstva. Pozri V. Vaviinek: Cirkevni
misie v d&jinach Velké Moravy, Praha 1963/94nn,

4 Podrla tzv. Bulharskej legendy v dobe smirti biskupa Metoda bolo vo
Vel'kej Morave uZ viac ako dvesto (1) kitazov slovienského obradu, ¢o je
na tito dobu mimoriadne vysoky pocet. VSetci tito kiazi uz patrili
k odchovancom spominanych chramovych 8§kol. Porov. Vaviinek,
c.d.s. 141,

# Uvédza L. Havlik: Velka Morava a stfedoeuropSti Slované, Praha
1964/209.

4 Pogzri J. Stanislav: Starosloviensky jazyk 1., SPN Bratislava 1978/165.
Porov. M., Riedl: Prvni $koly na izemi Velké Moravy a 8koly na Moravé...
Pierov 1967.

% Podl'a 19. kinonu Chalcedonskeho snemu z r. 451 patrilo vyutovanie
kléru a I'udu o zmysle pravdy Svitého pisma predstavenym Cirkvi.
Preto nadi vierozvestovia Cyril a Metod, ake predstavitelia slovienskej
cirkvi, boli zdroven — a zédkonite — i prvymi nadimi ucitel'mi. Pozri
D. Marectkova: Rostislavovo poselstvi v Zivotech Konstantinové
a Metodéjové ve svétle stiedovékych feckych listi a listin. Listy
filologické 1968/401 - 414,

47y Zivote Kon$tantinovom sa o jeho vzdelani pise: ,Ked' pridiel do
Carihradu, dali ho uditel'om, aby sa uil. A v troch mesiacoch vyuceny
gramatike, pustil sa do ostatnych nauk. I naudil sa Homérovi a geometrii,
au Leva a Fotia dialektike a vietkym filozofickym ndukém, okrem tychto
i rétorike a aritmetike, astrondmii a muzike 1 vietkym ostatnym helénskym
umeniam”, Podl'a J. Stanislava: Zivoty slovanskych apoStolov Cyrila
a Metoda, 5. 15. Na inom mieste Zivota Konstantinovho sa doéitame:
,Ked Konitantin pridiel na Moravu, s velkou ct'ou ho prijal Rastislav,
a utenikov zhromazdiac, oddal sa ich ugit™, Tamze, s. 43. Porov.
J. Va$ica: Na tsvite kiestanstvi, zbornik, Praha 1942/37. V Kratkom
Zivotopise Cyrilovom (Uspenie Cyrilovo), ktory uverejnil A. Feodotov-
Balan: Kiril i Metodi 11., na s. 115 sa hovori, Ze Kon3tantin rad spieval,
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z ¢oho usudzujeme, Ze bol dobrym spevakom. O jeho hudobnom nadani
sa zmiefiuje aj Anastasius Bibliothecarius v liste biskupovi Gauderichovi
z Velletri. Anastasius pife, e Kon§tantin v mladosti napisal “nidherny”
hymnus na oslavu papeZa Klimenta, ktory v Byzancii dosiahol velkého
roziirenia a bol spievany temer vo vietkych cirkevnych Skolach. Uvadza
Vaviinek, ¢. d. Cirkevni misie v d&jinach Velké Moravy, s, 167 —170.
O Cyrilovom hymnuse pisal B. S. Angelov v zborniku Konstantin Kiril
Filosof, Sofia 1971/255 — 269. Porov. J. Stanislav, cit. Starosloviensky
jazyk L, s. 162nn. Autor na s. 189 a 192 uvadza, Ze KonStantin bol aj
zakladatel'om prvej slovienskej basnickej Skoly u nds, z ktorej vysli
najmé dve osobnosti: Kliment Sloviensky a Konstantin Presbyter.

* ], Stanislav vo svojom diele Osudy Cyrila a Metoda a ich u¢enikov
v Zivote Klimentovom, Bratislava 1950, na s. 8nn o fiom piSe: ,,Vysoka
kultira, mravencia usilovnost’, basnicky, spisovatel'sky a hudobny talent
sa v flom spéjali s apodtolskou skromnostou a pokorou”. Porov. N. L.
Tunickij: Sv. Kliment, episkop slovenskij, jego Zizfi i prosvetitel'naja
dejatel'nost’, Sergiev Posad 1913/185nn. Vyznam slova ,ucitel”
v staroslovienskej praxi osvetl'uje F. Grivec v §tadii O idejah in izrazich
Zitij Konstantina in Metodija, Rozprave I1., Cublana 1944/169nn.

# ], Stanislav, cit. Osudy Cyrila a Metoda, s. 125 a Hudba, spev, reg,
s. 409 — 410.

* Tamze, s. 113, 116 a 125,

LY spise O obrateni Bavorov a Korutancov z . 870 — 871 sa hovori, e
arcibiskup Liupram po vysviacke Pribinovho kostola v Blatnohrade dovolil
archipresbyterovi Dominikovi vo svojej diecéze ,,spievat’ omie”, zveril
mu spravu kostola i vietok 'ud. Pozri Pramene k dejindm Velkej Moravy,
Bratislava 1964/88.

52 TamZe, s. 90. Porov. Vaviinek, c. d. s. 60.

>3 Toho nézoru je i Peter Ratko§, ktory zaroveii tvrdi, Ze v tomto obdobi
vznikla na na§om Gzemi dokonca prvé vyiSia 3kola. Pozri cit. Pramene
k dejinam Vel'kej Moravy, s. 16.

* J. Stanislav, cit. Starosloviensky jazyk L., s. 190. Porov. pozn. &. 58
tejto Studie,

% Podl'a Conversio Bagoariorum et Carantanorum, vyd. Milkom Kosom
v Eublane r. 1936, v slovenskom preklade v cit. diele Pramene k dejinim
Vel'kej Moravy, s. 87 ad’,

% Uvadza F. Zagiba: Benediktini pestovatel'mi liturgického spevu, Nové
préca 3., 1947, &. 12. Porov. J. Stanislav: Hudba, spev, reg, s. 411.

57 Dokazom toho si i nad’alej udrziavané l'udové obrady ako svitenie
vody na Tri krale, spomienka na mitvych, svitenie bahniatok na Kvetnii
nedel'u, ozdobovanie domov lipovymi ratolestami (vetvami) pred
Turicami atd’. Ze kontinuita domacej reéi tu nebola nikdy porusena, ani
po zikaze slovienskej liturgie za Wichinga, sved&i listina nitrianského
biskupa, v ktorej sa uvddza, Ze kral’ Stefan, ktory r. 1006 prisiel na
Nitriansky hrad, vtedy centrum fdelného slovenského kniezatstva,
s velkou radost'ou zistil, Ze devit’ kanonikov kapituly anjelskym spevom
konalo duchovni sluZbu slovienskému (teda slovenskému, pozn. autora)
T'udu. Pozri G. Fejér: Codex diplomaticus 1., 5. 285 a F. Sasinek: Ci ozaj
Arpad a nie sv. Stefan opanoval Slovensko? Letopis Matice slovenske;
XII, zv. 1., 1874/27. O neprerufenej kontinuite slovenského jazyka
dokazuje aj text starej kanonickej vizitdcie katedrilneho chrdmu v Nitre,
kde sa uvadza, Ze eite v 10, ba i 11. stor. sa tam kanonické hodinky
a om3e odbavovali (spievali) po slovensky: ,,Canonicas horas et Missas
in Slavonica lingua decantates fuisse, constat”, Podl'a 8. Budaya: Kultira,
Trnava 1933, cit. J. Stanislav: Hudba, spev, re€, s.411. Porov. cit. Dejiny
slovenskej hudby (SAV) s. 37, J. Stanislav: Starosloviensky jazyk I.,
s. 180. Pozri edte zbornik Kapitoly z dejin Nitry, vyd. k 1100. vyr. prich,
Cyrila a Metoda na naSe tizemie, Bratislava 1961/123.

* Blizko Ostrihomu, na kedysi slovenskom Vygchrade (dnes Visegrad
pri pravom ramene Dunaja v Mad'arsku), jestvovala pravdepod. uZ od
¢ias Cyrila a Metoda sldvna gkola slovienskeho jazyka (,,... ubi tunc
temporis famosum studium Slavonica lingua (!) vigebat™. Podl'a Magnae
Moraviae fontes historici II., s, 238. Cit. J. Stanislav: Starosloviensky
jazyk 1. 181 a Hudba, spev, re¢, 411,

* Dejiny Slovenska L., Bratislava 1961/123.

® Pozri M. Cesnakova-Michalcova: Slovenské divadlo..., in:
Humanizmus a renesancia na Slovensku v 15. a 16. storoé&i, Bratislava
1967/405.

8 Podl'a Békefiho a Szakala uvadza J. Hrivndk: Nacrt dejin ugitel'ského
vzdelania, Liptovsky Mikula§ 1944/14. Porov. T. Stefanovidova:
Bratislavsky hrad v 9. — 12. stor,, Bratislava 1975/75. V pozn. 166 je
uvedena i d’al8ia literatura,

Y Nitre sa v 11. stor. spominaju ,,Viri litterati” Crato a Thazlo
zo zoborského kladtora. Pozri J. Kuzmik: KniZnice na Slovensku, in:
Humanizmus a renesancia na Slovensku, s. 420, d'alej Monumenta
ecclesiastici Strigoniensis 1., s. 53 — 60, Zakladaciu listinu opétstva vo
Sviitom Befadiku od Gejzu L. z1. 1075 uverejnil J. Stanislav: Po stopéach
predkov, Bratislava 1948, 87nn, Pozri aj F. Fuxhoffer: Damianus,
Benedictini Pannonii monasteriologiae regni Hungariae libri duo...
Budapest’ 1858 - 60/193 a 217.

6 J. Hrivnak, c. d. Naért dejin uditel'ského vzdelania, s. 15.

% Prvym znidmym opisovacom notovanych liturgickych knih bol P.
Laurentinus, ,,itteratus chori ecclesiae clericus”, ktory Zil v benediktinskom
klaStore v Panonhalme. Pozri F. Zagiba: Dejiny slovenskej hudby od
najstar$ich ¢ias do reformacie, Bratislava, Martin 1943/58.

% R. Békefi: A kiptalani iskoldk térténete..., Budapeit’ 1910, s. 367,

% §. Hoza: Hudobny Zivot na Spidi, Sloboda 1952, &. 21. Autor uvadza,
Ze kapitula pod Spi§skym hradom bola zaloZend r. 1198. Porov. P. Vajcik:
Skolstvo, $tudijné a §kolské poriadky na Slovensku v 16. storodi, Bratislava
1955/8 a J. Hrivnak, ¢. d, s. 14.

¢ J. Hradszky: Initia progressus ac praesesns status Capituli de Monte
Scepusio, Spisské Podhradie 1901/278nn.

% TamZe, s. 280. Porov. V. Ruzitka; Skolstvo na Slovensku v obdobi
neskorého feudalizmu, Bratislava 1974/140.

% D. Lehotskd — 1. Pleva: Dejiny Bratislavy, Bratislava 1966/45, kol.
Bratislavsky hrad v 9. — 13. storo¢i, s. 69 a 117.

™ TamZe.

" TamZe.

2 TamZe.

™ Napriklad spissky prepost Jan zanechal fundéciu na vydrZiavanie
Styroch prebendérov, ktori spievali oficid (om$e a hodinky). Podl'a cit, &1
S. Hozu. Porov. R. Békefi: A kaptalani iskolék torténete... s, 45.

™ J. Hradszky, op. cit., s. 331 - 332.

3 Z 12. stor. je jediny zlomok antifonara uloZeny v Mestskom archive
v Kremnici. Je gotického typu a obsahuje tzv. hagkové neumy. DalSie dva
stz 13. stor. (opét' Kremnica a Bratislava) a jeden — kogicky — zo 14. stor.
Z tohoto obdobia uZ méme aj pamiatky virgdlno-jacentnej ststavy
(Levoca, Bardejov, Prefov, KoSice ai.). Pozri Dejiny Slovenska 1.,
Bratislava 1961/191 — 192 a Dejiny slovenskej hudby (SAV) s. 43nn.

7 Uvadza S. Hoza, cit. &L Nova praca 3., tiez F. Zagiba cit. Dejiny
slovenske) hudby, s. 42.

77 R. Békefi: A kdptalani iskoldk torténete... s. 39.

™ Od druhej polovice 14, stor. sukcentor uz pravidelne vykondval vediicu
lohu pri cirkevnych hodinkéach na kapitulskych $kolach.

V. Ruzitka: Skolstvo uvddza pomenovanie jeho funkcie ako | lector
canonicus”,

% Békefi, op. cit., s. 39. _

8 Tamze, porov. P. Vajeik, cit. Skolstvo a §tudijné poriadky... s. 8.

0 zivote Stefana Monetaria-Minciara, Slovéka z Kremnice, vieme iba
tolko, Ze Studoval vo Viedni a okolo roku 1518 (alebo 1519) vydal
v Krakove, kde pravdepodobne nejaky ¢as pdsobil, svoje dielo Epithoma
utriusque musices practicae..., venované J. Thurzovi. Dielo ma charakter
praktickej uéebnice hudobnej tedrie, bez formalistickej $pekulativnosti
a prazdneho teoretizovania. AZ na nicktoré chyby, ako piSe A. Chybinski,
ktorych sa viak dopustili aj ini teoretikovia, kompilacia Moneteriova je
najlep§im menzurdlnym traktitom vydanym v Pol'sku. Pozri
A. Chybinski: Teoria menzuralna w polskiej literaturze muzycznej
pierwszej potowy XVI-go wieku, Krakov 1911, s. 25 - 26. O osobnosti
Stefana Monetaria pozri B, Szabolesi-T6th: Zenei lexikon I, Budapest
1931 a Cesko-Slovensky hudebni slovnik I1., Praha 1965. Tedriou
liturgického spevu sa zaoberal dnes bliZ$ie neznamy Zigmund Senfleben
z Podolinca v okrese St. Luboviia. Pésobil ako kiiaz — altarista v Levodi,
neskordie sa stal bakaldrom viedenskej univerzity. Roku 1492 vydal
Expositio hymnorum cum notabili commento. Uvadza F. Zagiba, cit.
Dejiny slovenskej hudby, s. 73.

# Pozri D. Bartha: Szalkai érsek jegyzetei monosztor-iskolai didk korabol
(1490), Budapest' 1934/12nn. Porov. Dejiny slovenskej hudby (SAV),
5. 44.

B Najstar$ia farské Skola sa spomina v Tekovskom Hradku r. 1378,
Uvadza J. Vajcik: Nizie 8kolstvo na Slovensku v 15. a 16. storo¢i, in:
Humanizmus a renesancia, s. 121,

¥ G. Bruckner: A reformaci6 és ellenreformécié torténete a Szepesben
1520 1745, Budapest' 1922/488. Porov. R. Rybarié: Jan Simbracky, in:
Musicologica Slovaca IV,, 1973/17.
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8 Podla Gictov v Banskej Bystrici bol uditel'sky plat $kéldozorcur. 1489
42 zlatych, v Kosiciach 25 zl. a v Tren¢ine dokonca len 9 z1. roéne, Na
porovnanie pansky sluha mal ro&ny prijem 200 kép grosov. Pozri Hrivndk,
cit. Nacrt dejin ucitel'ského vzdelania, s. 16.

8 Roku 1216 bol zaloZeny klator cistercianov v Stiavniku na Spigi
ar. 1299 kartuzianov na Skale Uloéist'a. Pozri M. Pajdusak: Dejiny klaStora
kartuzidnskeho na Skale Gto¢idta, Levoca 1924, s. 4 a 8. FrantiSkani prisli
do Uhorska koncom prvej a na zaé. druhej Stvrtiny 13, stor. Najstar§i
frantiskdnsky klastor je z r. 1248 v Trave. Pozri D. Orel: Hudebni
pamatky frantiSkanske knithovny v Bratislavé, Bratislava 1930/3nn.

% Pozri L. Mokry: Hudobna paleografia, skripta, Bratislava 1957
aR. Rybari¢: Slovenska neuma, Hudobnovedné Stidie I, Bratislava 1955.
# J. Vencko: Dejiny Stiavnického opatstva na Spisi, RuZomberok 1927,
s.32 a§. Hoza, op. cit.

% Tamze.

' Uvddza A. Dedek: A karthauziak Magyarorszagon, Budapest’ 1889/
63. Pozri tiez Dejiny Slovenska 1., 190 a M. Pajdusik, s. 10.

* Pozri E Zagiba, cit. Dejiny slovenskej hudby, s. 63.

% Dejiny Slovenska 1., s. 150, tieZ C. Wagner: Analecta Scepusii sacri et
profani, zv. 111., Bratislava 1776 — 78, s. 62.

% J. Csontosi: Adalékok a magyarorszégi XIV - XV-ig szdzadi
konyvmasolok és betiifestok torténetéhez, Magyar konyvszemle,
Budapest' 1879/135.

% Uvadzy F. Zagiba: Dejiny slovenskej hudby, s. 77, tiez Csontosi, ¢. d.
Adalékok..., s, 135, Antifondr z r. 1334 je uloZeny v kniZnici
budapestianskej univerzity.

% Pozri Brevis Historia Conventuum Ordinis s. Francisci, Reformatae
Provinciae s. Mariae in Hungaria, ex autenticis fontibus in archivo
Provinciae existentibus deducta par P. Odoricum Balazsovits, Bratislava
1869/14. Sdm Floridn de Igal vo svojej konstitacii nariad’uje, aby mnisi
pestovali pestovali chordlny spev. Pozri Videus Fabianus de Igdl... omnia
praecipiti casu in deteriora verti, edidit Constitutiones in Conventu Agriensi
cum consensu Capituli 8. aprilis 1454. Uvddza D. Orel, c. d. Hudebni
pamitky..., s. 8.

7V domécej kronike frantiskdnov (Protocollum) je zaznamenané, Ze
klastor dostaval podl'a opravenej zmluvy z r. 1497 od pekarskeho cechu
za spievanie zboru pri zadu$nych omsiach za zomrelych &lenov , bratstva
pekarskych pomocnikov” roéne | triginta talenta denariorum et duo™.
Obdobne sa dohodli r. 1502 so §Pachtickou rodinou z Pezinka, Ze budu
»dua officia perpetualiter cantanda”,. D. Orel, tamZe.

% Pozri De Vicario chorali et eius officio, Procollum, kap. IL, s. 4. Uvadza
D. Orel, tamZe, s. 12.

® Podl'a domdcej kroniky frantiSkdnov (Caeremoniale), odstavec De
cantoribus..., diel 111, kap. 8, D. Orel, tamze.

190 Pozri v zborniku TRNAVA, 1238 - 1938, Trnava 1938/67
auJ. Hrivnaka: Nacrt ucitel'ského vzdelania, s. 16.

"V Trnave bola v rokoch 1512 aZ 1643 znama ucitel'sko-kantorska
rodina Godoveov, z ktorej Kristof, Daniel a Jan ziroven pdsobili ako
mestski notari. Pozri cit. zbornik TRNAVA, s. 67. V Ziline pdsobil od
r. 1469 uditel’ a mestsky pisar zarovefi Majster Jan. V zdpise je uvedeny
ako ,,pisar a $kolnik na§”. Uvadza V. Chaloupecky: Kniha Zilinska,
Bratislava 1934/124nn. Kremnicky rektor L. Tielesch sa stal pre mesto
nielen dobrym notdrom, ale aj diplomatom, advokatom, hlavnym
dozorcom nad $kolami a napokon i mestskym richtdrom. Uvadza
P. Krizko: Kremnické $kolstvo, Bratislava 1975/44.

1% O potulnom Ziakovi — muzikantovi mame zdznam z . 1449, Svojim
spevom a hrou na harfu zabéval radnych panov na bratislavskej radnici.
(,.Item un hab geben dem Hofirer mit der Harphen der den Herrn In dem
Rathaws zweimal gehofirt hat, vom yeden vj groschen, hofiren facit
exxxiiij D.) Archiv mesta Bratislavy, i¢tovna kniha z r. 1449, Cit. podl'a
M. Cesnakovej-Michalcovej: Slovenské divadlo..., in: Humanizmus
arenesancia na Slovensku, s. 405, Porov. Z. Novacek: Hudba v Bratislave,
Bratislava 1978/11.

19 Napr. v Banskej Stiavnici remeselnicke cechy hrali v rokoch 1476
a 1480 fasiangové a vianoéné hry. Uvadza J. Ernyey - G. Karsai
(Kurzweil): Német népi szinjatékok, Budapest’ 1938/119.

" Prvy zdznam o divadelnom predstaveni v Bratislave, kde vystupovali
i dospelé osoby, je v uftovnej knihe z23, 3. 1439, Bolo to vo velkonoénom
tyZzdni a hralo sa v §kole. Uvadza Cesnakova-Michalcové v cit. zborniku
Humanizmus a renesancia s. 409 a D. Lehotska - J. Pleva: Dejiny
Bratislavy, s. 93,

05 Pozri K. Benyovsky: Das alte Theater, Bratsialva 1926/20,
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A. Heppner: A pozsonyi német szinészet torténete, bratsialva 1910/4, J.
Ernyey — G. Karsai Német népi szinjatékok, 112 - 115.

1% K oleda je Pudova hra tradovana od prastarych ¢ias. Jej jadro siaha do
predkrest'anskej doby. Jan Melich vo svojej Studii: A kolende” lengrégibb
iSmert emléke, Cas. Ethnographia 13, 1902/286, za najstarsi doklad koledy
povazuje Euchologium Sinaiticum z 10. stor. Stvisi so Zivotom
naddunajskych Slovienov. V rukopise je uréeny text pre toho, kto na
Novy rok ,idete na kolgda”. Cit. podl'a Prameiiov k dejindm Velkej
Moravy, s. 276.

107 Koledovalo sa na Mikuldsa, Stedry dess, Novy rok, Tri krale,
sv. Dorotu, sv. Gregora, Zeleny Stvrtok, na defi vysviacky chrdmu, na
Vietkych svitych, sv. Martina, sv. Katarinu a v deft BoZej mudrosti.
Pozri E. Strnad: Vlastenecky ugitel, Bratislava 1955/16. Porov.
V. Ruzicka, cit. dielo Skolstvo na Slovensku, s. 186 a pozn. 1013.

1% Cesnakova-Michalcovd, ¢ d., s. 409.

19§, Hoza: Hudobny Zivot na Spisi, op. cit. a J. Hradszky A XXIV
kiralyi testvériilet és a reforméczio a Szepességen, Miskolc 1895/344.
1 Tamde,

""" Niekol’ke mien s predikatom , Literatus™ a , Magister” zo 14. a 15.
stor. uvadza aj P, Krizko vo svojom vydSie cit. Kremnickom Skolstve,
5. 1214,

"2y Uhorsku az do zaloZenia Academie Istropolitany vysokej Skoly
nebolo. Nasi §tudenti museli preto chodievat’ za vy$8im vzdelanim do
cudziny, Stidium na zahraniénych univerzitich viak znamenalo nemalé
finanéné zat'azenie rodi¢ov $tudentoy, ba ani cestovanie nebolo bezpeéné.
Na to poukazuje zakladacia listina Krakovskej univerzity. Pozri Codex
diplomaticus universitatis studii generalis Cracoviensis 1., s. 6 - 7. Porov.
A. Csizmadia: Vysoké Skolstvo v Uhorsku v 14. — 15. storoéf. In: cit.
Humanizmus a renesancia, . 100. Aj napriek spominanym objektivnym
t'azkostiam pomerne vel'ky podet Studentov z nasho Gzemia navitevoval
zahraniéné univerzity, hlavne v Bologni a Krakove. Dabrowski napr.
uvadza, Ze uZ r. 1406 Studovali pravidelne, pretoze to mali najbliZiie.
Pozri J. Dabrowski: Krakow i Wegry w wiekach $rednich, Rocznik
Krakowski X1IL., 1911,

' Dejiny Slovenska L., s. 191 a SLOVENSKO 4, L. ¢ast’, Kultdra,
Bratislava 1979/519.

4 Trnavska synoda r. 1560 priamo nariad’uje, aby kazda farnost,
popripade ked' si chudobné, viac farnosti si ustanovili uéitel’a, ktory by
vyucoval deti elementidrnym zdkladom a cirkevnému spevu. Uvadza
Péterfy: Sacra concilia Romano-catholicae in Regno Hungariae 1016 -
1715, Bratislava 1741, II. diel (1748), 5. 105, V. Frankl: A hazai és kiilfoldi
iskolazas a XVI. sz., Budapest’ 1873/19, Hrivnak: Naért dejin u¢itel'ského
vzdelania..., s. 19, P. Vajcik: NiZ8ie Skolstvo na Slovensku..., zbornik
humanizmus a renesancia, s. 121. V kanonickej vizitacii hajnickej fary
z 1. 1561 sa spomina, Ze v hdjnickej $kole farira Tomida sa vyucovalo
Citanie a spev. Uvadza K. Rosenauer: A beszterczebanyai egyhdzmegyei
rom.-kath. népiskolak és néptanitok torténete névtara, Banskd Bystrica
1896/89.

'S Tamze.

U6 Uvadza V. Ruzicka, c. d. Skolstvo na Slovensku, s. 193 - 215
a A. Csizmadia: Vysoké Skolstvo v Uhorsku, cit. Humanizmus a renesancia
11 =117,

7P, Vajcik: Niz3ie Skolstvo na Slovensku, cit. Humanizmus a renesancia,
s. 119, porov. E. Strnad, c. d. Vlastenecky uéitel, s. 16nn.

1B R. Békefi: A népoktatds torténete..., s. 350 a doklad &. CLXXXIL
M Uvadza D. Mudra: E X. Zomb, Musicologica Slovaca V., Bratislava
1974/51nn.

120 podl'a E. Strnada, c. d. Vlastenecky uditel, s. 16.

12l R. Békefi, c. d. A kaptaldni..., s. 358nn.

122 Tamze.

123 Pozri T. Ortvay: Pozsony vdros térténcte II1., (Academia
Istropolitana), Bratislava 1903/268. O prvej bratislavskej univerzite pise
aj C. Rimely: Residentia praepositi et Academia Istropolitane, in:
Capitulum insignis ecclesiae collegiatae Posoniensis, Bratislava 1880.
Z novgich K. Rebro: K dejinim Academie Istropolitany, in: slovenské
archivistika IL., Bratislava 1967, kde v pozn. €. 1 nas. 3 je uved. i d'aldia
literatura.

1% Roku 1536 sa hrala v Bratislave Hra o desiatich etapach Zivota.
Uvddza Karssay-Ernyey, c. d. s. 112 - 115.

125 Pozri B. Varsik: Slovenské listy a listiny z XV. a XVL. storodia,
Bratislava 1956, s. 440, 15 obr, priloh.
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Organova tvorba M. Moyzesa,
V. Figusa Bystrého, A. Albrechta,
M. Schneidera Trnavského
a S. N. Samorinskeho II.
Organova hudba na Slovensku
do 20. storocia.

MARIO SEDLAR

Organovi tvorbu svojich predchodcov zo slovenského
teritoria predmetni autori podl'a vietkého nepoznali. Dodnes
z nej kvoli pomerne malému rozsahu vyskumov pravde-
podobne nie je znama znaéna &ast. Dal¥im dévodom boli
zrejme §pecifické podmienky, za akych u nas organova hudba
vznikala trebars v porovnani so severnym Nemeckom. Pri¢ina
tkvela v charaktere nastrojov, ovplyvnenom komornej$im
Jjuhonemeckym zvukovym idealom. Preto mala organova lite-
ratira s mensim vyskytom pedalovych pasazi ¢asto identické
znaky so skladbami pre iné kldvesové nistroje.

DéleZith Glohu v $pecifickom vymedzeni tvorby i chapani
urlenia kralovského nastroja zohrala chramova funkeia orga-
novej hudby. Organ ako predovietkym cirkevnohudobny
néstroj pretrval u nas az do 20. storo¢ia. Prvé zmienky
o organoch na Slovensku st z roku 1367.! Neskor sa
podobné informécie stavaji coraz frekventovanej$imi.
NajstarSie ndstroje u nas si zachované zo 17. storodia.?
Z vyznamnych organdrov v histérii Slovenska® treba spo-
menut’:

Stephanus Reminspingar (14. stor.)
Jan z PreSova (135. stor.)

Matej Burian (16. stor.)

Jan Vest (17. stor.)

Hans Hummel (17. stor)
Bartolomej Fromm (17. stor.)
Tomas Dobkovicz (17. stor.)
Samuel Stascovius (17. stor.)
Vavrinec Cajkovsky (1677 — 1749)
Martin Korabinsky (17. stor.)
Martin Zorkovsky (1659 — 1746)

Martin Podkonicky (1709 - 1771)

Jén Pazicky (*1722 - ?)

Michal Kysel’ (1788 — 1871)

Frantiek Eduard Pecnik (1748 — 1815)
Martin Sagko (1807 — 1893)

I ked’ pisomné pamiatky organovej kompozicie z obdobia
prve] pisomnej zmienky o organe u nas sa pochopitelne
nezachovali, je zrejmé, Ze organova hudba mala charakter
prevazne bohosluZobnych improvizacii. Organové skladby
vzniknuté na naSom tzemi sa zachovali priblizne z prvej
tretiny 17. storoia. Diela pre kral'ovsky nastroj (dnes nie
vzdy zndme) odvtedy zhruba do polovice 19. storodia u nas
pisali tito doposial’ znami autori:

Andreas Neoman (17. stor.)*

Zacharia¥ Zarewutius (ca 1605 — 1667)°
Jan Simbracky (? - 1657)°

Samuel Marckfelner (1621 — 1674)

Jan Zarevutius (1645 - 1699)

Jan Francisci (1691 - 1738)

Frantifek Xaver Zomb (1779 - 1823)
Frantifek Xaver Tost (1754 — 1829)
Pantaleon Rogkovsky (1734 — 1789)
Anton Zimmermann (1741 — 1781)
Franz Paul Rigler (1748 — 1781)

Maria Stanislava von Seidl (1752 — 1837)
a d’alsi.

Skladby pre organ sa ¢asto (uz od 17. storo¢ia) objavovali
v réznych zbornikoch na chéroch kostolov ap., napr.: Le-
vo¢sky zbornik, Zbornik J. A. Santracha, Vietorisova zbierka
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a d’alSie. Jej interpretmi boli pocetni kostolni organisti — napr.
M. Harga§, A. Hazakovi¢, F. J. Rehak, J. Pelikdn, M. Lechky,
J. Galli atd’,, ale vi&3inou aj samotni skladatelia a im blizky
okruh kolegov.

Komponovali zvii¢3a skladby ako preambuld, fugy, pre-
ladia, uréené na predvedenie v katolickej a evanjelickej bo-
hosluzbe. Casto viak tato hudba mala prekvapujtco vysoki
umeleckd Groven. Prejavuje sa dodnes, ked k vyberom
z tvorby spominanych autorov siahaja interpreti popri takych
menach ako Pachelbel, Clérambault & Frescobaldi. O to
viicsia §koda, Ze pre domace kompoziéné osobnosti neskor-
S§ich obdobi sa doteraz nestali predmetom intenzivnejSicho
zdujmu, ktory by sa prejavil v novych dielach.’

Uroven cirkevnej hudby v neskorfom obdobi, v &ase
neskorého romantizmu, zaCala s nastupom stavieb tova-
rensky vyrabanych organov klesat’. Podobne sa dialo v celej
Eurépe. Tam sa vak vyvoj vrdtil k pozitivnemu smerovaniu
vd'aka vy3Sic spominanému Organovému hnutiu v 20.
storoéi. Jeho vysledky sa zo znamych dévodov u nés ne-
mohli v plnej miere prejavit’,

Vyznam organového diela Jana Levoslava Bellu

Jedinym slovenskym skladatel'om romantizmu, na ktorého
organové diela mohli predmetni autori nadvizovat, bol Jin
Levoslav Bella. Zial, podla dostupnych informéacii nemali
moznost' sa § nimi zoznamit’, Niektori z nich v8ak tvorili
v podobnych romantickych estetickych intenciach. Bellova
organova tvorba, hoci vznikla v cudzich podmienkach, je pre
nasu hudbu podstatna do takej miery, Ze ju musime
prinajmen3om spomenut’.

Tvorba Jana Levoslava Bellu pre organ — zvlast' jeho
Fantazia — Sonata d mol - je v slovenskej hudbe mil'nikom,
ktorému ¢o do kvality méze konkurovat’ azda len Symfonicka
fantazia na BACH Eugena Suchofia. Obdivovali ju uz
sufasnici. Renomovany dobovy virtubz, propagator Maxa
Regera — Karl Straube — hral a propagoval aj toto dielo J. L.
Bellu. Dodnes pri sporadickych uvedeniach v zahranici
vyvoliva prekvapenie a uZas jeho vysokd umeleckd
hodnota.® Co do melodickej invencie ale aj formového
stvarnenia je to hudba kvalitativne porovnatelna s dielami
najviciieho organového génia po Johannovi Sebastianovi
Bachovi — Césara Francka.

Bella pre organ komponoval po absolvovani dvoch ciest
do Ciech a Nemecka, po&as svojho pobytu v rumunskom
Sibiu, kde mal k dispozicii vhodny nastroj.” V tamojsej
kultdrne vyspelej nemeckej komunite sa Bellov hudobny rast
mohol vyvijat' na vyske doby. Po roku 1881 wvznikli Tri
skladby a v rokoch 1881 — 1890 Fantdzia — Sonata d mol.
Dalej v roku 1900 vznikla Organové kniha a v rokoch 1916
a 1918 Choralova trilogia “Gottvertrauen” a Fantdzia na

L
L Avoramus Te 42002 % oy

chordl “Christus, der ist mein Leben”.

Slovenski skladatelia, ktorych organova tvorba je
predmetom tejto prdce, viak dielo J. L. Bellu pre organ
nepoznali. Nevyslo totiz dovtedy tlacou a inak sa s nim
zoznamit' v podstate nedalo. Bolo to na Skodu veci, ked’ze sa
vo svojom vokalno-in§trumentalnom diele priblizovali Bello-
vej jednoznacne vysokej eurépskej kvalite — hoci niektori
s oneskorenim. Aktualnu eurépsku Groveinl mala najméd Cast’
tvorby A. Albrechta — s vynimkou Andante con moto viak
nie td organova.

Vic§ie, a o nie¢o neskér vzniknuté koncepcie S. N.
Samorinskeho ako jediného z predmetnych skladatelov, si
napriek pomerne aktudlnemu hudobnému vyjadreniu a tech-
nickej naro¢nosti skor menej vyrazné., U menSich diel M.
Schneidera-Trnavského, M. Moyzesa, i pri niektorych kom-
poziciach V. FiguSa-Bystrého, je obsahova zavaznost' pod-
mienend malym rozsahom skladieb. Tyka sa to celého dia-
pazonu vlastnosti od estetického zameru, cez umelecki kva-
litu, aZ po techniku kompozicie.

Snahy o nadviznost’ na eurépsku organovi hudbu

O rozmere tradicie v organovych dielach predmetnych
autorov sa da hoverit v dvoch rovindch:

1. Vieobecna klasicistickd a romantickd tradicia, v cirkevnej
hudbe stagnujtica aj vdaka cecilianizmu

2. Individualny a subjektivny vplyv na skladatePov najmi
podas Stadii.

Vietci nadi komponisti poznali viac & menej tvorbu 1. S.
Bacha. Vyrazne sa tento moment prejavil najméa v charaktere
diela Viliama Figu$a-Bystrého. Nielen preto, Ze komponoval
pre organ hudbu in3pirovand evanjelickym chordlom. Sd to
napriklad vlastnosti jeho pasacaglie, ktoré napriek neskoro-
romantickej proveniencii evokuji popri regerovskom i kus
bachovského hudobného myslenia. Aj Samorinsky prejavuje
vedomit tendenciu nadviizovania na Bachove organové
dielo, €i uz si viimame tektonické vlastnosti jeho hudby
alebo zretel'ny motivicky charakter — napr. motiv b-a-c-h,

Eurdpsky hudobny klasicizmus nezasiahol vyrazne do or-
ganovej literatiry. To bol aj dévod malého vplyvu na tvorbu
predmetnych skladatel'ov. Ten je moZné hl'adat’ nanajvys vo
formovom ¢leneni (sondtova forma, sonatovy cyklus). Takéto
formové usporiadanie prevzali mnohi predstavitelia hudob-
ného romantizmu sui generis.

V romantickom ponati si z hladiska estetick¢ho, for-
mového i harmonického komponované niektoré diela,
tvoriace predmet tejto price. Je preto pochopitelné, Ze duch
curdpskeho hudobného romantizmu zanechal na nich po
stranke obsahovej i formovej najvyraznejdie stopy. Nemdme
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pritom pochopitelne na mysli len organovy romantizmus
Mendelssohna, Liszta ¢i Francka, tak ako sa prejavil v orga-
novej tvorbe J. L. Bellu. Celkova atmosféra hudobného Zivota
vtedajiej zapadnej Eurdpy bola na zadiatku 20. storodia po-
znamenand doznievanim tohto hudobného umeleckého §tylu.
I8lo najmé o hudbu G. Mabhlera, R. Straussa, A. Brucknera,
v pripade kralovského nastroja M. Regera, ktord zanechala
vyrazné stopy vo vtedajSom hudobnom diani. Tykalo sa to
pravda najmid nemeckej kultdrnej sféry, u nds napr. V. E
Bystrého."” Vo Francizsku vtedy pre organ komponovali
viaceri skladatelia, ktorych kvalitnd tvorba patri dodnes
k pilierom organového repertoaru: napr. ziak C. Francka Ch,
M. Widor. Tzv. “widorovskd” faktiru, typickid neskor pre
franctzske toccaty, ndjdeme napr. v organovej Toccate (1940)
M. Moyzesa.!

Poznamky:

! Pozri: Wurm, K., Gergélyi, O.: Historické organy na Slo-
vensku. Opus, Bratislava 1986.

? Pozri: Kagic, L.: Organova hudba na Slovensku v 17. a 18.
storo¢i. MF, Bratislava 1996.

* Zachovalo sa vy§e 200 mien jednotlivych organdrov alebo
celych rodin, ktori posobili na Slovensku. porov. Klinda, F.:
Organ v kultire dvoch tisicroéi, HC, Bratislava 2000.

* Kagcic, L.: Organ, organisti a organova hudba na tzemi
Slovenska v 17.-18. storo¢i. In: Historické organy —tilohy pre
vyskum, organarstvo, pamiatkové trady a cirkvi. GaRT,
Bratislava 2001,

* Mauig, F.: Zacharid§ Zarevicky — biografia. Prispevok
k poznaniu hudobného baroka na Slovensku, (PhDr.), Prefov
1976., Zacharias Zarewutius: Magnificats and Motets (ed.
R.A. Murdni & I. Ferenci), Musicalia Danubiana 8, Bu-
dapest’ 1987,

¢ Rybari¢, R.: Jan Simbracky — spissky polyfonik 17. storotia
(Jan Simbrack}" — ein Polyphoniker aus der Zips im 17. Jh.)
in; Musicologica Slovaca IV, Bratislava 1973, s. 7 — 83, Jan
Simbracky: Opera omnia I, II (ed. R. Rybari&), Opus,
Bratislava 1982, 1993. ;

! Zriedkavou vynimkou je dnes V. Rusd. Doddvame, Ze
vzdelanim organista. Organova skladbu Reminiscentio supra
E. X. Zomb skomponoval aj Jozef Podprocky.

# Z vlastnej skuisenosti moZem tento fakt potvrdit: podas
Studia vo Viedni na Univerzite pre hudbu som videl ako boli
viaceri tamoj$i pedagégovia — renomovani organisti —
prekvapeni existenciou tejto kvalitnej hudby. Je 3koda, Ze
tieto hodnoty, hoci u nés na8li vydavatel'a, nevy$li dosial
v zahraniénych vydavatel'stvach, ktoré by ich spristupnili
kultirnemu svetu.

? Neskdr bol tento cenny historicky organ na Bellov podnet
nahradeny vel'kym romantickym ndstrojom.

10 Konkrétne napr. jeho Passacaglie op. 107 &. 3

" Hoci M. Moyzes pravdepodobne Widorovu tvorbu
nepoznal, predsa sa podobné prvky (znak doby?) v jeho diele
objavuja.

SINGENDE KIRCHE 3/2002 49. ro¢nik

Skoér nez vstupi Casopis pre katolicku hudbu v Rakusku
do svojho jubilejného ro¢nika, ponika temer plasticky obraz
o Zivo fungujicom organizme chramovej hudby v susedne;j
krajine. Temer strojova presnost’ s akou sa objavuji udaje
v reSpektabilnom rozsahu by mohla zvadzat’ k domienke, Ze
ide o kvantitu. Mena osobnosti a brilantnych profesionélov,
ktori sa na jej tvorbe a produkcii podiel'aji, v8ak presvedéujo
o opaku. Dominantnou je a zostdva kvalita. A to je pre muzi-
kanta v tejto oblasti jednoznaéna axidéma a imperativ.

INFORMACIE. Citatel’ tu ndjde datumovy prehl'ad o du-
chovnej hudbe pri bohosluzbach, ktord zaznela v repre-
zentaénych chramoch Viedne a inych diecéz od oktdbra do
konca decembra. Muzikantské renomé naSich moravskych
a eskych susedov na Grovni Raktska si udrZzujo Praha
(bazilika sv. Ja-kuba, dirigent Josef Hercl) a Brno (chrdm
Nanebovzatia Panny Marie, regenschori Zdenék Hatina).
O duchovnej hudbe v éteri, t. j. priamych prenosoch
v rakiskom rozhlase spolahlivo informuje MUSIK IN
RUNDFUNK.

SPRAVY. Kto spojil verne cely svoj Zivot s chramovou
hudbou a tlmoéi ju v posviitnej dokonalosti, zaslaZi si pra-
vom zmienku pri prileZitosti Zivotného jubilea aj na strankach
SINGENDE KIRCHE. Medzi takych v spominanom obdobi
patrili: Paul Angerer, skladatel’, dirigent, moderator a vedaci
suboru Concilium musicum Viedein (75 rokov), Gerhardt
Track, dirigent, skladatel’ (50-ro¢né dirigentské jubileum).
Profesor Track dirigentsky pdsobi v Australii, USA, Cine,
Tajvane, Japonsku, Svédsku, Belgicku a Nemecku. So svojim
muZskym zborom z Viedne host'oval aj v Bratislave. Franz
Hammer (70 rokov) je dirigent a organista. S vel’kou tctou
a pietou sa spomina na Gertrude Heintschel (90 rokov), ktora
zomrela t. 1. Jej vynikajice organiza¢né schopnosti a multi-
re¢ova komunikacia ju preduréili k dlhoro¢nej aktivite v Die-
céznom referate pre cirkevnd hudbu v Salzburgu a ku organi-
zovaniu medzindrodnych kongresov a sympoézii cirkevnej
hudby.

SPRAVY Z DOMOVA A ZO ZAHRANICIA. V Kanade
(Edmonton) sa konal v jili 2002 Hudobny festival Carla
Czerné¢ho. Tento svetoznamy autor klavirnej inStruktivnej
literutary, ktory pochadzal z Ciech, bol vSak na tomto
festivale prezentovany minimom klavirnych skladieb. Drama-
turgickym prinosom bolo uvedenie jeho sakralnej tvorby
(Motetta a cappella, 2 Ofer-toria, Vel'ka oméa &. 8). Festival
sa stal impulzom pre novy komplexnejs$i pohl'ad na prinos
skladatel'a do svetovej hudobnej pokladnice. Skladatel
Krystof Penderecki bol 2. oktébra t. r. pocteny Cenou
Romana Guardiniho za vynikajici prinos do svetového
kultirneho dedi¢stva svojou duchovnou tvorbou. Tato cena
je udelovana od r. 1970. Jej prvym nositel'om bol teolog Karl
Rahner 8J. Za nim nasledoval Carl Orff. Tedi nds, Zze medzi-
narodny organovy festival v Trnave (uz 7. ro¢nik) si vydobil
uznanie a pozornost’ zahra-ni¢nej odbornej verejnosti. Zaslu-
hu na tom mé organizac¢ne a umelecky organista Stanislay
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Surin. Kampanolégov potegila spriva o poZehnani troch no-
vych zvonov klaStora v Gottweigu (august t. r.). Bola
vysledkom iniciativy spolku Priatel'ov zvonov z Gottweigu,
ktory inicioval obnovenie a kompletizaciu tamojSej zvonice.
Ojedinelé hudobné podu-jatic v priamom prenose pontkla
rakuska televizia ORF 1 30. augusta 2002. Renomovana
veli¢ina dirigenta, ¢embalistu a organistu Tona Koopman
uviedla dielo Carla Philippa Emanuela Bacha Mati3ove paSie.
Znovu najdena partitira prezila svoju renesanciu v Mino-
ritenkirche vo Viedni.. Spominané dielo, ktoré sa nachadzalo
v archive Berlinskej spevéckej akadémie, sa vd'aka virvaru
druhej svetovej vojny ,,zatalalo” do Kijeva, Tu bolo neddvno
objavené a znovu vritané do Nemecka.

PRISPEVKY. Pokracovanim tivodnika z minulého ¢isla je
avodnik ¢ 3 ,,O hrani”. Opidf v netradiénom ponimani
predklada tito tému pater Hans Leitner, domsky organovy
umelec z Passau. Vynikajici, inSpirujici a obohacujici je
prispevok Armina Kirchera. Autor ho venoval nedocenene;j
osobnosti domskeho organistu a dvorného kapelnika v Salz-
burgu, skladatel’a Johanna Ernsta Eberlina pri prileZitosti 300.
vyroCia narodenia a 240. vyro€ia imrtia. Tento predchodca
mozartovskej skladatel'skej dynastie vyznamnym spdsobom
ovplyvnil vedomie Leopolda i Wolfganga Amadea Mozarta.
V liste z 10. aprila 1782 prosi Wolfgang otca, aby mu zaslal
Eberlinove Tokaty a fagy. Dejiny hudby st niekedy vel'mi
nespravodlivé a malo vdacné. Priave Sirdi pohlad na
spominani problematiku ndm ukazuje, ze ich netvorilo iba

D)

niekolko neustile frekventovanych ,,velkych”. K usilovnym
sluzobnikom Pani Polyhymnie patril aj J. E. Eberlin. Jeho
tvorba obsahuje: 58 omsi, 9 Rekviem, 160 zhudobnenych
proprii, 34 Vespier, litanie, duchovné arie, 22 oratorii, 59
skolskych dram, opery, komorné diela, tokaty a figy pre
organ. Leopold Mozert ho v tvorivej usilovnosti prirovnava
ku Scarlattimu a Telemanovi. Mlady Mozart si mal moZnost’
pocas tvorivej praxe ako koncetny majster (1769 — 1779)
a domsky organista (1779 — 1781) osvojit’ Eberlinovu maj-
strovsku kontrapuktickt a polyfonicku hudbu, pri uvadzani
ktorej spolutginkoval. Vokalno-in§trumentdlne diela, ktore
zaznievali v salzburgskom déme, moZno povaZovat za priamy
in$piraény zdroj jeho duchovnej tvorby. Zaujimave je porov-
nanie Gvodnych taktov Eberlinovho ofertoria Benedixisti
Domine so zaciatoénym motivom Mozartovho Rekviem.
Mozartov predchodea je pochovany v Salzburgu na cintorine
sv. Petra. Praca A. Kirchera je dokumentovand bohatstvom
notovych prikladov Eberlinovych skladieb, ktoré st dostup-
né v modernych vydaniach. Prispevok Gerharda J. Waldhera
,»Cecilianizmus v Tirolsku” hovori o izkom vzt'ahu spomi-
nan¢ho etnike k rozvoju ozdravujiceho reformného hnutia
v oblasti chramovej hudby v 19. storoéi.

PLAN PIESNI (29. 9. - 22. 12. 2002) tradi¢ne zostavila
Renate Nika. V zavereénej Casti Casopisu ndjdeme noveé
bibliografie, notové wvydania, zvukové nosite, prehlad
¢asopisov pre chramovi hudbu a ponuky organarskych
dielni.

Jan Schuliz

Stretnutie pol'skych cirkevnych
hudobnikov

V dioch 19. a 20. septembra toho roku sa v pol'skom
Grodku nad Dunajeom ned’aleko Tarnova uskutoénilo stretnutie
ZdruZenia pol'skych cirkevnych hudobnikov. Témou
tohtoro¢neho stretnutia bola ,,Obnova liturgickej hudby v
Pol'sku”. Toto zdruzenie vzniklo z iniciativy samotnych
hudobnikov, ktorym zélezi na Grovni liturgickej hudby.

Na podujati okrem vy3e 40 riadnych ¢lenov zdruZenia bol
pritomny predseda liturgickej komisie Konferencie pol'skych
biskupov biskup S. Cichy, niekol'ko hosti zo zahrani¢ia, medzi
nimi ¢len Consotiatio Internationalis Musicae Sacrae (CIMS)
profesor J. Boogaarts z Holandska.

V Gvodnej prednaske biskup S. Cichy poukizal na aktudlne
problémy liturgickej obnovy v Pol'sku so zohl'adnenim zaverov
plenarnej synody z roku 1999. Ako druhy vystipil prof. J.
Boogaarts, ktory vo svojej prednaske predstavil liturgickt
hudbu ako tzv. ,,monumentalnu formu” na rozdiel od foriem
funkciondlnych a expresivnych nachddzajacich sa v
spoloenskom Zivote. Jeho zavery viedli k poziadavke, aby
liturgickd hudba bola ind ako kazdodenna, aby vyjadrovala
tajomstvo a nepripominala profannu sféru. Dalej predstavil
zdruZenie CIMS, ktorého ciel' vyjadril heslom ,.dat liturgii
spravnu hudbu”,

Potom sa ucastnici presunuli do Tarnova, kde v katedrile

spolu s miestnym pomocnym biskupom W. Skworcom sldvili

sviitd om§u. O hudobnu stranku liturgie sa postaral katedralny
chlapéensky zbor ,,Pueri cantores Tarnovienses” pod vedenim
kitaza A. Zajaca. Ako ordinarium missae zaspievali pol'sku
,Nedelni omiu” Stefana Stuligrosza, na vstup $tvorhlasnui
tpravu piesne ,,Pod twa obrong”, pred evanjeliom ,, Alleluia”
M. Godarda, pri priprave obetnych darov O. Faulsticha ,,Ubi
caritas et amor”, pri svitom prijimani ,Sicut cervus” G. P.
Palestrinu, na vd'akyvzdavanie pieseni K. Pasionka ,,Dzigkujemy
Ci Ojcze nasz” a na zaver S. Barszez zahral na organe chordl
»Der Tag, der ist so fruedenreich” J. S. Bacha. Po sviitej omsi
nasledoval kratky koncert chlapéenského zboru. Posluchaci si
vypoéuli ,,Jubilate Deo” Orlanda di Lasso,,,Alma Redemptoris
Mater” G. P. Palestrinu, ,,Ave Maria” a ,,Sepulto Domino™ G.
G. Gorezyckeho, ,,Exsultate iusti” L. G, da Viadana, ,.x Sion” J.
Rheinbergera a ,,Viderunt™ M. Ziclenskicho.

Druhy defi stretnutia otvoril predseda ZdruZenia prof. L
Pawlak predndskou na tému ,,Ohrozenie hudobnej kultary
Cirkvi”. Zdoraznil v nej vertikdlny rozmer liturgie, ktory sa ma
do nej prinavratit’ aj pomocou adekvatnej liturgickej hudby.
Program pokraCoval referdtmi o diecéznych Skoldch pre
organistov a o organdrskych firméch.

Stretnutie v8etci G¢astnici ohodnotili ako velmi dobre
pripravené a plodné. Priklad cirkevnych hudobnikov z Pol'ska
moze byt podnetom aj pre nds na Slovensku,

Rastislav Adamko
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XIV. Konferencia cirkevno-hudobnych asocidcii
CEDAME 2002
Antwerpy, 19. 9. - 22. 9.

Vo Stvrtok 19. 9. 2002 sa vo veéernych hodinach zacalo
v belgickych Antwerpach kazdoro&né stretnutie prestavitel'ov
eurépskych cirkevno-hudobnych asocidcii CEDAME.
Tohtoroénym predsedom a organiziatorom komferencie bol
byvaly regenschori Atwerpskej katedréaly, cirkevny hudobnik
a kilaz Jan Schrooten.

CEDAME 2002 reprezentovali: Albert Brauch
(Luxembursko), Wolfgang Bretschneider (Nemecko), Louis-
Marie Burgevin, Agnes Lederle, Jean-Luc Lorber (Franciizsko),
Wim Buys (organizacia Pueri Cantores), Gerard Gillen (Irsko),
Gerard Grasser (Alsasko), Guido Grond (Holandsko), Willi
Koller (Svajéiarsko), Istvan Koloss, Laszlo Tardy (Mad’arsko),
Miroslav Martinjak, Damir Sumecki (Chorvatsko), Josef Miocs
(Juhosldvia), Uladzimir Neudach (Bielorusko), Massimo Nosetti
(Taliansko), Joseph Ropitz, Walter Sengstschmid (Rakiisko),
Stanislav Surin (Slovensko), Jan Schrooten (Belgicko).

Po tvodnom privitani zaznela vyrotna spréva o stave
cirkevne hudby v Nemecku, ktora predniesol zédstupca
V8eobecného cecilidnskeho zvizu Nemecka, Wolfgang

Bretschneider. Tejto sprave budem venovat viac priestoru,
pretoZe okrem spolo¢ného terminu volieb na Slovensku
a v Nemecku (paralelne s konanim konferencie) mame
s Nemcami spoloénu problematiku pripravy novych litur-
gickych spevnikov. Ako aj v celospolodenske;j situacii, tak aj
v ,,Kirchenmusik™ maji Nemci pred nami niaskok. V oblasti
cirkevnej a organovej hudby st skutodne svetovd vePmoc.

(Fato: 5. Surin)
Hlavnou témou prispevku bola priprava zadiatku prac na

novom nemeckom spevniku, ktory by mal v budicnosti nahradit
existujlci Gotteslob. Podkomisia Styroch biskupov spolu-
pracuje s timom siedmych odbornikov z oblasti hudby, pripravy
textov, exegézy, pastoralky a Spirituality. Pri priprave nového
nemeckého spevnika je délezité zohladnenie 30. rokov
pouZivania spevnika Gotleslob a vyuZitie skisenosti z tohto
obdobia, Mozno aj fakt, Ze na priprave Gotteslobu pracovalo
10 komisii a vy3e 200 $pecialistov je znakom, Ze to s efektiv-
nenim préac myslia vaZzne. Dnes je to ovela mensia skupina,
ktora je vSak odborne na ovel'a vy§8ej Girovni. Prace na novom
spevniku nemeckych katolikov by mali trvat’ priblizne osem
rokov.

Ako jedna z hlavnych priorit pri zostavovani celonemeckého
spevnika, ako aj spevnikov pre chramové zbory je zohl'adnenie
ekumenizmu, Dnes v zdpadnych krajindch vznikaja spevniky

spoloéné nielen pre dominantné krestanské cirkvi, ale aj
publikdcie zohl'adiujice poZiadavky pre menginové krestanské
cirkevné spolodenstva.

Dal’$im délezitym bodom sprévy bola organizacia cirkevno-
hudobnych programov na nemeckych vysokych kolach.
»Upista sa od principu, ked’ dominantnym predmetom §tdia
cirkevnej hudby bola iba hra na organe. Dnes musi cirkevny
hudobnik v Nemecku popri vybornej urovni liturgickej hry
a hry organovej literatiry preukédzat aj schopnost viest
chrdmové zbory. Déraz sa zadina klast’ na pracu s detskymi
zbormi.”,

{Foto: . Surin)

Spréva frskeho zdstupcu prindSa zaujimavé informicie
z ndm menej zndmej krajiny. Predseda ,,Advisory Committee
for Church Music to the Irish Episcopal Conference” (Poradna
komisia pre cirkevnt hudbu pri Irskej biskupskej konferencii)
Gerard Gillen sa CEDAME naposledy zG¢astnil v roku 1997,
V tomto €ase na konferencii este Slovensko neparticipovalo.

V irskych chramoch sa uvédza §iroké skdla druhov cirkevnej
hudby, od gitarovych oméi, cez viedensku klasiku a renesancéné
a capella zbory. Vychovou chrdmovych hudobnikov,
vyddvanim potrebnych odbornych publikécii a vedenim kurzov
je poverend ,,Advisory Committee for Church Music to the
Irish Episcopal Conference”. Vydali antalégie hudby pre
sobdsne a pohrebné obrady a nirodni zbierku pre jubilejny
rok 2000. frski biskupi stile podporuji Schola Cantorum
v meste Mullingar, kde prebieha Specidlne hudobné $kolenie
chlapcov vo veku 12 — 18 rokov. V hlavnom meste Dublin
posobia v Siestich chrimoch poloprofesiondlne zbory
a profesiondlni organisti a zbormajstri. Prebieha tu letny tyzdei
chrdmovej hudby vo vetkych jej oblastiach.

' Zstupea Slovenska informoval o stave chramovej hudby
u nds objektivne. Upozomil na alarmujlici nezdujem o tento
fenomén eurdpskej kultiry nielen v spoloénosti, ale aj v Cirkvi
samotnej, Z postkomunistickych krajin podobnych kultarnych
a nabozenskych tradicii (Slovinsko, Chorvatsko, Mad’arsko,
Pol’sko...) nachddza cirkevna hudba najmensie pochopenie na
Slovensku, z ¢oho vyplyva aj nezdvideniahodné postavenie
jej propagitorov u ns,

Z bohatého programu konferencie zabezpeleného
organizatorom dominovalo prijatie antwerpskym biskupom
Paulom Van den Berghe, navsteva opatstva Averbode, ako
aj prehliadka sedemlod’ového gotického skvostu — antwerpskej
katedraly. Clenovia konferencie mali moZnost’ vyskiisat aj
skvelé organy tohto chrdmu, ktory sa okrem iného honosf
aj Rubensovymi obrazmi ako Snimanie z kriza a pod.

Slavnostné ukonéenie CEDAME 2002 sa konalo ako obvykle
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nedelnou liturgiou, ktorej predsedal
biskup Van den Berghe. Na zaciatku sv.
omse privital ¢lenov konferencie so
slovami:, Dakujem Vam za Vasu pracu
v prospech cirkevnej hudby, ktort konate
vo svojich krajinach”,

Predsednictvo CEDAME prebral
predseda Rakiskeho cirkevno-hudob-
ného referitu  Walter Sengstchmid.
Miestom konania CEDAME 2003 bude
hlavné mesto Rakiska v terminoch 25.-
28.9.2003.

Stanislav Surin

Trnavské organové dni 2002

V ditoch 22.9.—-15. 9. sa v Tmave uz po
siedmy krat uskutocnil medzindrodny festival
Tmavské organové dni, V ramcei podujatia,
ktoré organizuje Bachova spolotnost’ na
Slovensku s Mestom Trnava a Zapado-
slovenskym miizeom v Tmave sa uskutocnilo
sedem koncertov. Trmavské organové dni
podporilo zo svojich dotacii Mesto Trava
a fond Pro Slovakia.

Festival otvoril Premyslaw Kapitula
z VarSavy romantickym repertodrom a dielami
polskych autorov. Na hudbu 19. storoéia
zamerali svoj program aj Daniel Zaretsky
z Petrohradu a nas Ivan Sokol, ktory prvi
Cast’ koncertu venoval nemeckym a druhi
franctizskym romantikom. Johann Trummer
z rakuskeho Grazu zahral hudbu nemeckého
baroka, kde dominovali skladby J. S. Bacha,
Spanielsku stard hudbu ako aj sG&asné
a romantickeé kompozicie rakuskych autorov.
Ameri¢an David di Fiore predniesol rozsiahly
program obsahujuci aj skladbu americkej
proveniencie a Grand piéce symphonique C.
Francka, Koncert vo Frantikanskom kostole
patril hudbe 17. storocia pre barokové husle
(Milo§ Valent) a organ (Stanislav Surin).

Vyvrcholenim festivalu bol zivere¢ny
koncert v Dome sv. MikulaSa, kde zaznela
hudba Petra Ebena a verSe Jana Amosa
Komenského.Cesky skladatel' Petr Eben
uviedol svoju skladbu — improvizacie na
Komenského dielo Labyrint svéta a rdj srdce,
ktoré predniesol Marek Eben.

(M. C)

Organovy Labyrint svéta
ardj srdce

V nedelu 15. septembra vecer sa v Dome
Sv. MikulaSa v skonéil 7. rocénik

medzindrodného festivalu Trnavské
organové dni 2002,

Siedmy, posledny koncert Trnavskych
organovych dni 2002, bol nadhernym
ukoncenim tohto medzinarodného festivalu.
Cesky skladatel’ Petr Eben so svojim synom
Marekom pripravili postuchadom neviedny
zazitok z hudobného spracovania diela Jana
Amosa Komenského Labyrint svéta a rdj
srdee. Marek hovorenym slovom dopliial
organové improvizacie svojho otca (tento
organovy opus magnum 20. storoéia
pripravuje na vydanie nemecké vyda-
vatel'stvo Schoot) a skvela rodinnd umelecka
interpreticia oZivila v Trnavskom dome
myslienky génia Komenského, ktoré sa

{Foto: J. Lirincz)
napriek uplynulym storo&iam stale aktudlne.

Hudba aslova viedli posluchacov
strastiplnym labyrintom sveta, z ktorého méze
clovek uniknit’ iba tak, ze sa mu podari
dostat’ do raja svojho srdca, avratit’ sa
k Bohu.

Mgr art. Stanislav Surin, riaditel’
Trnavskych organovych dni: ,,Petr Eben
je mojou srdcovou zileZitostou. Pana
Ebena a jeho tvorbu pozniam efte
z mojich §tudentskych ¢ias a som vel'mi
rad, Ze aj druhykrat prijal pozvanie na
trnavsky festival. Na svojom minulo-
roénom vystiipeni v naom meste zahral
aj improvizaciu na pieseil Matka boZia
trnavska, ktor potom zapisal do nét. Jej
rukopis je tym najvzacnejdim, ¢o vo
svojom notovom archive mam.,

V poslednych troch roénikoch som sa
snazil dostat’ na zaver festivalu do
Trnavy Spickovych svetovych umelcov,
ktori st nie¢im vynimo¢ni. Okrem rady
koncertov vybornych organistov, spo-

.

meniem predovietkym skvelého Ameri-
¢ana Davida di Fiore, bol vynimoény
rok 2000, ked bol zavere¢ny koncert
zostaveny z diel J. S. Bacha a F, Handla
pri prilezitosti 250. vyro¢ia umrtia J. S.
Bacha. Vtedy vystapil nas novozaloZeny

. barokovy orchester Solamenie naturali

spolu s trnavskym zborom Musica
vocalis pod vedenim Stephenom
Stubbsom, §védskou flautistkou Ceciliou
Flodén a mad'arskou sopranistkou Noemi
Kiss. Posledné dva roky zdobila festival
G¢ast’ Petra Ebena so synom Davidom
a jeho saborom Schela Gregoriana
Pragensis (2001) a s Marekom tento rok.

Som rad, ak sa mi podari dostat’ na
festival interpretov, ktori v hra¢skych
schopnostiach spajaju muzikalitu,
§tylovost’ a technicku virtuozitu. Kazdy
koncert prebieha v prieseéniku priestoru
a asu aje ncopakovatelny. Prednost’
preto davam muzikdlnemu prejavu pred
perfekcionalistickymi, ale sucho odo-
hranymi skladbami. V buddcnosti by som
rad obohatil organové koncerty o progra-
my § organom a inymi nastrojmi, ako
napriklad barokové trabka, hoboj,
pozauna ¢i husle. Bola by to vitand zmena
pre posluchacov. Osvedcilo sa to aj na
mojom koncerte v kostole Sv. Jakuba, kde
so mnou hral barokovy huslista Milo§
Valent. Viem si vel'mi dobre predstavit,,
ako nadherne by zneli jeho barokové
husle zroku 1725 spolu s organovym
pozitivom v Déme Sv. Mikuld3a, ktory
postavili v roku 1783.

Siedmy ro¢nik Trnavskych organo-
vych dni 2002 bol podla méjho nazoru
uspesny. Potvrdil to zdujem publika aj
interpretaéné vykony umelcov. Rozdiel
medzi zadiatkami festivalu a sti¢asnost'ou
je markantny. Na poslednych roénikoch
sa podstatne zvysila navitevnost
verejnosti a aj Mesto Trnava, ako jeden
z hlavnych organizatorov vnima festival
ako doleZitd stcast’ hudobného Zivota
trnavského regiénu.

Trnavské organové dni patria k vy-
znamnym organovym festivalom Sloven-
ska a prostrednictvom zahraniénych
interpretov a odbornych zahraniénych
médii si zndme aj mimo Slovenska,
Myslim, Ze sa stali vyznamnym propagé-
torom organového umenia u nas a tym
aj €ast'ou mozaiky kultirneho dediéstva
Europy.”

Maridn Mrva
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IRENEUSZ PAWLAK:

DiE ERNEUERUNG DER LITURGISCHEN
Musik NACH DEM ZWEITEN
VarikaniscueN KoNziL (DIE ANMER-
KUNGEN FUR DIE KOMPONISTEN)

Die liturgische Erneuerung, die im
II. Vatikanischem Konzil angefangen
hat, ist noch nicht beendet. In der
Einleitung analysiert der Autor den
Verlauf der Reformen im Gebiet der
liturgischen Musik. Fiir die Kompo-
nisten, die sich mit dieser Musik
beschiftigen, gibt er die Prinzipien vor,
die die Kirche vorschreibt. Der erste
Prinzip ist, daB der Komponist ein
Mitglied der Kirche sein sollte. Die
speziefischen Anforderungen fiir die
Komponisten setzten die liturgischen
Texte, und denn Charakter und die
Funktion fest.

RasTisLaY PODPERA:

DiE AuFGABE DES KANTORS UND DES
VORSANGERS IN DER MESSLITURGIE

In der erneuerten Liturgie ist dem
Kantor eine Schliisselaufgabe bei
ihrem musikalischen Bestandteil
anvertraut, Das legt auf den Kantor
hohere Anspruche in der Kenntnisse
der Liturgie, aber auch bei dem Stil
seines Gesanges. Die erste Aufgabe
des Kantors ist, daB er den orga-
nisierten Gesang der Gemeinde leitet,
und daBl er der Gemeinde die neue
Gesiinge lernt und in die Praxis einfiihrt.

RASTISLAV PODPERA:
DIE AKTUELLE PROBLEMATIK DER
KIRCHENCHORE I

Der Autor verwendet fiir die Schola
und fir den Kirchenchor einen
»lerminus technicus” — Kirchenchor.
Eine Motivation fiir den Gesang des
Kirchenchores ist das Bediirfnis der
Gemeinde. Eine nicht kleine Rolle spielt
hier auch die Freude am gemeinsamen
Singens und an guter Musik. Der
Kirchenchor ist ein Teil der Gemeinde,
darum soll er die aktive Teilnahme der
Gemeinde beim Singen unterstiitzten,
Er ist aber auch ein Teil des Gottes-
volkes und darum soll er es auch mit
anspruchsvoller Musik bereichern. Das
Volk hort zu und ,,6ffnet den Geist” fiir
die gesungenen Gedanken. Beim ge-
meinsamen Gesang kann der Kir-
chenchor die Stimme der Gemeinde um
weitere Stimme bereichern. Der
Kirchenchor hat auch die wichtige
Aufgabe bei der Einfiihrung neuer
Gesiingen.

P. AMBROZ MARTIN STRBAK
O.PrRAEM.:
DREITONNEUMEN

Die Dreitonneumen haben vier For-
men — scandicus, torculus, porrectus
und climacus. Diese Neumen kann man
in verschiedenen Varianten erkennen.
Scandicus ist meistens mit einer
Quilisma verbunden, er ist auf dem
erstem Ton oder auf dem letzten Ton
artikuliert, oder es handelt sich um
einen ,,Einklangsscandicus”. Torculus
und Porrectus sind ,,Schmuckneumen”,
Climacus enttont den Akzent. Diese
Neumen kann man in der kurrenten
Form, oder in der nicht kurrente, oder
in der partiell kurrenten Form erkennen.

P. AMBROZ MARTIN STRBAK
O.PrAEM.:
MoboLoGIE — DEUTERUS
Deuterus teilt sich (wie die anderen
Moden) auf in authenticus oder
plagalis. Die Melodie des Deuterus
authenticus steigt iiber die Tenorebene.
Die Melodie des Deuterus plagalis
steigt nur bis zum Tenor. Der Tenor
des Deuterus plagalis liegt um kleine
Terz bzw. eine groBe Sekund tiefer als
der Tenor des Deuterus authenticus.

ErnesT HaIns:

Die Musik unp piE Musik-
AUSBILDUNG IN DER GESCHICHTE
DER SLOWAKEI UND DER SLOWAKEN
(VON DEN ALTESTEN ZEITEN BIS ENDE
DES MITTELALTERS)

Der Ursprung der Musik im
Territorium der heutige Slowakei steht
eng in Verbindung mit den heidnischen
Religion der Slawen. Die iltesten
erreichbaren Lieder und Gewohnheiten
sind ein Zeugnis der damaligen
Musikkultur. Mehrere Kenntnisse
haben wir iber die damaligen
Musikinstrumente — die Pfeifen, die
Pauken und auch iiber pneumatische
Orgeln. Im 11. — 13. Jahrhundert haben
die ,Igrize” — die ersten professionellen
Musiker und Instrumentalisten die
Musik gepflegt. Im 9. Jh. sind die ersten
christlichen Missionare zuerst aus der
Ditzese Salzburg zu den Slawen
gekommen. Die byzantische Mission
der hl. Briidern hat die altslawische
Sprache in die Kirchen eingefiihrt. Aus
dieser Zeit haben wir, leider, nur wenige
musikalische Werke. In dieser Zeit
haben sich die Kirchenschulen zu
entwickeln begonnen. Die ungarischen
Herrscher haben sich um die weitere

Christianisierung ihrer Gebiete, und um
die Griindungen der kirchlichen
Organisation bemiiht. Die Musik wurde
in den Kirchen, in den Schulen und in
den Klostern gepflegt. Mit der
Entwicklung der mittelalterlichen Stidte
beginnt die folgende , Laitisierung” der
Kultur, ein BeweiBl dafiir sind die
fahrende Singer, bzw. die literarischen
Briiderschaften. Das gut entwickelte
Schulwesen wurde in der grolem Maf
durch die husitischen Kriege
vernichtet. Der EinfluB des Huma-
nismus war ein Grund fiir die Griindung
der Universitiit in Bratislava (1467), wo
der Unterricht der Musik eine bedeu-
tende Stellung hatte.

MariO SEDLAR;:
ORGELKOMPOSITIONEN
voN M. Movzges, V. Ficu§-BysTry,
M. SCHNEIDER-TRNAVSKY,
A. ALBRECHT UND S. NEMETH-
SAMORINSKY
Die ORGELMUSIK IN DER SLOWAKEI
BIS 20. JAHRHUNDERT

Das Schaffen der slowakischen
Kompo-nisten, die um die Wende des 19.
und 20. Jahrhunderts lebten, wurde um
die Dimension der Kirchenmusik beraubt,
der sie sich doch in groBem MaB wid-
meten. Auf die damalige Kultur hatte
schwierige Sozialsituation einen
negativen EinfluB. Trotzdem findet man
in jener Zeit musikalische Persén-
lichkeiten, deren Schaffen mit dem
slowakischen Volkslied markant be-
einflusst war. Die cecilianistische Bewe-
gung beeinflufite stark zu dieser Zeit das
Orgelschaffen. Schlechte konomische
Bedingungen erlaubten nicht eine
grdBere Entwicklung der Orgelmusik und
das Konzertleben auf diesem Gebiet. Das
Orgelschaffen konzentrierte sich auf die
Liturgie begleitenden Werke. Die
Komponisten - Orgelspieler schufen
Fugen, Praeludien. Ein bedeutendes,
obwohl nicht so bekanntes Schaffen war
Schaffen von J. L. Bella. Seine Phantasie-
Sonate d mol stellt einen Meilenstein in
der slowakischen Musik dar. Die
Orgelwerke wurden von ithm in Sibio
(Rumiinien) geschaffen und deswegen
die spiteren slowakischen Komponisten
sein Schaffen nicht gut kannten. In ihren
Werken befinden wir auf einer Seite
den Einflufl von J. S. Bach (Bystry,
§am0n’nsky.), auf der anderen Seite
beeinflufite sie der Geist des Musik-
romantismus (Moyzes, Bystry).



TRNAVSKE ORGANOVE DNI 2002

Przemystaw Kapituta (PL), 22. 8. 2002 Daniel Zaretsky (RF), 29. 8. 2002

Milo¥ Valent, Stanislay Surin (SK),
12. 9. 2002

David di Fiore (USA), 10. 9. 2002 ' Marek Eben, Petr Eben (CR),
15. 9. 2002

{(Fotor archiv festivalu)

Auiteirvm (retef sirany abdtky v AT 32002 je Stanistav Surin
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Festival sakrdlneho umenia 2002

17. 11. 2002, nedela

9.30 hod,
SLAVNOSTNE SLuday Bo2iE EVANIELICKE] CIRKY] @.¥.
dvod festivaly
Utinkuje: spevokol Evanjelickej cirkvi
Evanjelicks kostol, Miynskd 23

9.30 hod.
Bonostuzea BRATSKE] JEDNOTY BAPTISTOV
Jexenského 27

17,00 hod.
Swuzey, Bokie REFORMOVANES KRESTANSKEL CIRKVI
Kostol pri Mikluiovej viznici, Hradiarska 9

£7.00 had.
VECERSA BOHOSLUZBA SLOVA - velierel

&

18.00 hod.-
Lituncia v, JAna ZLATOGSTENO
Uinkuje: Katedrilny zbor sv. Cyrila a Metoda:
licky katedrdiny sobor Navodenia Preswitej Bohoradidky, Moyzesova 40

&

18. 11. 2002, pondelok

15.00 hod.
SAKRALNE PAMIATRY ¥ TVORDE VIKTORA Myskovazeeno
vernisak vistavy
Slovenské lechnické mizeum, Hlavnd 88

Girégkok

16,00 hod.
DucHovNE ISPIRACIE « VITALY Lvea
Vermnisi? vysavy
Sloverské wehnické mizeum, Hlavng 88

19.00 hod.
SYEZIS" ~ film USA
rézia: John B. Heyman
Filmovy-kiub Galéria
Yichadostovenskd galéria, Hiavnd 27, vstupngé: 40,- 5k

@‘

19. 11. 2002, utorok

10.00 hod,
KONCERT SAKRALNYOH DETSKYCH ZBOROV

Geinkuji: Koficky detsky spevicky zbor, Chorus Comenianus, JuZancatd, KeiZindat,
Gréckokat, zbor, Zvondek, lazierko a Magndlia zo Sobranice - lavredt medzindrodne] siitade
spevackych zborav v Olomouci:

Rimskokatolicky kesiel sv. Gorazda a spolecnikey, Toryskd ulica
19.00 hod.
DRGANGYY RONCERT

Dietrich Buxtehude
Johann Sebastian Bach

* Prelidium a fiiga g mal
* Fantdzia G dur, BWV 572

Feélix Mendelssofin-Bartholdy * Sondta D dur op. 65,8, 3
Andante - Andante con mio — Allegro maesioso
Petr Eben * Amen — Stan se

Organ: Marieta Demeterovi, KonzervatGrium Kotice

Nicolaus Bruhas * Preladium a figa e mol
Johenn Sebastian Bach * Prelddium a fiiga a mol,
BWY 543
dvan Parik * Missa brevis

Kyrie - Glotia - Credo - Sanctus - Benedictas - Agnus Dei
Charles Maria Widor * |, tast Allegro zo VI,

SymfGnie pre organ op. 42,8, 2
Organ: Andre] Stafura, Konzervatdrium Kofice

Dom sv. Alzbety, vsiup vol'ng
=3

20. 11, 2002, streda

19:30 hod.
; BENEFCHT RONCERT PRE NASU DUSU g
Uinkuji; Patricin Jariabkovd, fvan Sokol, Koticky detske speviicky zbor, Collegiom
! : o ool : &
- Evanjelicky kostol, Mlynskd 23, vatupné: 100,- Sk

19.00 hod.
HUDBA AKO PROSTRIEDOK NA& SKYALITNENNE
OSOUNERG ZIVOTA = TOZPrava
Mgr. Mdria Dravecki 3 2
Slovensky katolicky kruh, Univerziné pastoracné cenirion — velki sila, Alzbeting 14

&

21. 11. 2002, $tvrtok

930 hod.
SyArA LITURGIA 8V, JANA Z1IATOUSTRNG
Pravosliviacitkev
Chrdm Presvitef Bohorodichy, Hlavnd 68

12.00 hiod: 2
BoHosLUZBA APOSTOLISKES CIRKVI
SOOI dopravné, Moldavskd ceste

18,00 hod.
PouonosT CHkv BRATS R
Kovadska 31

19.60 hod.
Koncenr STATNES FILEARMONIE

Respight *Concerto Gregoriano pre husle a orchester
Hayda *Hsemoniemese /Omia B durf, Hob. XXII; 14

Dirigent: Peter Peranec
Husle: Vikior Siméisko
‘Spew: Michacla Hausovi, Gabriela Hilbnerovd,
Michal Lehotsky, Martin Gurbal
Zoowsy, Ceciue pri DOoME sy, ALIBETY
Ebormajster; Viliam Gurbal’

Dot wnenia, Moyzesova 66, vsupnd; 70,- 60, 50,- 5k

L 19.00 hod.
SEvaNJELTUM 8Y, MATESA" — film Talianska
rézia: Pessolini
Filmavy Hub Galéria, vsopné: 40;,- 5k
WVichodosdovenskd galéria; Hlovnd 27

(=3

22, 11. 2002, piatok

18.00 howd.
SyATA oMb
s liturgickou spomienkou na sv, Ceciliu ~ patrénku hudby
Diim 53 Altibety

18.00 hod.
VIENALA ~ Markovee
vysid B i 3 & keho zboru

Divaperay sosor DRAK pri Gymniziu Tomida Akvinského v KoSiciach
““Podobenstvo z raja?"”
na motfvy hry i ieva—Ma
div. insenticia v réZii Petra Weincillera
Veritas, Domirikdnske ndmestie 8, vstup vol'ng

R

23. 11. 2002, sobota

17.00 hod.
JESUS CHRIST supeg sTar
Autori muzikiilu A. L. Webber, T, Ric
Slavensky preklud: Tomat Edelsberger
Utinkuje; midde? z Kremnice
Veritas, Dompikdnske ndmestie 8 vstup vol'ny

o

24, 11. 2002, nedel’a

10,30 hod.
SLAYNOSTRA SVATA 0MEs
ziiverfestivalu
Uinkuje: Zbor sv. Cecilie
D sv AlZbety

17.00 hod,
ERMENICKY KONCERT

: . Ultioluji; Schola cantorum Spisska Kapiruls, :
Zbor sv, Romana STadkupeved, Zbor Pravosldvaej bohoslovecke) fakulty Prebovske] univerzity,
] Schiola cantorum Cassoviensis a Peter Kiggk

Daom wmenia, Moyzesova 66 vitup vol'ny

v



