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»Nech sme jedno srdce...”

Liturgicka hudba ma schopnost vytvdrat spolocenstvo. , Jednotou hlasov sa prehlbuje
jednota sidc, nadherou posvitnych veci sa mysel lahsie povzndsa k vysindam a celé slave-
nie sa takto stava zretelnejsim predobrazom nebeskej liturgie vo svitom meste Jeruzale-
me.”(MS 5) ,,Nic slavnostnejsie a radostnejsie nemoze byt v posvitnych slaveniach, ako
ked’ celé zhromaZdenie spevom vyjadri svoju vieru a zboznost. Preto sa treba usilovat,
aby sa aktivna ticast celého zhromazdenia pri speve horlivo podporovala.” (MS 16)

Zda sa teda, Ze vokalna hudba, liturgicky spev ma zovliastnu predispoziciu k tomu,
aby budoval spolocenstvo veriacich ludi. V liste Efezanom apostol ndrodov povzbudzuje:
,,...bud'te naplneni Duchom a hovorte spolocne Zalmy, hymny a duchovné piesne. Vo
svojich srdciach spievajte Panovi a oslavujte ho. Ustavicne vzdavajte vdaky za vsetko
Bohu a Otcovi v mene nasho Pana JeZisa Krista.” (Ef 5,18-20.)

Pavlova vypoved ukazuje, Ze spev slizi na zvelebovanie Boha a zarovern zjednocuje
spievajiicich a tito jednota je hlboka, pretoZe je postavend na duchovnych hodnotich.
V liturgickej praxi mad kaZdy spev funkciu vytvdrania spolocenstva. Dokonca aj vtedy,
ak je to solovy spev kantora (ci celebranta), ktory koncentruje pozornost posluchicov na
odovzddavané posolstvo. MozZeme sa pytat: akym sposobom hudba buduje spolocenstvo?

1. Je to zrejmé pri monodickych spevoch, zvlast pri gregorianskom chordli. Prijemne
plyniica melodia sposobuje, Ze uicastnici liturgie vyraznym sposobom prezZivaju jednotu.
Vsetci spievaju to isté, v tom istom case a na tom istom mieste. Takyto zaZitok dava po-
cit sily a duchovnej istoty.

2. Dialogické a responzoridlne spevy poukazujii na tilohu a funkciu jednotlivych ticast-
nikov liturgie. Je potrebné pozorne pocuvat ordaciu, aby sme mohli vedome odpovedat
,Amen”. Podobné je to aj v pripade inych aklamacii a liturgickych dialogov. Spevy tohto
typu ststredujii nasu pozornost na text a preto ich melodie siu casto velmi jednoduché.

3. Polyfonické, zborové spevy svedcia o tom, Ze liturgia neberie cloveku jeho indivi-
dualitu, ale umozriuje subjektivnu vypoved nabozenskiyjch citov, formuldciu modlitby vo
,Ulastnom registri”. Inac sa modli dieta, indc muz a este indc Zena.

Pristavme sa pri tom poslednom aspekte. MoZeme povedat, Ze kazdému cloveku je
hudba prirodzene blizko, Ze kaZdy ma akési ,,hudobné povolanie”. KaZdy z nds ma vlast-
ny hlas, talenty, konkrétne schopnosti, Zivotnii skiisenost, dejiny svojej duse, dejiny, kto-
ré st neopakovatelné... a kazdy, kto prichddza na liturgiu spieva svojim hlasom.

Ked' prichadzame na svet, nas hlas sa zapisuje do partitiiry jedinecného zboru a spie-
vame nam urceny part. Nas Zivot je dalsim prokom symfonie komponovanej najdokona-
lejsim skladatelom, ktorym je Boh.

Snazme sa teda ,,ndjst v dusi BoZiu melodiu” (svity Igndic z Loyoly), naladme hlas
nasej duse. Ucme sa, ako budovat spolocenstvo cez hudbu. Modlime sa za novy a svie-
Zi pohlad na Boha, na druhého cloveka, na seba, na svet. Nech odteraz je vsetko , novou
piestiou pre Pana”.

Wiestaw Hudek

Z polstiny preloZil Rastislav Adamko
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GENEZA A VYVO] VELKONOCNE] PROCESIE

SVETLANA KRAVECOVA

Vel'konoc¢na vigilia s jej jednotlivymi ¢astami je naj-
vzne$enej$im slavenim liturgie, do ktorého sa ma moz-
nost’ zapojit nielen klérus, ale aj veriaci. Zaciatky a vy-
voj tohto sviatku vo svete stt pomerne ¢asto badanou ob-
lastou v dejinach liturgie. Na Slovensku sa do roku 1989
vplyvom komunizmu nemohla venovat dostato¢na po-
zornost’ blizsiemu $tadiu jednotlivych casti liturgie Vel-
kono¢nej vigilie. Tento prispevok sa zaobera iba jej cas-
tou, a to vyvojom sldvenia Velkonocnej procesie ako
slavnosti vzkriesenia. Skiimanie historického kontextu
a genézy procesie umozni sledovanie jednotlivych etap
jej vyvoja, povod jej prvkov a odpovie na otazku odkial
pochadza dnesnd podoba Vel'konocnej procesie na Slo-
vensku.

Tento vyvoj obsahuje dva aspekty, a to vyvoj liturgic-
kych dramatizécii do Tridentského koncilu, ktory pre-
biehal v celej Eurépe a genéza obradu Vel'kono¢nej pro-
cesie po Tridentskom koncile, ktora sa zachovala iba na
tzemi slovanskych néarodov. Historickym sktmanim
prvého obdobia sa preto zaoberali autori celej Eurépy,
najmé K. Young!, R. B. Donovar?, J. Lewanski®, B. Bart-
kowski*. K prieskumu tizemia celej Eurépy a k zozbiera-
niu pramenov do jedného celku prispel hlavne W. Lip-
phard®. Stadiom prametiov procesii vieobecne sa za-
oberala S. Felbecker®.

Na tento tcel postaci historicky kontext vyvoja Vel-
kono¢nej procesie od prvej zmienky, cez liturgické dra-
matizacie v stredoveku, az po jej sticasnt dobu. Dalej
bude nasledovat skdmanie stavby vel'kono¢nych dra-
matizacii Elevatio crucis a Visitatio sepulchri, ¢o povedie
k zisteniu ich spojitosti s Velkono¢nou procesiou slave-
nou v stcasnosti na Slovensku.

V préci budd pouzité ré6zne metédy vyskumu, a to
hlavne analyza, uplatnena pri liturgickych dramatizaci-
ach a obradoch Vel'kono¢nej procesie. Pri stanoveni za-
verov bude pouzita komparacia a z hotového celku buda
pomocou syntézy urcené konkrétne zavery.

' YOUNG, K.: The Drama of the Medieval Church. Oxford, 1933.
In: POLGC, ]. V.: Posvitna liturgie. Rim : Kfestanska akademie,
1981, s. 89.

2 DONOVAN, R. B.: The Liturgical Drama in Medieval Spain.
Toronto, 1958. In: POLC, J. V.: Posvdtna liturgie. Rim : K¥estan-
ska akademie, 1981, s. 89.

3 LEWANSKI, J.: Sredniowieczne gatunki dramatyczno-teatralne.
Dramat liturgiczny. Wroctaw - Warszawa - Krakéw : WPAN,
1966.

* BARTKOWSKI, B.: Visitatio sepulchri w polskich przekazach
Sredniowiecznych. In: Musica Medii Aevi IV. Red. J. Morawski,
Lublin : PWM, 1973.

3 Lateinische Osterfeiern und Osterspiele. Red. LIPPHARDT, W.
Berlin New York, 1975.

® FELBECKER, S.: Die Prozession.Historische und systematische
Untersuchungen zu einer liturgischen Ausdruckshandlung. Oros
Verlag : Altenberge, 1995.

Pojem procesia

Najvystiznejsia definicia procesie sa nachadza v CIC
z roku 1917. Tento dokument pod oznacenim svétych
procesii rozumie sldvnostné odprosovania, v ktorych ve-
riaci ida pod vedenim duchovenstva z jedného svatého
miesta na druhé v predpisanom poriadku. Ich cielom je
povzbudenie zboZznosti veriacich, pripominanie BoZzich
dobrodeni, pod’akovanie za ne a vyprosovanie Bozej po-
moci.” Z tejto definicie vyplyva, Ze procesiu netvoria iba
veriaci alebo iba duchovenstvo, ale spoloc¢enstvo tvorené
aj veriacimi s kniazom, alebo s viacerymi duchovnymi.
Dolezita tlohu plni miesto, kam idd, ktoré musi byt vo-
pred urcené a sprievod ma smerovat pod vedenim kna-
za na toto miesto.

Existuja rozne druhy procesii, a to podla réznych
podmienok. Napr.: liturgické (nachadzaju sa v liturgic-
kych knihach a maja predpisané spevy a modlitby) a ne-
liturgické (st iba ako pobozZnosti, no na ich konanie je
potrebné povolenie biskupa); pravidelné (konaju sa pra-
videlne v liturgickom roku, napr.: 2. februdra, Kvetnd ne-
dela, Biela sobota a iné.) a prilezitostné (pri prilezitos-
tiach prenesenia reliqii, prosebné, dakovné a iné.) a iné
rozne delenia, ¢i uz podla predmetu, ciel'u, ¢asu, alebo
inych kritérii. Velkono¢na procesia na Bielu sobotu pat-
ri medzi teoforické procesie, pre ktoré je charakteristic-
ké, ze celebrant pri nej nesie v sprievode Sviatost oltarnu
mimo kostola, a pri ktorej veriaci verejne vyznéavaja svo-
ju vieru a tctu vodi Sviatosti oltarnej.®

Pramene vel'konoc¢nej procesie

Procesia tak ako aj cela krestanska liturgia ma svoje
korene v troch kultarach: zidovskej, gréckej, rimskej.’

Zidovska kultara

Dnesna Velkonocna procesia ako prejav ndboznosti
veriacich nema ekvivalent v zidovskej liturgii, ktory by
spital tato funkciu. Zo Zidovskej kultary boli prevza-
té iba jednotlivé prvky, ktoré sa v nej pouzivaja, alebo
v priebehu historického vyvoja boli jej stcastou. St to

7 »~Nomine sacrarum processionum significantur sollemnes

supplicationes quae a populo fideli, duce clero, fiunt ordina-
tim de loco sacro ad locum sacrum, ad excitandam fidelium
pietatem, ad commemoranda Dei beneficia eique gratias agen-
das, ad divinum auxilium implorandum”(kan. 1290 § 1) In.:
PAWLAK, L.: Muzyka liturgiczna po Soborze watykariskim II. Lub-
lin : KUL, 2000, s. 329.

8 FILIPEK, A.: Liturgika. Bratislava : Aloisianum, 1997, s. 209.
® AKIMJAK, A.: Liturgika II. Dejiny liturgie. Spisské Podhra-

die : Kilazsky seminar biskupa Jana Vojtassdka Spisska Kapitu-
la, 1996, s. 10.
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hlavne zalmy, umiestnenie procesie v deni , paschy”,'® ¢o
je zidovsky sviatok prevzaty z ich kalendara sviatkov."

Pohanska kulttra - grécka a rimska

Procesia patri medzi nabozenské tikony ¢loveka, kto-
ré vychadzaju z jeho prirodzenosti. Pociatky procesii st
uz v pohanskych zvykoch. Ludia takymto spésobom uc-
tievali svoje bozstva alebo svojich panovnikov. Najviac
znakov a prvkov v nasej velkonocnej procesii je pre-
branych prave z pohanskej kultary. Ich slavnostné po-
chody slazili na oslavu a vzdanie pocty bozstvu. Konali
sa v konkrétny sviatok, ktory sa opakoval, podobne ako
krestanské procesie sa konaja kazdoroc¢ne v ur¢ity svia-
tok. V pohanskej kulttre, ¢i uz Rimania alebo Gréci, otvo-
rene oslavovali svojich bohov alebo cisarov, vzdéavali im
Uctu a Cest’ klananim sa a réoznymi kultovymi obradmi
nielen v chrame (ako to bolo u zidov), ale aj pochodmi
a vel'kolepymi oslavami pri réznych prilezitostiach. Cize
s krestanskou procesiou ich spdja hlavne to, Ze mali rov-
naky ciel. Krestania nezrusili vSetky tieto kultové obra-
dy, ale ich prisposobili svojim potrebdm a pomocou ich
symboliky vyjadrovali svoj vztah k Bohu (prosby, osla-
vu, vd'aku...).

V Grécku medzi slavnosti spojené s procesiou alebo
kultovym zosobriovanim boZstva patrili:

1. Slavnosti ku cti boha Dionyza. Téato slavnost
bola kultom, ktory sa skladal z tragédie spojenej s pro-
cesiou.'

2. Slavnost zasvitenie sa do tajomstiev uctievania
bohyne rol'nictva Demeter. O tomto kulte vieme vel'mi
malo, lebo tcastnikov tejto slavnosti viazal sl'ub ml¢an-
livosti, a akékol'vek porusenie tohto sl'ubu bola zrada.
Vieme iba, Ze v tejto sldvnosti sa nachadzal pojem mys-
téria a obsahoval aj hymnus, ktory oslavuje bohytiu De-
meter a jej dcéru Persephonu.”

Uz tu sa zdoraziiovala oslava bozstva vzacnymi
a drahymi $atami. Co sa v stredoveku premietlo aj do li-
turgickych obradov, kde sa vznesenost liturgie odzrkad-
I'ovala aj v obleceni klerikov.

V Rime boli tri zdkladné procesie na oslavu a zdo-
raznenie slavnostnosti:

10" Pojem , pascha” pochédza z hebrejského , pesach” ¢o najprv
znamenal prechod anjela smrti okolo domov Izraelitov Zijticich
v egyptskom zajati, neskor putovanie do zasltibenej zeme, te-
raz znamend u zidov ritudlnu hostinu, ktora sa konala na pa-
miatku tejto udalosti 14. nisana, kde jedli velkono¢ného ba-
ranka. ADAM, A.: Liturgika. Praha : Vysehrad, 2001, s. 348.

""" Tento zidovsky sviatok dala do stvislosti s nasim chapanim
Velkej noci, ako spasnou udalostou Kristovho vyktpenia, uz
prva krestanska obec, ked’ze sa presne zhodoval s Kristovym
ukrizovanim. ADAM, A.: Liturgika. Praha : Vysehrad, 2001, s.
349.

12 Podla mytu si Gréci pohnevali boha Dionyza a cheeli si ho
uzmierit. Na uzmierenie posltchli radu Orakula a kazdoro¢ne
slavili tento sviatok procesiou. FELBECKER, S.: Die Prozession.
Historische und systematische Untersuchungen zu einer liturgischen
Ausdruckshandlung. Oros Verlag : Altenberge, 1995, s. 86.

'3 FELBECKER, S.: Die Prozession.Historische und systematische
Untersuchungen zu einer liturgischen Ausdruckshandlung. Oros
Verlag : Altenberge, 1995, s. 59.

1. Pompa phunebris - pohrebnd procesia.'*

2. Pompa cincensis - otvorenie hier. Tieto hry boli
uskutociiované ku cti Jupitera Maxima a konali sa roc-
ne.®

3. Pompa triumphdlis - slavnost vitazstva.

Triumph bol najdoélezitejsim rimskym politickym
sviatkom. Oznacuje pochod triumfatora (panovnika, vy-
sokého dradnika, vojvodu), ktory zaujal tizemie vojen-
skou mocou a mal dovolenie od senatu, aby slavnostne
vstupil do mesta. Tento sprievod zacal rano, ked’ si pa-
novnik obliekol sldvnostny ornat a vchodom cez porta
triumphalis'® dal rozkaz k zaciatku vstupu. Sprievod bol
zamerany na osobu vojvodcu, ktorému sa vzdavala poc-
ta ako bozstvu. Slovo triumph bolo gréckeho povodu.
V gréckej piesni patkrat spievané slovo triumph zvolava
bozstvo na pomoc, aby sa zjavilo. Ci sa v tomto vojvo-
dovi akoby, podla chdpania Rimanov, zjavovalo bozstvo
nie je isté, ale jeho odev a tcta, akd sa mu vzdavala, tomu
nasvedcuje."”

Préve tato procesia sa najviac pripodobnuje chdpaniu
nasej procesie, ked'ze ma epifanicky charakter. Ako aj vo
vel'kono¢nej procesii sa ndm zjavuje Boh, ktory nés vy-
kapil. A prave tato procesia mohla slazit ako predloha
k vzdavaniu tcty Bohu v krestanstve. Naznacuje sa to aj
odevom knaza a poctou, aka sa vzdava pri tejto procesii
Kristovi vo sviatosti.'®

Genéza vel'konocénej procesie

Na ttto procesiu v dejinach Cirkvi vplyvalo mnoho
faktorov. KedZe je teoforicka,'” vel'mi dolezita ulohu pl-
nil rozmanity nahl'ad na Eucharistiu v jednotlivych ob-
dobiach, od ranokrestanského obdobia aZ po dnes. Za-
pricinili to socidlne pomery veriacich, nevzdelanost,

'Y FELBECKER, S.: Die Prozession.Historische und systematische
Untersuchungen zu einer liturgischen Ausdruckshandlung. Oros
Verlag : Altenberge, 1995, s. 107.

'S FELBECKER, S.: Die Prozession.Historische und systematische
Untersuchungen zu einer liturgischen Ausdruckshandlung. Oros
Verlag : Altenberge, 1995, s. 110.

16 Tak sa nazyvala brana, ktora bola $pecidlne pre tento sprie-
vod urc¢end. FELBECKER, S.: Die Prozession.Historische und sys-
tematische Untersuchungen zu einer liturgischen Ausdruckshan-
dlung. Oros Verlag : Altenberge, 1995, s. 116.

"7 FELBECKER, S.: Die Prozession.Historische und systematische
Untersuchungen zu einer liturgischen Ausdruckshandlun. Oros
Verlag : Altenberge, 1995, s. 116.

'8 Odvtedy sa Cirkev nikdy neprestala schddzat na sldvenie

velkono¢ného tajomstva, aby pritom ¢itala , vSetky Pisma, ¢o
sa na neho samého vztahuju” (Lk 24,27), slavila Eucharistiu,
v ktorej ,sa spritomiiuje vitazstvo a triumf jeho smrti” a zéro-
veil aby d'akovala ,,Bohu za tento jeho nevyslovny dar” (2Kor
9,15) v Kristovi Jezisovi, ,na jeho slévg chvaly” (Ef 1,12), mo-
cou Ducha Svitého.” DRUHY VATIKANSKY KONCIL, Sacro-
sanctum concilium 6.

19" Teoforickd procesia je procesia, v ktorej celebrant v sprie-
vode nesie Oltarnu sviatost mimo kostola, krestania verejne
vyznavaja svoju vieru a Uctu k Eucharistii.” FILIPEK, A.: Li-
turgika. Bratislava : Aloisianum, 1997, s. 209.
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vplyv filozofie na teolégiu, protestantizmus, a iné ¢ini-
tele. Cely proces vyvoja velkonocnej procesie mdzeme
rozdelit na tieto obdobia:

Pociatok (po 4. storocie, Milansky edikt).

Od Milanskeho ediktu po stredovek (4.-9. storocie).

Od stredoveku po Tridentsky koncil (9. storocie -
1545).

Od Tridentského koncilu po Druhy vatikdnsky kon-
cil (1962).

Od Druhého vatikanskeho koncilu po dnes.

Obdobie pociatku

O tomto obdobi sa vie dost malo. Zachovali sa iba
zmienky v evanjelidch® alebo listoch, ale nie priamo
o procesii. Nemohol sa rozvijat ani nejaky pevny boho-
sluzobny poriadok? kvéli prenasledovaniam, & uz Zid-
mi alebo Rimanmi. V tomto obdobi si musime v§imnut
dva aspekty, ktoré nam moézu pomoct pri jej d'alsom ska-
mani: r6zne procesie, ktoré sa spominajti vo Svitom pis-
me a vtedajsie slavenie Vel'kej noci prvymi krestanmi.

V tomto obdobi bol pre krestanov najdolezitejsim
sviatkom Vel'kd noc a zacali jej davat iny zmysel. MoZze-
me sa o tom docitat u Pavla: ... Ved bol obetovany nas
vel'kono¢ny Baranok, Kristus. Preto slavme sviatky nie
v starom kvase ani v kvase zloby a nepravosti, ale s ne-
kvasenym chlebom ¢istoty a pravdy.” (1 Kor 5, 7-8) Tu
mozeme vidiet prvé oddelovanie Vel'kono¢nych sviat-
kov krestanov a zidov, ¢o sa tyka podstaty sviatku. Na
jednej strane zidovské slavnost ako pamiatka na udalost
zo starozakonnych dejin a na druhej strane oslava obe-
tovania vel'kono¢ného baranka, Krista.?

Obdobie od Milanskeho ediktu po stredovek

Prenasledovanie krestanov sa skoncilo za vlady Kon-
Stantina Velkého, ktory roku 313 vydal Milansky edikt.
Ten zabezpecoval ndbozenska slobodu pre vsetkych.
Cisarska rodina Konstantina Vel'kého dala postavit na
miestach kde Zil Kristus mnohé kostoly a baziliky. Za-
¢ali sa konat pute na tieto miesta. Ked'Ze puatnici tam pri-
chéadzali z celej riSe, odnésali si do svojich krajin nielen
duchovné zazitky, ale aj ¢asti kultu ako sa slavil na tych-
to miestach. Takto sa aj tieto procesie konané na oslavu
Krista dostali do vSetkych krajin, ktoré boli krestanskeé.
V 4. storodi sa v savislosti s potlacenim arianizmu® za-
¢ala viac zdoraziovat tcta voci Kristovi pritomnom
v Eucharistii ako k BoZiemu Synovi, ktory je ,jednej
podstaty s Otcom”.* Z toho d’alej vychadzala aj tcta

20 Prinesenie Jezisa do chramu (Lk 2, 22 - 24), kazdoro¢ny
sprievod do Jeruzalema na vel'kono¢né sviatky (Lk 2, 41 - 42),
slavnostny vstup Jezisa do Jeruzalema (Mt 21, 7 - 11; Mk 11, 7
-11; Lk 19,35 -40; Jn 12,12 - 19)

21 ADAM, A.: Liturgika. Praha : Vysehrad, 2001, s. 29.

22 ADAM, A.: Liturgika. Praha : Vygehrad, 2001, s. 28.

% Arianizmus bolo ucenia, ktoré tvrdilo, e Kristus nie je bo-
hom iba dokonalejsim stvorenim. Zavrhli ju na Nicejskom kon-
cile roku 325. SPIRKO, J.: Cirkevné dejiny I. Spigské Podhradie :
Kiazsky seminar Spisska Kapitula, 1943, s. 105.

2% ADAM, A.: Liturgika. Praha : Vysehrad 2001 s. 34.
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veriacich vodi tejto sviatosti, ¢ize Kristovi v Eucharistii.
Hovorilo sa o tajomstve tejto sviatosti ako o mysterium
tremendum, ku ktorému sa mame priblizovat' len s baz-
nou a chvenim. Tym sa dosiahlo, Ze I'udia v prehnanej
,bazni” zacali ovela zriedkavejsie pristupovat k sva-
tému prijimaniu.” Tu vznikol priestor na rozvijanie sa
kultu k eucharistii, mucenikom, ako aj inym prejavom
krestanskej zboznosti. V tomto obdobi sa nerozvijala li-
turgia vsade rovnako. Zacala sa delit na vychodnti a za-
padnd. No kazdy regién mal v svojej liturgii este vlast-
né prvky, ktoré boli prevzaté z ich I'udovych tradicii. V
roku 789 Karol Velky predpisal rimsku liturgiu pre cela
svoju risu, kedZe galsky typ liturgie obsahoval vela sub-
jektivnych prvkov, ktoré predlzovali modlitby a prida-
vali dramaticky charakter. A to bolo vyuZzivané neskor
v stredoveku.

Prvou zndmou procesiou v Jeruzaleme uz v ca-
soch Konstantina bola no¢nad procesia z baptistéria
do chramu na Bielu sobotu.?® Patnicka Egéria o tom
pise: ,V nasledujtci den v tretiu a taktiez v Siestu ho-
dinu sa v8etko kona ako obvykle. Bohosluzba o de-
viatej hodine sa vSak v sobotu nekona. Paschalna vi-
gilia je vykondvana ako u nds, no navy$e deti po po-
krsteni a obleceni, ktoré vychadzaju z krstitelnice,
najprv biskup odvedie do kaplnky. Biskup vojde do
ohrady kaplnky a prednasa sa jeden hymnus, potom
za nich biskup prednesie modlitbu a ide s nimi do
hlavného kostola, kde ich podla zvyku moézu vidiet
v$etci I'udia. Tam sa vykona vsetko, ¢o je obvyklé aj
u néds a po vykonani oblaty nasleduje prepustenie.
Po prepusteni z vigilie v hlavnom kostole odoberua
sa prednasajuc hymny do kaplnky, kde sa ¢ita ary-
vok z evanjelia o zmftvychvstani. Prednesie sa mod-
litba a biskup znova vykona oblatu. No vsetko sa deje
rychlo, a aby l'udia neboli viac zdrziavani, prepustia
sa. Prepustenie z vigilie sa kona v ten demi a v rov-
nakd hodinu ako i u nés.”#

K vtedaj$im prejavom krestanskej zboznosti patrili aj
procesie pripominajtice udalosti zo Zivota Krista. Tieto
sa konali iba v Jeruzaleme a slazili ako oZivenie Evan-

2> ADAM, A.: Liturgika. Praha : Vysehrad 2001 s. 34.

26 AKOS, M.: Verejné bohosluzby. Banska Bystrica : Havelka
a spol., 1937, s. 305.

7 Sabbato autem alia die iuxta consuetudinem fit ad tertia,
item fit ad sexta; ad nonam autem iam non fit sabbato, sed
parantur vigiliae paschales in ecclesia maiore, id est in Mar-
tyrium. Vigiliae autem paschales sic fiunt, quemadmodum ad
nos; hoc solum hic amplius fit, quod infantes, cum baptidiati
fuerint et vestiti, quemadmodum exient de fonte, simul cum
episcopo primum ad Anastase ducuntur. Intrat episcopus intro
cancellos Anastasis, dicutur unus hymnus, et sic facit oratio-
nem episcopus pro eis, et sic venit ad ecclesiam maiorem cum
eis, ubi iuxta consuetudinem omnis populus vegilat. Aguntur
ibi quae consuetudinis est etiam et aput nos, et facta oblatione
fit missa. Et post facta missa vigiliarum in ecclesia maiore sta-
tim cum hymnis venitur ad Anastase et ibi, denuo legitur ille
locus evangelii resurrectionis, fit propter populum, ne diutius
tardetur, et sic iam dimittetur populus. Ea autem hora fit mis-
sa vigiliarum ipsa die, qua hora et aput nos. Egeria’s Descrip-
tion of the Liturgical Year in Jerusalem In: http:/ /users.ox.ac.uk/
~mikef/durham/ egeria.html, 3.3.2005
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jelia na mieste. O nich piSe putnicka Egeria (Aethéria) vo
svojom denniku.?®

Obdobie od stredoveku po Tridentsky koncil

Stredovek je charakteristicky zmenou myslenia, ¢i uz
l'udi, alebo kléru. Uz v 8. storoci sa do rimskej liturgie
dostali niektoré galské prvky, ktoré obsahovali viac dra-
matickych prejavov. Na sv. omsi sa vykladalo kazdé ges-
to, ¢islo, symbol vel'mi podrobne, az nasilne. Veriaci tak
stredeniu sa na sv. omsu ako na prostriedok, ktory ma
pomédhat hriesnym I'ud'om.”

Zakladnym faktorom, ktory vplyval na liturgicky vy-
voj v stredoveku, bol velky zmysel pre realizmus. Ve-
riacim nestacila iba viera v BoZie tajomstva, ale chceli
vsetko vidiet, dokazovat' a tak prezivat zmyslami svo-
ju vieru.*® Z obradov sa stracala symbolika a dodaval sa
tickd architekttra, spevy v latin¢ine, tak ako celé obrady,
mali I'udi voviest do ducha sviatku, ktory sa slavil. Ked-
ze T'udia nerozumeli latinsky, aspon tento dramaticky
charakter slavenia ich mal naviest na tzas pred Bozou
velkostou a zdoraznit ich nehodnost.*! Takéto chdpanie
bolo samozrejme mylné a viedlo k d'alsim omylom, kto-
ré v tej dobe vznikli. Ci uz prejavy I'udovej zboznosti
mimo sv. omse, alebo teologické traktaty jednotlivych
teologov. KedZe vécsina veriacich nebola vzdeland, ba
nevedela ani ¢itat, nie to este latinsky, a knaz slazil sv.
oms3u v tichosti a chrbtom k I'udu, nemali moZnost sa za-
pajat do liturgie, ako je to dnes. Dokonca to zaslo tak da-
leko, Ze veriacich od knaza oddel'ovali mriezky. Ako pise
Adolf Adam: , Tie rozdelili jednu Cirkev na cirkev panov
a cirkev I'udu.”* Toto rozdelenie bolo uz v tej dobe vel-
mi citelné. Oby¢ajni l'udia, ked’ze malo rozumeli liturgii,
si sami hl'adali vrchol sv. omse v niecom viditelnom. To
bolo pri¢inou zredukovania ti¢asti na sv. omsi iba na po-
zeranie na premenend hostiu. Aby I'udia viac mohli pre-
zivat' tato Cast sv. omse, zaviedlo sa pozdvihovanie.®
V tej dobe sa zacala sv. omsa sluzit chrbtom k I'udu, a tak
vdcsina l'udi povazovala za vrchol liturgického slavenia
prave pozdvihovanie, kedy knaz drzi premenent hos-
tiu, a potom aj kalich vysoko nad hlavou, aby ich veriaci
mohli kl'aciacky adorovat. V 12. storo¢i bol nahradeny
hlboky tklon hlavou, pred prijatim sviatosti, pokl'aknu-

28 Procesia pripominajtca prinesenie Jezisa do chrdmu, pro-
cesia s palmami na Kvetnt nedel'u, procesia s epitafom pouka-
zujaca na vlozenie Krista do hrobu a procesia so svie¢ckami na
velkonoénu vigiliu. Egeria’s Description of the Liturgical Year in
Jerusalem In: http:/ /users.ox.ac.uk/~mikef/durham/ egeria.
html, 3.3.2005

2 ADAM, A.: Liturgika., Praha : Vysehrad, 2001, s. 43.

3% POLG, J. V.: Posvitna liturgie. Rim : Kiestanska akademie,
1981, s. 87.

31 POLG, J. V.: Posvitna liturgie. Rim : Kiestanska akademie,
1981, s. 88.

32 ADAM, A.: Liturgika. Praha : Vygehrad, 2001, s. 45.

3 AKIMJAK, A.: Liturgika II. Dejiny liturgie. Spisské Podhra-
die : Knnazsky semindr biskupa Jana Vojtasdka Spisska Kapitu-
la, 1996, s. 47.

tim. Sviatost sa kvoli prehnanej zboznosti podavala iba
pod spdsobom chleba, aby sa pri podavani vina v kali-
chu nevyliala ani kvapka.** A tak aj povinnost ti¢asti na
sv. omsi sa chapala iba na tento tikon, preto sa stavalo, Ze
veriaci prichadzali pred pozdvihovanim a po fiom hned’
odchadzali.*® Velkej obl'ube sa tesil sviatok Bozieho tela,
ustanoveny v 13. storodi s jeho procesiou.* Prave to dalo
podnet k vzniku eucharistickych procesii, ktoré sa za-
¢inaju objavovat, ako prvé v Nemecku okolo roku 1274
- 797 Veriaci tak mohli dlhsie adorovat telo Kristovo
pozeranim nan.

Od konca 13. storocia sa velmi rozmaha tcta k eucha-
ristii, a to hlavne vd'aka reholi sv. Frantiska, ktora sa pri-
¢inila o jej Sirenie. Této zboznost bola vyjadrovana po-
zdvihovanim hostie po slovach ustanovenia, navstevy
najsvétejsej sviatosti (visitatio Sanctisimi), eucharisticky
sprievod na sviatok Bozieho tela, dalsie teoforické pro-
cesie, vystavovanie najsvétejsej sviatosti (expositio).

Velkonoéné dramatizacie

Dramatické prvky, ktoré boli vkladané do liturgie ,,ro-
bili z I'udi iba divakov a priestor okolo oltara sa stal javis-
kom, na ktorom sa odohréva posvitna drama.”* V Rime
sa tieto prvky ujali a dostali sa az do papezskej bohosluz-
by. Zacali sa z nich rozvijat aj jednotlivé obrady, ktoré
boli v ramci liturgie, no neskoér nadobudli také rozmery,
Ze boli od nej oddelené. Ich prametiom boli tryvky zo
zivota Krista, hlavne jeho smrti a narodenia. Cerpali zo
Svitého Pisma (SZ, NZ), apokryfov, hagiografickych pi-
sem.” To dalo prvy impulz k vzniku liturgickych drama-
tizacii. Ich povod je zo zdpadnej Eurépy a prvé zmien-
ky o nich st uz z 10. storocia, z tizemia dnesného Ne-
mecka. Dramatizacie priblizovali udalosti Velkej noci,
neskor aj Vianoc, udalosti zo Zivota svitych.** V nich sa
mohla uplatnit obrazotvornost a priblizit udalosti jed-
notlivych sviatkov. Tieto dramatizacie boli tizko spété s
liturgiou sviatku a predsa do nej nepatrili. Odohrévali sa
priamo v chrame a hercami boli kiazi alebo klerici. Boli
latinsky a délezita tlohu tam hrala hudba, ktora tvori-
li gregorianske spevy interpretované zborom s textami
zo Svidtého Pisma, roznymi sekvenciami alebo trépmi.*!
Najvacsi rozkvet zdramatizovanych procesii bol v Spa-
nielsku, kde boli dodavané aj $pecidlne odevy a iné prvky

3 POLG, J. V.: Posvitna liturgie. Rim : Kiestanska akademie,
1981, s. 93.

35 POLG, J. V.: Posvitna liturgie. Rim : Kiestanska akademie,
1981, s. 94.

3% ADAM, A.: Liturgika., Praha : Vysehrad, 2001, s. 46.

37 POLG, J. V.: Posvitna liturgie. Rim : Kiestanska akademie,
1981, s. 94.

3 POLG, J. V.: Posvitna liturgie. Rim : Kiestanska akademie,
1981, s. 88.

3% BARTKOWSKI, B.: Visitatio sepulchri w polskich przekazach
sredniowiecznych. In: Musica Medii Aevi IV. Red. J. Morawski,
Lublin : PWM, 1973, s. 130.

Y ADAM, A.: Liturgika., Praha : Vysehrad, 2001, s. 48.

' POLG, J. V.: Posvitna liturgie. Rim : Kiestanska akademie,
1981, s. 89.
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zvyraziujuce predvedenie. No ujali sa aj v ostatnych kra-
jinach Eurépy. Napriklad na Kvetna nedel'u prevéazanie
evanjelia do chramu na osliatku, dramatizécie velkonoc-
ného trojdnia.*? Takto bolo interpretované aj vzkriesenie,
v ktorom st pociatky Velkonocnej procesie so vzkrie-
senym Kristom, konanej na Velkono¢nu vigiliu.*
Dramatizacie na zaciatku netvorili samostatny ce-
lok, boli iba sti¢astou liturgie. Hravali sa iba v klastoroch
a vel’kych kapitulnych chramoch. Saty, ktoré mali G&in-
kujuci oblecené, boli liturgickym odevom, ktory sa v da-
nom chrame pouzival pri slavent liturgie. Rekvizity, kto-
ré pouzivali, tvorili liturgické predmety, plachty, sviece,
kadidlo, kriz, socha zmftvychvstalého Krista a d'alsie.
Postupom ¢asu sa dramatizacie opismi knih zacali roz-
girovat a prestali mat iba regionalny charakter. Preberali
ich kapitulné chramy od reholi, jedna diecéza od druhe;j.
Az knihtla¢ viac rozsirila tieto obrady aj do mensich far-
nosti.*> Bolo to nie¢o vynimo¢né, lebo kazdé gesto alebo
slovny zvrat mal dva vyznamy. V stredoveku vedeli po-
mocou tychto dramatizécii transformovat divadelné scé-
ny na akt modlitby.* V3etky tieto dramatizacie boli vy-
lacené z liturgickych obradov na Tridentskom koncile.*
Jazykom dramatizacii bola latin¢ina, neskor aj ndrodné
jazyky.*® Tie vsak redukovali liturgické dramatizécie iba
na duchovné hry, v ktorych uz vystupovali iba laici (5tu-
denti, Ziaci, remeselnici) a javiskom bolo namestie a nie
chrdm. Bolo tam v8ak vela svetskych prvkov, ktoré za-

#2 NADOLSKI, B.: Liturgika IIl. Poznan : Pallottinum, 1992,
5. 255.

#0d ranokrestanského obdobia, kedy ju prvi krestania sla-
vili cez jednu noc a sv. omsa velkono¢nej vigilie sa nesmela za-
¢inat’ pred polnocou, sa uz v 6. storo¢i konéi pred polnocou
a Vel'kono¢na nedela mé svoju vlastnd eucharisticka slav-
nost. Od 9. storocia sa konala v ¢ase nony, ¢o je 15. hodina. Bol
to stredoveky predpis pre slavenie postnych omsi. V 14. sto-
ro¢i uz dovoluje cirkevné pravo modlitbu nony presunat na
rano a po nej slavit eucharistiu. Takisto sa prestivala aj vigilijna
omsa na rano. Papez Pius V. roku 1566 predpisal toto pravi-
dlo bulou Sanctissimus, kde zakézal vSetky vecerné a polnoc¢-
né omse. Preto bolo bezné slavit' vigiliu rano, sldvnostne osla-
vovat Kristovo zmftvychvstanie, aj ked sa obdobie postu kon-
¢ilo az na poludnie, ¢im véc¢sina symbolov tejto slavnosti stra-
cala svoj zmysel. To trvalo az do roku 1951, kedy Pius XII. po-
volil ,,ad experimendum” presunutie Vel'kono¢nej vigilie opat
na Velkono¢nd noc, ¢o roku 1955 vstapilo do platnosti bez ob-
medzenia. ADAM, A.: Liturgicky rok. Praha : Vysehrad, 1998,
s. 80.

4 BARTKOWSKI, B.: Visitatio sepulchri w polskich przekazach
sredniowiecznych. In: Musica Medii Aevi IV. Red. J. Morawski,
Lublin : PWM, 1973, s. 129.

4 BARTKOWSKI, B.: Visitatio sepulchri w polskich przekazach
sredniowiecznych. In: Musica Medii Aevi IV. Red. J. Morawski,
Lublin : PWM, 1973, s. 129.

¥ Liturgiczne tacinskie dramatyzacje Wielkiego Tygodnia XI-XVI.
W. Red. LEWANSK], J. Lublin : Towarzystvo Naukowe KUL,
1999, s. 24.

4T Ordo Passionis et Resurrectionis. Red. LEWANSKI, J. Lublin :
Towarzystvo Naukowe KUL, 1999, s. 8.

8 BARTKOWSKI, B.: Visitatio sepulchri w polskich przekazach
sredniowiecznych. In: Musica Medii Aevi IV. Red. J. Morawski,
Lublin : PWM, 1973, s. 130.
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tlacali do tzadia posvitnost textu. Pridavalo sa do nich
mnoho inych scén, ktoré mali mélo spolo¢né so skutoc-
nostou (kupovanie voniavych masti a iné). V renesancii
sa dokonca zac¢inaja objavovat hry o morélke, ktoré zna-
zornuju boj dobra a zla.*

Dramatizacie ako Elevatio crucis a Visitatio sepulchri
patria medzi Velkono¢né dramatizdcie a znazoriuja
zmftvychvstanie Pana. Povod tohto slova je v latinskom
vyraze resurrectio a znamena vzkriesenie, zmftvychvsta-
nie, a jeho ciel'om je obrazovo predstavit niektoré Speci-
alne udalosti spojené so zmftvychvstanim Krista: prazd-
ny hrob, navsteva hrobu Zenami, Kristovo ukazanie sa
apostolom.”

Velkonoéna dramatizacia Elevatio crucis

Elevatio crucis bola poslednd, alebo predposledna ¢ast
cyklu Vel'kého tyzdna. Konala sa pred vel'kono¢nym ma-
tutinom. Celebrant, ktorého predchadzala procesia so
svieckami, kadidlom, svdtenou vodou, isiel k hrobu, po-
¢as ¢oho sa spievali antifény a zalmy (niekedy aj 7 raz
mali za tlohu pripravit ztéastnenych na prijatie zves-
ti o zmftvychvstani Pana. Hrob bol incenzovany a po-
kropeny svétenou vodou. Potom nasledovalo samotné
odhalenie hrobu a slavnostné vynesenie kriza, z ktoré-
ho boli skladané plachty, ktorymi bolo ovinuté Panovo
telo.”! Pri jeho neseni pred hlavny oltdr sa spievala an-
tifébna Cum rex gloriae.? Potom nasledovalo pozdvihnu-
tie kriza a ozndmenie zmftvychvstania. Elevatio crucis sa
v niektorych rukopisoch nazyva aj Elevatio hostiae, pre-
toZze sa namiesto kriza vyberala z hrobu a pozdvihovala
hostia, a ta bola prenasand a uloZend na oltari. Potom na-
sledovali ranné chvaly a pokracovanie pribliZzenia zmft-
vychvstania v dramatizacii Visitatio sepulchri. Ak nebolo,
tak bola iba spievana sekvencia Victimae paschali laudes
a I'ud sa pripojil k oslave zmftvychvstania Krista pies-
nou , Kristus z mftvych vstal“*. Neskor sa pridali aj zbo-
rové piesne Salve festa dies a Regina coeli. V 15.-16. storoci
bolo aj I'udu dovolené spievat v narodnom jazyku, no

¥ POLC, J. V.: Posvitna liturgie. Rim : Kiestanska akademie,
1981, s. 89.

30 MICHALAK, J.: Zarys liturgiki. Plock : IWKR, 1939, s. 214.

U Liturgiczne taciriskie dramatyzacje Wielkiego Tygodnia XI-XVI.

W. Red. LEWANSK], J. Lublin : Towarzystvo Naukowe KUL,
1999, s. 67.

52 Cum rex gloriae Christus infernum debellaturus intraret et cho-
rus angelicus ante faciam eius portas principum tolli preciperet,
sanctorum populus, qui tenebatur in morte captious, voce lacrima-
bili clamaverat: Advenisti desiderabilis, quem exspectabamus in te-
nebris, ut educeres hac nocte vinculatos de claustris. Te nostra vo-
cabant suspiria, te larga requirebant lamenta, tu factus es spes des-
peratis, magna consolatio in tormentis. Triumphat Dei filius ab hos-
te superbissimo, resurgens a morte delens evae criplam, latromen sero
flebilem coniunctum, beatissimo perduxit ad vregna, quo iturus erat
Petrum cum ceteris visitat omnesque flebiles, consolat semper voce
pia: Alleluia” Liturgiczne taciriskie dramatyzacje Wielkiego Tygod-
nia XI-XVI. W. Red. LEWANSK], J. Lublin : Towarzystvo Na-
ukowe KUL, 1999, s. 68.

33 Tento spev sa nachadza v Jednotnom katolickom spevniku
pod ¢islom 192.
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iba pocas procesie a vespier.* MoZno prave preto sa sta-
li takymi obl'tibenymi, lebo tu nasli veriaci moznost ak-
tivnej tcasti.

Naéabozenskou matériou obradu bola oslava kriza, ako
znaku vykudpenia a oslava obety Vykupitel'a. On po troch
dnioch, v noc vzkriesenia, vys$iel svojou mocou z hrobu
a to je najdolezitejsia chvila pre l'udi, ktort chcelo Ele-
vatio crucis zdodraznit, ze smrt stratila svoju moc. Ges-
td, spevy a znaky mali poukazovat iba na tt jednu spra-
vu. Je to $pecidlna dramatizdcia, lebo sa tam zobrazuje je-
den okamih. K hlavnému oltaru niesli ten isty kriz, ktory
bol ulozeny do hrobu, ale zobrazenie Krista na fiom bolo
iba obrazné. Na vykupenie sa poukazovalo pri navrate
procesie od hrobu k oltaru. Trikrat sa pozdvihoval kriz
a spievalo sa ,, Vstal Pan z hrobu aleluja, ktory za nés vi-
sel na krizi, aleluja,” za mohutného vyzvanania zvonov.
Niekde sa vyskytovalo aj metaforické zostapenie k zo-
snulym a vykupenie vdznenych prorokov a vybranych.”
Najcastejsie pouzivanymi rekvizitami boli hrob a kriZz.
V najmladsich dvoch hrach nie je zmienka o krizi, ked'ze
to nebolo Elevatio crucis ale Elevatio hostiae. Dosvedcuje to
pritomnost Najsvitejsej Sviatosti, ktora nahradzala kriz.

Velkonoéna dramatizacia Visitatio sepulchri

Na zaciatku vel'mi kratky obrad bol rozsireny dopl-
nenim introitu Resurrexi a textom zo Svatého Pisma o Ze-
néach, ktoré prisli k hrobu. Tak vznikol trépus Quem qu-
eritis. Ten uz obsahoval prvky dramatizacie: osoby, kos-
tymy, akcie, dial6g, spev, mimiku, rekvizity. Nebol este
samostatnou dramatizéciou. Tou sa stal az presunutim
na zaver matutina, pred Te Deum a vzniklo Visitatio sepul-
chri. Liturgicka dramatizdcia Visitatio sepulchrije prvkom,
ktory mal priamy vplyv na vyvoj Velkonocnej procesie.
Aj ona patri medzi dramatizacie Vel'kono¢ného trojdnia.
Predchéddzalo jej matutinum, ktoré bolo druhou c¢astou
oslavy zmftvychvstania Pana.* Antifény a responzoria
spievané v matutine, boli o vychode slnka, a ako tri Mérie
i8li k hrobu, anjel Panov ich vyzval, aby sa presvedcili, ze
hrob je prdzdny a nehl'adali zivého medzi mitvymi. Tu
sa koncila opisna cast’ a nasledovala divadelng, ¢ize Vi-
sitatio sepulchri.>’

Prvé a dodnes aktualne rozdelenie Visitatio sepulchri
podava C. Lange, pricom rozozndva tri typy. Tieto typy
tvoria aj urcité fazy vyvoja Visitatio sepulchri, v ktorych
boli postupne pridavané jednotlivé scény.

Prvy typ obsahuje najjednoduchsiu a zaroven naj-
star$iu formu, a to scénu ako Zzeny prichadzaja k hrobu

4 Liturgiczne taciriskie dramatyzacje Wielkiego Tygodnia XI-XVI.

W. Red. LEWANSK], J. Lublin : Towarzystvo Naukowe KUL,
1999, s. 68.
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W. Red. LEWANSK], J. Lublin : Towarzystvo Naukowe KUL,
1999, s. 73.

38 Liturgiczne tacinskie dramatyzacje Wielkiego Tygodnia XI-X V1.
W. Red. LEWANSK], J. Lublin : Towarzystvo Naukowe KUL,
1999, s. 70.
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1999, s. 73.

Péna, aby jeho telo pomazali voniavymi mastami. Pri hro-
be stoja anjeli (alebo iba jeden anjel)*® a pytaja sa Quem qu-
eritis? Potom im oznamuju zvest o zmftvychvstani Pana
a nabadaju ich, aby sami isli a prezreli si hrob, v ktorom
nelez{ ziadne telo. Tato scéna sa objavuje uz od 10. sto-
rocia. No hra o troch Mariach bola in§pirovana nielen sa-
motnym evanjeliom, ale aj sekvenciou Victimae pascha-
li laudes, lebo obsahovala aj jej ¢asti a bola predvadzana
aj v Cechach v klastoroch a kapitulnych chramoch v 14.
storo¢i.”

Druhy typ je uz oddeleny od matutina, vyvinul sa
v 12. storodi a tvori ho nielen dialég troch Marii s anjel-
mi, ¢ize udalost’ z prvého typu, ale je k nej dodana aj scé-
na s Petrom a Janom. Responzéria z liturgie hodin sluzili
ako prolég opisujuci situédciu. Po dialégu anjelov s Ma-
riami zapdja sa zbor a opisuje druhd scénu. Peter a Jan
ida k hrobu a nachadzaja ho prazdny. Ukazuja 'udom
ako dokaz zmftvychvstania plachty, v ktorych bolo telo
zabalené. Epilog tvori hymnus vd'a¢nosti.®® Tento typ bol
rozsireny hlavne v Pol'sku.

Treti typ je charakteristicky pridanim dialégu Marie
Magdalény s Kristom.®® Prametiom Visitatio sepulchri bol
opis zmftvychvstania v evanjeliu podla Jana (Jn 20, 11-
18) spolu s inymi dopliiujicimi textami.

V tychto dramatizéciach malo vyznamné miesto pri
priblizovani udalosti zmftvychvstania hudobné stvarne-
nie. V 11. storodi sa zac¢inaju rozvijat tropy a sekvencie.
Tropy vznikali vkladanim textu do uz existujacich me-
16dii, a podobne ako sekvencie ich spievali dva zbory.
Najprv sa uplattiovali pri zmftvychvstani In Pascha in-
troitum: Quem queritis in sepulchro, o Christicole?, vers le-
sum Nazarenum crucificum — Non est hic, surrexit sicut pra-
edicerat: ite, nunciate quia surrexi. - antiféna Resurrexi...
(gradual Vercelli, 12. stor.)®. Te Deum na konci malo
oznacovat hodinu zmftvychvstania.®

Tieto dramatizacie neslazili iba k priblizeniu udalos-
t1, ktoré sa stali, ale predstavovali pre I'udi dokazovy ma-
teridl. Mali presved¢it pritomnych o tom, ze Kristus na-
0zaj vstal z mftvych. Takymto dékazom v prvej scéne je
to, Ze prvy, kto zvestoval Kristovo zmftvychvstanie, nie
je pozemsky ¢lovek, ale nebeskd osoba, anjel, ktory naba-
da zeny k prezretiu hrobu, ¢o tomuto svedectvu dodava
vdcsiu doveryhodnost. Druhym momentom je Petrova

3%V niektorych opisoch sa spominaja viaceri anjeli, niekde iba
jeden.

% POLG, J. V.: Posvitna liturgie. Rim : Kiestanska akademie,
1981, s. 90.
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a Janova ndvsteva hrobu, po ktorej ukazuji divdkom
plachty, v ktorych Péan lezal. Je ponechané na kazdého
¢loveka, aby sa presved¢il, ze keby Kristovo telo ukrad-
li a nevstal by z mftvych, plachty by tam neostali. Po-
slednym takymto dékazom bolo v trefom type stretnutie
Marie Magdalény s Jezisom.* Pritomni tak s iba divak-
mi, ktorym sa ukazuju dovody bozskosti Jezisa, ako ra-
cionalny dokaz jeho zmftvychvstania. Cely obsah je teda
zhrnuty vo vete: , Bol - nie je tu!“® Aby kazdy vsetko vi-
del, zohl'adiiovalo sa miesto konania, a to nie v presbyté-
riu, ale v prostriedku kostola alebo na inom viditelnom
mieste.® Po predstaveni dokazov o zmftvychvstani zbor
alebo dvaja apostoli oznamuja: , Vstal Pan z hrobu...”
vtedy sa biskup pripdja a intonuje Te Deum. Prave toto
zapojenie sa biskupa alebo iného vyssie predstaveného
Cirkvi potvrdzuje pravdivost tohto stvarnenia a dava
tejto hre charakter obradu.

Tento tpadok vsak mal aj svojich kritikov a to hlavne
v reformadcii. Liturgiu zasiahla len okrajovo, a to v zme-
ne obradov az po ich odliceni od Katolickej cirkvi. Proti
reformdcii sa po dlhom bezvyslednom ¢akani papezov,
ktorym sa problém neriesil, iba odstival, bol zvolany Tri-
dentsky koncil (1545-1563).

Obdobie od Tridentského koncilu po Druhy vatikan-
sky koncil

V tomto obdobi sa na Tridentskom koncile razne od-
sudila reformacia a na poslednom stretnuti (1562-63) sa
koncilovi otcovia venovali aj reforme liturgie, po ktorej
volala celd katolicka Cirkev. Ked'Zze do tohto koncilu bolo
v liturgii mnoho réznych obradov a miestnych zvyklosti
v jednotlivych krajinach, prave on zaviedol jednotnu li-
turgiu, ¢o bol velky posun dopredu. Avsak dovolil za-
chovat jednotlivé rity, ak sa dokazalo ich pouzivanie as-
pont 200 rokov.”” Tak roku 1570 za papeza Pia V. bol vy-
dany jednotny Rimsky misal a jeho pouzivanie bolo vse-
obecne zévazné pre celt Cirkev.*® Velkym prinosom Tri-
dentského koncilu bola snaha o navrat k liturgii otcov,
¢ize starej rimskej liturgii, ale s vtedaj$imi prostriedkami
to bolo tazko uskutoc¢nitelné. Liturgickym jazykom vsak
ostala nad’alej latin¢ina a obrady po koncile ostali litur-
giou kléru. Cud bol na omsi , pritomny”, jeho tcast vSak
bola obmedzena na ,poc¢tvanie” a ,,pozeranie”. Pre jed-
noduchy l'ud ostavala liturgia vac¢$inou nezrozumitel-
nym tajomstvom, aj ked’ Tridentsky koncil vyzyval, aby
»8a pri sv. omsi vysvetl'ovali ¢itania a nieco z tajomstva

84 Liturgiczne taciriskie dramatyzacje Wielkiego Tygodnia XI-XVI.
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eucharistie, zvlast v nedele a sviatky”.*” K misalu sa pridali
rubriky, ktoré podrobne vysvetl'ovali jednotlivé obrady. Li-
turgia tak bola jednotnd, ale nezmenilo sa ni¢ na jej uzav-
retosti voci veriacim a bola nad’alej iba zéleZitostou kléru.

Vychodna a stredna Eurdpa sa v tom case branila na-
jazdom Turkov, ¢o zna¢ne oddialilo uvadzanie novych
predpisov do praxe. Reformy Tridentského koncilu tak
zacali zavadzat do praxe az ostrihomsky biskup Fran-
tisek Forgacs, no najméd Peter Pazmanyi. Roku 1638 za-
lozil jezuitskti univerzitu v Trnave, zvoldaval synody,
kde vysvetloval nariadenia koncilu a vdaka nemu sa
nariadenia koncilu kone¢ne aj na nasom tzemi uviedli
do praxe.” Bolo to v8ak az o 80 rokov po ukonceni kon-
cilu a tento posun vo vyvoji trval aj nad’alej. Prave Pe-
ter Pazmanyi vydal roku 1625 ostrihomsky ritudl Rituale
Strigoniense, ktory mal zdklad v rimskom rituéli, ale po-
nechal miestne obrady a zvyky a predpisal ho pre celé
arcibiskupstvo. Tento ritual sa pouzival na nasom tizemi
s malymi prepracovaniami az do prvej polovice dvad-
siateho storocia.”* V ostrihomskom rituale sa nachadzal
aj obrad vzkriesenia, ktory patri k theophorickym pro-
cesidm. Prvé zmienky o nich sa nachddzaji na Zapade
uz v 11. storo¢i a na Vychode o nieco skor.”

Hoci sa Tridentsky koncil postavil odmietavo voci
dramatizacidm, na druhej strane vel'mi vyzdvihoval vy-
stavovanie Sviatosti a jej nosenie v procesidch a vsetkych,
ktori proti tomu ostro vystupovali, potrestal exkomuni-
kaciou.” A tak na jednej strane koncil zabranil novotdm
v liturgii, ktoré neboli v starom rimsko-galskom rite, ale
podporoval tctu k Eucharistii, vzdavana pri vystavova-
ni Sviatosti a procesiach so Sviatostou. To malo za na-
sledok prijatie obradu vzkriesenia do Ostrihomského ri-
tudlu Petrom Pazmanyim. Vo svete vsak zanikli vsetky
dramatizacie, ktoré sa konali v kostole a ostali iba zl'u-
dovelé duchovné hry.

89 Episcopi, ac b) confraternitates laicorum, etiam quas scho-

las, five quocunque alio nomine vocant (non tamen quae sub
Regum immediata protestione sunt, sine eorum licentia) ele-
emosynas Montis Pietatis, sive charitatis, et pia loca omnia, qu-
omodocunque noncupentur, etiamsi praedistorum locorum
cura ad laicos pertineat, atque eadem pia loca exemptionis pri-
vilegio sint munita; ac omnia quae ad Dei cultum, aut anima-
rum salutem, seu pauperes sustentandos instituta sunt, ipsa ex
officio suo.” OECUMENICI CONCILII TRIDENTINLI.: Canones,
et Decreta. Agriae : Typis licei Archi-episcopalis, 1807, Sess. 22
cap. 8 b).
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Po tomto zavedeni reforiem Tridentského koncilu
sa liturgia malo menila. Nasledovali tri storoc¢ia nehyb-
nosti liturgie (1614-1903). V baroku sa liturgia chapala
ako slavnost, kde do popredia vystupovala honosnost
hudby, spevov, oblecenia a to , hlavne pri sprievodoch
na Bozie telo a d'alsich pocetnych procesiach, putiach
a duchovnych hrach. V porovnani s vrcholnym a ne-
skorym stredovekom sa subjektivizmus skoro nezme-
nil, ked’ odhliadneme od toho, Ze boli odstranené naj-
hrubsie nepristojnosti. Pri omsi sa ¢ast veriacich mod-
li ruzenec, ¢ast modlitby omsovej poboznosti, ktoré
obsahujt pocetné modlitebné knihy z doby rozkvetu
knihtlace.”™

V osvietenstve boli snahy o reformu liturgie, ked'ze
to bol navrat k vacsej racionalizacii, no alebo ostali bez
povsimnutia, alebo boli odmietnuté. TakZze ani v tom-
to obdobi nenastal vyrazny posun. V romantizme, kto-
ry je protikladom osvietenstva svojim subjektivizmom
a nadmernym vyzdvihovanim citu a atmosféry, sa
nikto nezaoberal liturgiou ako takou, pretoze jej pod-
stata nie je zaloZena na citoch.” Zaciatkom 19. storocia
zacala katolicka obnova, ktorej hlavnym predstavite-
I'om bol benediktinsky opét Prosper Guéranger zo So-
lesmes. Ten sa snazil poukézat na krasu a vzne$enost
liturgie, ale bol proti vSetkym snaham o sltizenie litur-
gie v ndrodnych jazykoch a vylaéil hocijakd aktivitu
veriacich na sv. oms$i.”® Az v 20. storo¢i prichodom li-
turgického hnutia sa zacalo hovorit o rozsiahlej refor-
me. Uz papez Pius X. (1903-1914) v motu proprio Tra le
solecitudini o cirkevnej hudbe vyzyva ,k aktivnej ticas-
ti na sviatostnych tajomstvach a na verejnych a slav-
nostnych modlitbach Cirkvi.””” Toto liturgické hnutie
malo vela $iritel'ov, ktori sa pokusali v praxi presadit
rozne reformy a tak postupne pripravit Cirkev na cel-
kovta reformu urobent nesk6ér Druhym vatikdnskym
koncilom.” Vel'ky prinos pre najdolezitejsiu vigiliu
v liturgickom roku priniesol roku 1951 dekrét o re-
forme liturgie Vel'konoc¢nej vigilie. Prelozil ju z bie-
losobotného rédna na pociatok velkono¢nej noci. Toto
ustanovenie bolo prijaté ,ad experimendum” a jeho
zavedenie v diecéze bolo ponechané na rozhodnutie
miestneho biskupa. Uz roku 1955 to bolo vyhlasené
ako zavdzné pre cela Cirkev a Velkonod¢nd vigilia do-
stala postavenia, aké jej patri.”

" ADAM, A.: Liturgika., Praha : Vygehrad, 2001, s. 50.
5 ADAM, A.: Liturgika., Praha : Vygehrad, 2001, s. 53.

® GUERANGER, P.: Institutiones liturgiques 111,71. In.: ADAM,
A.: Liturgika., Praha : VySehrad, 2001, s. 53.

7T Acta Sanctae Sedis 36 (1903n.), 330, Roma 1865-1908. In.:
ADAM, A.: Liturgika., Praha : Vy8ehrad, 2001, s. 55.

8 Prekladali liturgické texty, aby veriaci rozumeli ¢o kiaz na
sv. omsi hovori v latin¢ine, robili seminare zamerané na vy-
svetlovanie jednotlivych casti, znakov a symbolov v liturgii,
prvé sv. omse tvarou k I'udu, omse, kde lektor zarover s latin-
sky sa modliacim celebrantom ¢ital znenie tychto textov v na-
rodnom jazyku a iné vyznamné pokusy o aktivnu tcast ve-
riacich. ADAM, A.: Liturgika., Praha : Vysehrad, 2001, s. 57.
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Obdobie od Druhého vatikanskeho koncilu po dnes

Velkym prelomom vo vyvoji liturgie bolo ohlasenie
Druhého vatikanskeho koncilu 25. januara 1959 Janom
XXIII. Ako prvou vecou sa zaoberal reformou liturgie
a 4. decembra 1963 bola prijata konstittcia o liturgii (Sa-
crosanctum Concilium).®® Podporovala aktivnu tcast ve-
riacich pri liturgii: ,Matka Cirkev si velmi Zel4, aby sa
vsetci veriaci privadzali k tej plnej, uvedomelej a ¢innej
Gcasti na liturgickych tkonoch, ktort si vyzaduje sama
povaha liturgie a na ktort ma krestansky I'ud , vyvoleny
rod, kral'ovské knazstvo, svity narod, jeho vlastny I'ud
(1Pt 2, 9; porov. 2, 4-5), pravo a povinnost mocou sva-
tého krstu. Tejto plnej a ¢innej tcasti vsetkého 'udu tre-
ba venovat pri obnove a pestovani posvitnej liturgie naj-
védcsiu pozornost, lebo ona je prvym a nenahraditelnym
pramenom, z ktorého maja veriaci ¢erpat pravého kres-
tanského ducha.”® Napriek jednotnosti liturgie snazi-
la sa prisposobit’ ju tradicidm a zvlastnostiam roéznych
narodov: , Vo veciach, ktoré sa netykaja viery ani vse-
obecného dobra, Cirkev si nezeld ulozit prisnu unifor-
mitu, a to ani v liturgii. Naopak, chrani a napomaha dob-
ré vlastnosti a vlohy jednotlivych kmenov a narodov.
A cokolvek nie je v mravoch ndrodov nerozluc¢ne spo-
jené s poverami a bludmi, ziclivo hodnoti a nakolko
moze, zachovava nedotknuté, ba niekedy to pripusta
i do samej liturgie, ak sa to zhoduje so zdsadami zaru-
¢ene pravého liturgického ducha.”®? Tento fakt mal vel-
ky vyznam pri dalsom ponechani velkono¢nej procesie,
ktora sa stala charakteristickou hlavne pre slovanské na-
rody, kde pretrvala az do Druhého vatikdnskeho kon-
cilu. No najdolezitejsie miesto eucharistii blizsie urcila
instrukcia Eucharisticum mysterium z 25. méja 1967 a od-
sek ritualu Kongregécie pre bohosluzbu z 21. jina 1973
o rozdelovani eucharistie a eucharistickej tcte mimo
sv. omSe. Pramenom vsetkého uctievania sviatosti ma
byt svita omsa. AZ potom nasleduju iné formy uctieva-
nia.® Tym sa zabranilo az prehnanému kultu Eucharistie
mimo sv. omse, ktory bol od stredoveku. V tychto do-
kumentoch sa urcuje, Ze aj eucharistickym procesidm méa
predchddzat sv. omsa v ktorej je konsekrovana hostia,
ktora sa vystavuje a nesie pri procesii.* Tieto nariadenia
a odportcania st vysledkom reformy Druhého vatikan-
skeho koncilu a prispeli k tomu, Ze Velkonoéna procesia
dostala v liturgii dostojné miesto a postavenie primerané
jej dolezitosti.

Dnesné slavenie Vel'konocénej procesie

Obsah obradov sa postupom casu menil, ¢o bolo
ovplyvnené roéznymi okolnostami (moznosti chramu,
v ktorom sa procesia konala, miestne zvyky, ktoré ur-

80" Bolo to presne 400 rokov od posledného zasadania Tri-
dentského koncilu. Prijali ju 2147 hlasmi a proti boli iba Styria.
ADAM, A.: Liturgika., Praha : VySehrad, 2001, s. 62.

81 DRUHY VATIKANSKY KONCIL, Sacrosanctum concilium 14.
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¢ovali hlavne pouzitie piesni a v neposlednom rade ob-
sadenie).

V opise obradu vzkriesenia pouzivanom pri dnesnych
obradoch bude priblizené stacasné sldvenie Velkonoc¢nej
procesie.®

Pocas omse na Bielu sobotu po prijimani vezme celeb-
rant biely pluvial, zide pred oltar, kl'akne si a incenzuje
Sviatost. Potom vstane a oslovi veriacich: ,,Drahi bratia
a sestry, v tejto Vel'kono¢nej vigilii sme oslavili Kristovo
vel'kono¢né tajomstvo. Kristus vstal z mftvych, premohol
smrt a hriech a priniesol ndm novy zivot. Kristus nas vy-
kapil svojim krizom a zmftvychvstanim. Raduje sa celd
Cirkev, ozdobena ziarou Panovej slavy a tento chram za-
znel jasavym spevom. Nech aj okolo tohto chramu a ce-
lej nasej farnosti zaznie chvalospev na oslavu vitazného
Péana.” Celebrant sa potom obrati k oltaru a zaspieva in-
troit Resurrexi. Et adhuc ... Potom s vélom zoberie do rik
monstranciu a spieva ,Pokoj vam...” a I'ud odpoveda
~Nebojte sa...”, ¢o sa opakuje este dvakrat vzdy zvyse-
nym hlasom. A napokon celebrant za¢ne pieseil ,Pan Je-
zi$ Kristus vstal z mftvych...” a vSetci pokracuja. Pocas
spevu sa kona procesia okolo kostola podl'a miestnych
okolnosti. Na cele sa nesie kriz, socha zmftvychvstalého
Krista, Sviatost’ oltarna, ktora je striedavo incenzovana
turifermi a napokon idu ostatni veriaci. Po navrate spe-
vaci alebo kinaz intonuji hymnus Te Deum... Po skonéeni
nasleduje incenz, pocas ktorého sa spieva Tantum ergo...
a versiculum. Celebrant zaspieva oradciu Deus, qui nobis,

85 Osobitné obrady na Vel'ky piatok, Bielu sobotu a na Nedel'u
Panovho zmftvychvstania. Martin : Osveta, 1991.
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prijme néplecné vélum a s monstranciou pozehna l'ud.
Pri ulozeni Sviatosti do svdtostanku ['ud moze prednasat
vhodnt aklaméciu (napr. Chrustus vincit...). Na zakon-
Cenie sa spieva marianska antiféna Regina coeli... s ver-
zikulom Gaude et... a oraciou Deus, qui per.

Tento obrad je svojim historickym vyvojom znacne
skrateny v porovnani so starsimi obradmi velkonoc¢nej
procesie.®

Pre lepsiu prehladnost tohto dnesného slavenia po-
slazi tabulka, ktord oznacuje jednotlivé casti obradu
podla obsahovej stranky a prirad’uje im jednotlivé pis-
mend nachadzajtce sa v nizsie uvedenej schéme.

8 JANOVCSIK, §.: Aleluja. Ruzomberok, 1918.

MATZENAUER, A.: Duchovny spevnik katolicky s ritualom. Tr-
nava : SSV, 1909.

Elenchus e rituali slovacchiae. Bratislava : Cirkevné nakladatel-
stvo, 1968.

Manuale kniha cirkevnych obradov. Red.: ]ABLONSKY, J., Ru-
zomberok, 1938.

]ALOVECKY, J.: Misdl latinsko - slovensky. Trnava : SSV, 1952.

ZSASSKOVSZKY, F.: Manuale musico - liturgicum. Agriae,
1853.

Manuale rituum. Agriae, 1900.

Ndbozné vylevy. Red.: RADLINSKY, A., Vieden, 1904.

Osobitné obrady na Velky piatok, Bielu sobotu a na Nedelu Pinovho
zmftoychvstania. Martin : Osveta, 1991.

BRISAK, J.: Obrady Velkého tyZdiia. Red.: JALOVECKY, J., Ko-
Sice : Verbum, 1947.

MINARIK, K.: Pfrucka katolickych poboZnosti. Praha, 1933.

Rituale agriense. Viennae, 1072.

Rituale agriense. Budae, 1815.

Rituale agriense. Agriae, 1898.

Rituale slovacchiae. Ratisbonae, 1937.

F Z.: Te Deum laudamus. Lud pokracuje.
M Z,L.: Tantum ergo; Genitori Genitoque et c.
@)

K.: Panem de coelo prestitisti eis, alleluja.

L.: Amen.

()] O

L.: Regina Coeli laetare, et c.
K K.: Gaude, et laetare Virgo Maria, alleluja.
L.: Quia surreexit Dominus vere, alleluja.

vitae. Per Christum Dominum nostrum.
L. Amen

ng;;; Osobitné obrady na Velky piatok, Bielu sobotu a na Nedelu Pianovho zmftvychvstania. Martin : Osveta, 1991.

K.: Resurrexi,

C L.: Et adhuc tecum sum, alleluja. Posuisti super me manum tuam, alleluja. Mirabilis facta est scientia tua,
alleluja, alleluja, alleluja.
K.: Pax vobis, ego sum, alleluja.

D | L.: Nolite timere, alleluja.
K.: Pan Jezis$ Kristus vstal z mftvych

El Lud pokracuje.

L.: Omne delectamentum in se habentem, alleluja.

K.: Oremus. Deus, qui nobis sub Sacramento mirabili Passionis tuae memoriam reliquisti; tribue
T quaesumus: ita nos Corporis, et Sanguinis tui sacra mysteria venerari, ut Redemtionis tuae fructum in
nobis jugiter sentiamus. Qui vivis, et regnas in saecula saeculorum.

Lud spieva vhodnii aklamdciu, napr. Christus vincit.

K.: Oremus. Deus, qui per Resurrectionem Fillii tui Domini nostri Jesu Christi mundum laetificare
L dignatus es; praesta quaesumus: ut per ejus Genitricem Virginem Mariam perpetuae capiamus gaudia
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Introit slavnostnej
Velkonoc¢nej omse

Sucast’ Elevatio
crucis

Velkonocné
Matutinum

(©)-(D)-

///

(En)-(F) - (M-

-T)-Q)-(G -K-1L)

Piesenn z Visitatio

sepulchri

Pieseti pri vyloZeni
Sviatosti oltarne;j

Sucasna
vsuvka

Na zaver nasleduje sthrn predchadzajicich poznat-
kov a ich pouzitie pri rozbore dnesného slavenia Vel-
kono¢nej procesie v uvedenom opise.”

Introit Resurrexi z Velkono¢nej omse je sucastou Vel-
kono¢nej procesie ako pozostatok z obdobia, ked’ sa ko-
nala pred svidtou omsou. Nachddza sa aj vo Visitatio se-
pulchri z Ostrihomu z roku 1880.

Versiculum Nolite timere bolo stc¢astou dramatizacie
Elevatio crucis a spievalo sa pri pozdvihovani kriza. Po-
dobny charakter ma aj v dnesnej procesii pri pozdviho-
vani NajsvitejSej Sviatosti.

Z Visitatio sepulchri pochadza piesen ,Pan Jezis
Kristus vstal z mftvych...” V stredovekej dramatizacii to
bolo miesto pre 'ud, ktory sa nemohol zapojit do ostat-
nych spevov, ked'Ze boli v latin¢ine.

Te Deum tvorilo sticast matutina uz pri realizacii dra-
matizacie. Nasledovalo po tretom responzériu. Dramati-
zécia bola vsunuta prave medzi tretie responzérium a Te
Deum, tak sa stalo jej sticastou. Te Deum sa teda do pro-
cesie dostalo z Velkonocného matutina, no medzi tym bolo
eSte zaradené vo Visitatio sepulchri.

Hymnus Tantum ergo s versiculom a ordciou sa spieval
vzdy pri vystaveni Sviatosti oltarnej. Ked'ze Velkono¢na
procesia ma teoforicky charakter, je aj jej sucastou.

Uplne novym prvkom nevyskytujtcim sa v stredo-
vekych dramatizéciach je vsuvka v podobe ,, vhodnej ak-
lamacie” (napr. Christus vincit...), ktort rubriky blizsie
nespecifikuja.

Poslednym prvkom dne$ného sldvenia obradu
Vzkriesenia je antiféna Regina coeli s prislusnym versicu-
lom a oraciou. Jej pdvod je pravdepodobne v matutine.

Vel'konoé¢na procesia na Slovensku v dnesnej podobe
je akousi kompildciou vytvorenou z viacerych prvkov
pochadzajacich zo stredovekej liturgie hodin (matutina)
a dvoch dramatizacii - Elevatio crucis a Visitatio sepulchri,
ktoré postupom ¢asu zanikli.

87 Osobitné obrady na Vel'ky piatok, Bielu sobotu a na Nedelu
Panovho zmftvychvstania. Martin : Osveta, 1991.

ZAVER

Ulohou tohto prispevku bolo pribliZit slavenie Vel-
kono¢nej procesie, jej vyvoj a pribuzné obrady, kto-
ré mali vplyv na jej dnesnd podobu a struktdru. Hlav-
na myslienka procesie, ako vzdanie pocty Bohu, ma ko-
rene uz v pohanstve a historické pozadie od prvych kres-
tanskych prejavov kultu az po dnes jej dalo stcasnt po-
dobu. Vysledkom blizsieho analyzovania foriem pocty
prejavovanej Bohu v pohanskom a Zidovskom kulte bola
zistena ich naviaznost na procesie uskutoctiované v kres-
tanskom kulte. Poukazanie na genézu stredovekych
dramatizacii Elevatio crucis ako prvého oznamenia zmft-
vychvstania Pana a Visitatio sepulchri, ktoré uz konkrét-
ne ukazovalo udalosti v dett zmftvychvstania Pana pre-
pojilo tieto stredoveké dramatizacie so slavenim dnesnej
procesie. Analyza tychto prvkov ndm umoznila vidiet
v obrade mensie casti, z ktorych sa tento obrad sklada
a tak zistit ich pévod. Dnes je tento obrad zndmy pod
pojmom Eucharistickd procesia na oslavu vzkrieseného
Péna alebo Procesia po Velkono¢nej vigilii, ¢i popularne
obrad vzkriesenia.

Tento prispevok je pokusom o uceleny pohlad na
obrad Vel'kono¢nej procesie, a tak bliz$ie urcuje miesto,
aké jej prislticha medzi ostatnymi ¢astami Velkonoc¢nej
liturgie. Cielom bolo na zaklade historického kontextu
a pramenov odovodnit struktdru sac¢asného obradu Vel-
kono¢nej procesie, pouzivaného na Slovensku a predsta-
vit jeho genézu a vyznam. Miera objektivity je vSak pria-
mo zavisla od poc¢tu skiimanych prameniov a dostupnej
literatary.

Dnesna podoba Vel'kono¢nej procesie tvori ucelent
zlozku Vel'kono¢nej vigilie, no pozostdva z viacerych
elementov. Obsahuje introit Vel'kono¢nej omse doplne-
ny versiculom z Elevatio crucis. Lud sa do nej zapaja pies-
nou pochddzajticou z Visitatio sepulchri a slavnostnym Te
Deum, spievanym hlavne pri liturgii hodin. Zmftvych-
vstaly Kristus je pritomny v Sviatosti oltarnej, pri vylo-
Zeni ktorej je intonované Tantum ergo. Cela procesia je za-
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visend antifénou Regina coeli spievanou v liturgii hodin
na oslavu Panny Marie, matky zmftvychvstalého Krista.
Cize je na mieste tvrdenie, ze Vel'kono¢na procesia pria-
mo nadvédzuje na historicky vyvoj stredovekych drama-
tizécii a matutina, pretoze pozostava z ich prvkov. No st
v nej vsunuté aj nové casti, ktoré sa vysledkom dnesnej
doby.

Hlavnym prinosom tohto historického exkurzu je
pribliZenie fascinujiceho vyvoja tejto Casti krestanskej
liturgie nielen pre l'udi, ktori sa touto problematikou
zaoberaju, ale aj pre kazdého dcastnika liturgie Velkej
noci. Ked'Ze na Slovensku dejinny vyvoj konkrétnych li-
turgickych slaveni nie je dostato¢ne spracovany, verim,
Ze tato $tadia bude motivaciou pre d'alsi vyskum v tej-
to oblasti.
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Gregoriansky choral v Taliansku

Giacomo BARrorFIO

O podmienkach gregorianskeho choralu v Taliansku
neexistuje ziadny oficidlny dokument, a to z jednoduché-
ho dovodu: gregoriansky choral nema nijakt relevan-
ciu v zivote tejto krajiny, ani priamo nezaujima nikoho
okrem nepatrného poctu osob, ktoré ho kultivuja z vel-
mi rozdielnych dévodov. Niekto by mohol namietat, ze
to nie je pravda, odvolavajic sa na niekol'ko $pecifickych
pripadov alebo na jeho pritomnost gregoranskeho cho-
ralu na koncertoch. Avsak tieto momenty st dplne ire-
levantné v kazdodennom zivote 57-miliénovej populécie
obyvatel'stva. V snahe posudit aktudlnu situdciu v Ta-
liansku je potrebné orientovat sa na sktisenosti jednot-
livych oblasti i osobnych dojmov prezitych vo vsetkych
regiéonoch Talianska v priebehu poslednych rokov.

Gregoriansky choral je dnes silnym znamenim pro-
tireCenia v Zivote talianskej Cirkvi. Pripomeniem v krat-
kosti niekol'ko paradigmatickych situdcii:

a) Vo vidcSej Casti semindrov sa prakticky vytratilo
vyucovanie gregoridnskeho choralu;

b) v takmer vsetkych liturgickych slaveniach (sv.
omsa, liturgia hodin, osobitné obrady ako sviatost man-
Zelstva ¢i pohreby) sa gregoridnsky choral nespieva;

c) potesitelnym faktom je skutocnost, Ze Ziadany-
mi st (hoci v poslednych rokoch v mensej miere) “stret-
nutia” na tému gregoridnskeho chorélu z radov koncert-
nych umelcov. Takéto prejavy st zvyc¢ajne navstevované
pocetnym a pozornym publikom, pri¢om sa odvolavam
na uspesny cyklus Canto delle Pietre v niektorych talian-
skych oblastiach;

d) vobchodoch s CD nosi¢mi, v ndbozenskych pre-
dajniach, ale aj k vydaniam dennikov a ¢asopisov sa nie-
kedy prikladaju CD s gregorianskym chordlom; velmi
uspesnym sa stalo trojéastové CD pre taliansky ¢asopis
Amadeus pod ndzvom Cantores 1996, ktorych sa v na-
sledujacich rokoch vo viacerych upravenych vydaniach
predalo celkovo 45.000 kusov (2 nosice s gregorianskym
choralom a 1 s polyfonickymi nahravkami).

Nachadzame sa pred dvoma kontrastnymi znakmi,
ktoré si zasltizia aspon rychlu analyzu: rozsirenie gre-
gorianskeho choralu do takpovediac pohanského sveta
a takmer Uplné vytratenie gregoridnskeho choralu z li-
turgie. Spravy z jednotlivych talianskych seminarov po-
ukazuji na znac¢ne neistu situdciu. Zatial' ¢o klérus spred
40 rokov, najmd knazi nad 60 rokov, st proti gregoridn-
skemu choralu, takmer alergicki na samotny nazov tohto
spevu, mladi kinazi a sacasni seminaristi st v niektorych
pripadoch indiferentni, avsak véc¢$ina z nich je mu na-
klonena a ma zaujem o jeho poznanie a interpretéciu.
V niektorych seminaroch sa vsak prejavuju také zasahy
predstavenych, ktoré obmezujd, resp. ani nedovoluja
podobné iniciativy (napr. vel'ké naroky na stadium, ¢o
prinasa akuatny nedostatok ¢asu a pod.).

Tento rozpor v gregorianskom chorali ma vo svojej
podstate dva motivy:

s s

a) pastoracna starostlivost, ktora chce ul'ah¢it ticast
veriacich na liturgii, vylaé¢iac kazda prekazku, ktora by
mohla mat’ - aspori na prvy pohl'ad - nieco spolo¢né s la-
tin¢inou. Mnohi knazi sa naopak domnievajt, Ze gre-
goriansky choral uz nezodpoveda hudobnej vnimavosti
tejto doby. Podl'a nich prakticky zavfsil svoju historicka
cestu a dnes sa stal vzacnym kusom do mtzea.

b) iraciondlny a teda nekontrolovatelny postoj voci
minulosti. Prizrak, ukryvajtci v sebe mnohonésobné as-
pekty Cirkvi, ktora sa nedokaze prijat a v ktorej sa mie-
Saju rozdielne smery: koncentracia negativnych fak-
torov, pochadzajtcich zo sktsenosti v seminédroch a vy-
tvarajacich organizéaciu s cynickou vojenskou discipli-
nou; vyzyvanie k otvoreniu vlastného srdca v modlitbe
s cudzimi jazykovymi vyrazmi a neprirodzenymi ges-
tami; masovost, ktora prind$a nebezpecenstvo vymazat
kazdt individualitu v tych najslabsich, po¢niic od strihu
vlasov a uniformného obliekania pre vsetkych, ... Mno-
hé nepochopitel'né faktory a tazko znesiteIné traumy sa
vytvaraji na zaklade htuZevnatosti az tvrdosijnosti pro-
ti gregorianskemu choralu. Napriek tomu tento spev po-
maha vojst do sveta, v ktorom sa mozu slobodne pre-
javovat rozdiely.

Vyber gregorianskeho choralu ako privilegovaného
hudobného jazyka, pripadne aspon ako tolerovaného li-
turgického jazyka ma tiez niektoré protichodné motiva-
cie:

a) Duchovna sktsenost prezitd v autentickom duchu,
teda vtedy, ked’ si uvedomujeme, Ze sa stalo nie¢o dole-
zité: nasa pozornost je sustredend na BoZie Slovo a spev,
ktory nas, prenikntic do nésho srdca, oslobodzuje od
mnohych myslienok. Zrazu sa ocitime sami pred Jeho
tvarou a vidime novymi o¢ami mnoho cudzich I'udi, kto-
ri nas obklopuju a ktorych v okamihu vnimame ako svo-
jich bratov. Po takejto sktisenosti s gregorianskym spe-
vom pestujeme v sebe aspoi sympatiu voci nim. Clovek
sa podla svojich spevackych moznosti snazi vstupit do
sveta gregorianskych zvukov a pod vedenim melédii ob-
javovat hibku i vel'kost Slova, zjaveného v Cirkvi hic et
nunc, teraz a vzdy.

b) Medzi dal$im zblizovanim sa s gregorianskym
chordlom pripominam, akt pozornost méze vyvolat tro-
chu iny zdujem: ¢lovek sa dozvie o tomto speve, so za-
ujmom ho pociva, pretoze sa zda byt pevnym bodom
hlboko zakorenenym v minulosti a pretoze dava pocit
istoty. V niektorych oblastiach je takmer v méde a sta-
va sa symbolom ortodoxie a vernosti Cirkvi. Vsetko je
v poriadku, ak je spolupatri¢nost k Cirkvi prostrednic-
tvom gregoridnskeho choralu autentickd a podporovana
skutoénym tsilim ohladom spravneho vyslovovania la-
tin¢iny ako i déstojnym spevom na zaklade jeho zodpo-
vedného stidia. Nestaci spievat tradi¢né melédie v la-
tin¢ine preto, aby sme boli skuto¢nymi protagonistami
istej dlhobobej tradicie, v ktorej ¢lovek prijima dary vie-
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ry a prendsa ich svojim Zivotnym svedectvom. Je to sku-
tocne citlivy problém, ktory treba objasiiovat, aby sme sa
vyhli tragickym nostalgickym iltziam.

¢) V poslednych rokoch v oblasti gregoridanskeho cho-
ralu pozorujeme zivy zaujem, spojeny s extrémne nega-
tivnymi znakmi. Gregoridnsky choral je predmetom tzv.
pravého kultu v hnuti New Age a jemu podobnymi z do-
vodu jeho istej exotickosti. Na povrch sa tak dostdva jeho
paradoxna funkcia napomahat k tniku od seba samych
a od zivota v spolo¢nosti. Je to absoldtne nespravna per-
spektiva, cudzia intimnej povahe spevu, ktory chce byt
modlitbou a zrkadlom osobného vztahu ¢loveka s Bohom
prostrednictvom spevu vlastného srdca, z ktorého pra-
meni adoracia, modlitba a chvala. Médnym, av8ak stale
negativnym znakom je velké mnozstvo diskografickych
nosicov, nestcich meno gregoridnskeho choralu, ale vo
vnutri nie je ani jedna gregorianska kompozicia. Velmi
presne to vystihuje vyjadrenie kardinala Suenesa: “Kto sa
ozeni s dnesnou médou, zajtra bude vdovcom”.

V situdcii, ktord sa zda byt beznddejna, mozeme na
jednej strane respektovat tych, ktori sa stavaji proti gre-
goridnskemu choralu alebo mu nedéveruji. Na druhej
strane je nevyhnutné neustéle overovat pravost a vyznam
praktického gregoridnskeho spevu zo strany schoél, ktoré
ho kultivuja. To, ze gregoriansky choral je dobra vec, sa
nevztahuje len na jeho hudobnti hodnotu. Je pravda, ze
na jeho dobrt intepretaciu je potrebna vybornd intona-
cia, frézovanie, vokélnost - to vSetko st jeho nevyhnutné
podmienky, vyplyvajtice zo skuto¢nosti, Ze tento spev je
zvuénym sonornym jazykom. Ak ho chceme spievat na-
ozaj dobre, musime si pripomenuat myslienku sv. Bene-
dicta: mens nostra concordet voci nostrae — nasa mysel nech
spaja nase hlasy. Nasa integrita - myslienky, inteligencia,
vOla, citlivost - sa zjednocuje a uniformuje v slove vox:
Bozie slovo, ktoré prekvitd na nasich perach a ktoré vy-
viera z nasich sfdc. Nie je to vsak jednoduché ani I'ahké.

Mnoho l'udi, a nielen mladych, sa pokladd za auten-
tickych v takej miere, v akej moze povedat to, ¢o chce po-
vedat a urobit, ¢o sa v danom momente ziada. Autentic-
kost v liturgii vSak znamena formovanie sa v Bozom Slo-
ve, ktoré nechavame zaznievat v srdci v pravej a hlbokej
rezonancii. V hudobnej oblasti m6Zzeme analogickd si-
tudciu pozorovat pri interpretacii umeleckého diela, napr.
pri nejakej Mozartovej sondte. Potrebujeme isty ¢as na pri-
pravu, na prekonanie technickych tazkosti, a samozrejme
potrebujeme hrat podl'a autorovej predlohy bez toho, aby
sme v partitire nie¢o menili podla nasho citenia len pre-
to, aby sme sa citili viac autenticki (nevylu¢ujem, Ze v nie-
kol'ko malo stastnych pripadoch, ako je napriklad kla-
virista Frederik Gulda, je ist4 sloboda v tomto ohl'ade pri-
pustnd). Detail, ktory by sme nemali zanedbat, je dosiah-
nutie rytmickej sthry medzi predlozenym dielom a vna-
tornou pulzéciou nasej osoby. Inymi slovami, pracujeme
vytrvalo az do tej chvile, kym hudba nevychadza len z no-
tovej predlohy ¢i klavira, ale z umelcovho srdca, ktoré sa
dokazalo stotoznit s Mozartom. Ked' prenesieme tuto si-
tudciu do liturgicko-hudobnej oblasti, uvidime s va¢sou
jasnostou, akda moze byt cesta na vyrieSenie tol'kych prob-
lémov, ktoré trapia l'udi i komunity. Predovsetkym si tre-
ba uvedomit, Ze liturgia, spev nevynimajic, sa nedd im-
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provizovat zo diia na deni. Podobne ako pri Mozartovej
sonadte, aj tu sa predpokladd minimum seriéznej pripravy:
¢as, studium, zoznamenie sa s materidlom az po empatic-
ké vcitenie, ktoré uschopnuje vykondvat hudbu a nie jed-
noducho ukladat notu za notou. Gregoriansky choral nie
je je magicka formulka, ktora sa realizuje bez nasho prici-
nenia: je to hlas srdca, ktory dokaZze vyjadrit sam seba po
tom, ako sa oslobodil od tol'kych socidlnych a kultdrnych
podmietiovani, ktoré nas udasaja.

Gregoriansky choral moze byt obnoveny aj pri sprav-
nom ponimani jazykového problému. Prirodzene, la-
tin¢ina je pre mnohych nezrozumitelnd. Avsak netreba
z toho robit’ negativny mytus. Liturgicky jazyk nie je ani
latin¢ina, ani taliancina, ani slovencina ¢i iny jazyk. Je to
re¢ srdca, osvieteného a in$pirovaného Duchom Svitym:
je to schopnost prijat do svojej hibky pohlad, hlas a pri-
tomnost Milovaného. A nielen to. Je to tiez schopnost po-
stavit sa do BoZej pritomnosti v pravej a hlbokej realite sa-
motnej osoby, bez zavojov a masiek. Pred tym, ako sa vy-
jadrime slovami, re¢ srdca predpoklada tichti pritomnost,
pozornd a diskrétnu blizkost, ii¢astnd ale nie nasilnd, po-
dobne akou bola pritomnost Marie pod krizom. Ticho pri-
jatia Druhého bez podmienok. Aj po liturgickej reforme
II. Vatikanskeho koncilu otdzka zostdva nezmenena: ako
prelozit a k akej idiome prirovnat jazyk srdca.

Na jednej strane sa snazime vyriesit tato otazku za-
vedenim narodnych jazykov, reci, ktora je kazdému bliz-
ka od detstva. Netreba si vsak robit ilazie v tom, Ze po-
uzivajtc vlastny jazyk budeme vSetkému rozumiet, pre-
toze takymto spésobom by sa mohlo vsetko banalizovat,
aj duchovna sktsenost. Z druhej strany litugickeé slavenia,
v ktorych sa latinsky jazyk pouziva, existuji. Zivotnost la-
tin¢iny prameni z rytmického kurzusu vetnej frazy, z in-
tenzity niektorych kltacovych slov, pod¢iarknutych kres-
tanskou skudsenostou a teologickou reflexiou. Su to prak-
ticky neprelozitelné slova. Je to pochopitelné, nesmieme
si v8ak mysliet, Ze neznalostou latin¢iny sa nemdZeme
dostat do intimnej sféry posvitna a Bozieho tajomstva.
Latinc¢ina nie je snobskou vysadou nejakej elitnej skupiny:
v takom pripade by bola iluzérnou, prazdnou a nezmy-
selnou epizédou. Latin¢ina tu predstavuje moment hla-
dania Boha, neustdle Sepkanie srdca, ktoré hl'ada vsetky
moznosti svedectva Zitej viery. V opac¢nom pripade by sa
liturgia, pripadne niektoré jej latinské casti, stali fiaskom
alebo prejavom sterilného narcizmu.

V tejto zlozitej a delikatnej situécii poslednych desia-
tok rokov Cirkev s opatrnostou reaguje podla znameho
principu zachovat a stimulovat. Pouzivanie narodnych
jazykov neprinésa so sebou tiplné opustenie latinského ja-
zyka. Vsetky otdzky, vyplyvajuice z liturgie, nevynimajtc
vyltcenie gregorianskeho choralu, by mali byt este pred
ich vyrie$enim objasnené v ich koreni: v stretnuti s Bohom
pri po¢avani spievaného Bozieho slova v atmosfére ado-
racie. V tejto perspektive st uzitocné aj vzacne disciplinér-
ne indikécie, najméd v prostredi seminarov. Napriek vset-
kému rozhodujuci zasah patri Duchu Svidtému. Len On
moZe osvietit otvorené srdcia a zavfsit tak proces obréate-
nia, ktory sa tyka jednotlivcov i komunity v objavovani t6-
nov. Viera, nadej a laska prezité v jednote s Duchom - to je
duch modlitby a gregoridnskeho choralu.
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IN HORA ULTIMA
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Moteto In hora ultima Orlanda di Lassa

Orlando di Lasso (1532-1594), predstavitel poslednej ge-
nerécie flamskych skladatelov, v motete In hora ultima, kto-
ré vyslo tlacou v roku 1604, akoby spojil dve skladatel'ské
techniky a zaroven formy: moteto, ktoré v tom case bolo
predstavitelom liturgickej hudby a silne rozvijajuci sa re-
nesan¢ny madrigal, prekypujici Zivotom a svetskym ob-
sahom. Téato skuto¢nost’ sa odzrkadlila v texte ako aj v hu-
dobnej vrstve skladby.

Text sice hovori o vaznej skuto¢nosti konca sveta a s nim
spojeného zdniku vSetkych, i tych najprijemnejsich veci,
avsak v druhej casti, kde ich autor menuje, neskryva svo-
ju radost z toho, Ze existuja. Text, ktory ma prozaicky cha-
rakter, moZzeme rozdelit na pat tsekov, avsak z hl'adiska
tematiky textu mozeme vidiet dve casti. Prvd, vdZzna, ho-
vori o konci sveta a poslednom stide. V druhej casti st vy-
menované nie vsetky, ale zdmerne s istym moralizdtorskym
ciefom vybrané veci, ktoré pomint.

1. In hora ultima

2. peribunt omnia

3. tuba, tibia et cythara

4. jocus, risus,

5. saltus, cantus et discantus.

V poslednt hodinu
pomint vsetky veci
trabka, flauta a citara
zart, smiech

tanec, piesne a spev.

Skladba, vzhladom na tematiku, mohla byt prezento-
vand v ramci paraliturgickych poboZnosti, napr. kajaceho
charakteru, alebo tiez pri isto svetskych prileZitostiach
ako karneval a pod. V Sesthlasnej fakttre je zrejmé rozde-
lenie na dva trojhlasné zbory (t. 30-38). Skladatel re$pek-
tuje struktaru textu i jeho sémantiku. Jasne deli tieto dve
hlavné fazy moteta zmenou metra a tempa (t. 13; z C na
?/,) a hlavne zmenou techniky a skladatel'skych prostried-
kov i celkového charakteru a vyrazu skladby. V prvej faze
(t. 1-12) je pouzita technika syntaktickej imitacie s pouzitim
stretty, ¢o je pri Sesthlasnej faktire svedectvom dokonalosti

skladatel'skych schopnosti di Lassa. Tematicka fraza je na-
plnend vel'kou expresivnostou, ¢o skladatel dosahuje sko-
kom kvinty smerom nadol a navratom na slove hora a bod-
kovanym rytmom na slove ultima. Predstavuje to akoby na-
podobenie zvuku polnice, ktora ohldsi koniec sveta. Tato
fdza ma stavbu quasi trojdielnej formy s reprizou (a b a).
Symbolicky vyznam ma prechod zo zdkladného mixoly-
dického médusu do inych médov smerom nadol po kvin-
tovom kruhu (t. 5-8).

Druhd faza, v ktorej sa meni celkova nalada, sa zac¢ina
eSte isekom s vaznym charakterom (2.), v ktorom sa ho-
vori o pominani. Dva razy zopakovany text zdorazriuje ne-
odvratnost’ tohto faktu. Od tohto momentu skladatel za-
nechava imitaciu a pouziva techniku kontrapunctus simplex,
typicka pre madrigal. V nasledujtcich tsekoch (3-5) skla-
datel ilustruje text. V tseku 3 (t. 17-30/31) je re¢ o troch hu-
dobnych nastrojoch: tuba, tibia a cythara. V hudobnej zloz-
ke to skladatel stvarnil tak, Zze tento tsek skonstruoval
z troch dielov, pri¢om treti je varia¢nym spracovanim pr-
vého (a b a,). Skladatel prostrednictvom pohyblivych krat-
kych rytmickych hodnét nechcel iba napodobnit zvuk jed-
notlivych nastrojov, ako skoér nastolit radostna atmosféru,
ktora ich tony vyvolavaju v fud'och.

Podobna situécia je v tvrtom tseku (t. 30-39) pri slovach
jocus, risus, kde je re¢ o tychto I'udskych pocitoch ako je zart
a smiech. Pomocou dlhych meliziem s charakteristickou
melodickou liniou (jocus - obltkova, risus - descendentnd)
a pomocou rytmu vyvoldva nédladu bezstarostnej radosti.
V tseku 4 melodicko-rytmicka figara s bodkovanym ryt-
mom pomocou motivickej kore$pondencie navodzuje do-
jem rychleho tanca. V poslednom tseku je re¢ o speve, ale
ako ilustruje rychly descendentny motiv, ide tu o spev pri
zébave. Takéto bezstarostné a rozpustilé spievanie nebude
mat miesto na novej zemi vo v8e objimajicom nebeskom
kral'ovstve, kde budu zniet spevy na BoZiu chvélu.

Rastislav Adamko
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HUDOBNA VYCHOVA V KONTEXTE NABOZENSKEHO VZDELAVANIA
V CIRKEVNYCH SKOLACH

I. UCEBNICE HUDOBNEJ VYCHOVY PRE CIRKEVNE SKOLY?

MARIA MANDAKOVA

Témou mdjho prispevku budi ucebnice, ktoré - pa-
radoxne - neexistuju. Presnejsie - ktoré zatial neexistujt:
a to Specifické uc¢ebnice hudobnej vychovy v rimskoka-
tolickych cirkevnych zakladnych skolach a osemro¢nych
gymnaziach. Pozornost sustredujeme na tri okruhy:

1. dovody, preco cirkevné skoly nemaji Specifické uceb-
nice HV,

2. dovody, preco cirkevné skoly majii mat Specifické
ucebnice HV,

3. ¢o by malo byt obsahom tychto uc¢ebnic.

1. PRECO CIRKEVNE SKOLY NEMAJU SPECIFICKE
UCEBNICE HUOBNE] VYCHOVY?

Existuja dva zékladné dovody, preco cirkevné skoly
nemaju zatial vlastné ucebnice hudobnej vychovy:
a) relativne kratka existencia cirkevnych $kol - 17 rokov,
b) absencia komplexného vyskumu v oblasti hudobnej
vychovy v cirkevnych $koldch s prihliadnutim na $pe-
cifika hudobnej vychovy v cirkevnych skolach.

ad a) Cirkevné skoly majt - v porovnani so statny-
mi Skolami - v nasom skolskom systéme Specifické po-
stavenie: tradicia cirkevného $kolstva na Slovensku bola
- az do roku 1989- na 45 rokov prerusena a obnovovat
sa zacala az po roku 1989 (6. 9. 1944 boli cirkevné skoly
aradne zrusené). Uplynulych 17 rokov preto znamenalo
pre cirkevné skoly riesit - okrem odbornych - existen¢né
problémy, t. z.:
= etablovat sa legislativne,
= riesit otazky materidlno-technického zabezpecenia,
= budovat persondlnu zékladnu,
= vypracovat vlastné pedagogické dokumenty: uceb-

né osnovy, ucebnice ...

ad b) V sticasnosti - po vyrieSeni zdkladnych existenc-
nych problémov - nastava obdobie, kedy sa stale aktual-
nejsou stava otazka skvalitiiovania procesu vyucovania.
Jednym z prostriedkov skvalitriovania hudobnej vycho-
vy v cirkevnych skolach je - nepochybne - vytvorenie
§pecifickych uéebnic hudobnej vychovy.

Névrhu u¢ebnic predchadza niekol'ko dolezitych kro-
kov:
1. zrealizovat komplexny vyskum o stave a fungovani
hudobnej vychovy v cirkevnych skolach s prihliadnutim
na Specifikd hudobnej vychovy v cirkevnych skolach,
2. na zaklade vysledkov vyskumu sformulovat teoretic-
ké vychodiska kurikula hudobnej vychovy v cirkevnych
gkoléach,
3. vypracovat ndvrh ué¢ebnych osnov, u¢ebnic a metodic-
kych priruciek hudobnej vychovy v cirkevnych skolach.
Pri mapovani - a nésledne hodnoteni aktualneho stavu
badania v danej problematike sme zistili, Ze aZ na nie-
kolko ¢lankov, stadif a diplomovych préc, ktoré sa ve-
nuju problematike hudobnej vychovy v cirkevnych sko-

lach len ciastkovo, problematika hudobnej vychovy
- s prihliadnutim na Specifika hudobnej vychovy v cir-
kevnych skoléch - zatial nebola systematicky spracova-
na. Z autorov, ktori sa problematikou zaoberali spomeri-
me I. Pawlaka, A. Akimjaka, B. Bandryho, G. Vojtekov,
M. Kesel'dkov, J. Ruttkaya (posledny z menovanych sa
zaoberal problematikou hudobnej vychovy na evanjelic-
kych skolach a. v.).

2. PRECO CIRKEVNE SKOLY MAJU MAT SPECIFIC-
KE UCEBNICE HUDOBNEJ VYCHOVY?

a) ,Filozofické” dovody (povazujme ich zaroven za
urcité filozofické vychodiskd krestanskej pedagogiky,
ktoré nevyhnutne predchddzaju vytvoreniu kurikula
a ucebnic hudobnej vychovy):

e poslanie a ciele hudobnej vychovy v cirkevnych sko-
lach vyplyvajt zo Specifickych cielov a potrieb cir-
kevnej skoly. Definuje ich deklarécia II. vatikanske-
ho koncilu Gravissimum educationis o krestanskej
vychove, podla ktorej prioritou vychovnovzdela-
vacieho procesu na cirkevnej skole je snaha o vy-
vazenu vedomostnt, mravnu a duchovnu forméaciu
ziakov. Dominantné postavenie medzi predmetmi
v katolickej cirkevnej skole ma rimskokatolicke na-
boZenstvo, ktoré vSak - na rozdiel od inych pred-
metov - by malo Zziakom pondknut nieco viac: ,,...
motivéciu k vytvoreniu osobného vztahu k Bohu
a k zivej viere” (Zak, K. - Bukovan, S.: Duchovno-vy-
chovny projekt. Nitra: Gymnéazium sv. Cyrila a Me-
toda, 2002, s. 10).

V kontexte nadbozenského vzdelavania je hudba sil-
nym zjednocujicim ¢initelom. Hudobné vychova v ka-
tolickej cirkevnej $kole ma byt - a to povazujeme aj za
jej specifikum - jednym z tcinnych prostriedkov prehl-
bovania religiozity ziakov, ¢ize ma napomahat pri vy-
tvarani osobného vztahu k Bohu a k Zivej viere. Takto
chdpana hudobna vychova sa tak stava jednou z foriem
ziskavania a prehlbovania ndboZenskej skiisenosti.

Sthrnne povedané: hudobné vychova na cirkevnych
gkolach ma dva ciele:

1. informovat (vSeobecny),
2. formovat (Specificky).

Hudba tym, ze vnasa do posolstva ndboZzenstva emo-
cionalny aspekt posiltiuje a prehlbuje poznatky ndbozZen-
stva, a naopak - vedomosti z ndboZzenstva pomahajt lep-
gie pochopit dejiny duchovnej hudby, vyznam a miesto
hudby v liturgii. Poznatky oboch predmetov - hudobnej
vychovy i ndbozenskej vychovy sa tak navzajom preli-
najt a dopliiaju. Hudobna vychova v cirkevnej kole tak
vyznamnou mierou dopliia, formuje a prehlbuije religio-
zitu ziakov, ¢im zaroven posiliiuje ciele cirkevnej skoly:
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t. j. okrem vzdelanostnej aj mravna a duchovnd forma-
ciu ziakov. Inymi slovami - vzdjomné prepojenie oboch
predmetov, ktoré by sme mohli vyjadrit aj ako ,hudba
v katechéze - katechéza v hudbe” naznacuje, ze ide o $iro-
kospektralnu problematiku.

b) ,Praktické” dovody: demonstrujeme ich na ciast-
kovych vysledkoch vyskumu, ktory sme realizovali v ja-
nuari az juni 2006. Do vyskumu sme zahrnuli vSetky rim-
skokatolicke cirkevné zakladné skoly a rimskokatolicke
osemroc¢né cirkevné gymnazia na Slovensku v celkovom
pocte 110 skol. (vychadzali sme z Adresara katolickych
§kol, ktory v roku 2005 vydala Komisia pre katechizaciu
a skolstvo KBS). V nasledujuicej tabul'ke uvadzame pre-
hl'ad cirkevnych zékladnych $kol a osemroc¢nych cirkev-
nych gymnazii:

Prehlad cirkevnyjch zdikladnych $kol a osemrocnyjch cirkevnyjch
gymndzii:

Diecézy Ze’lvkladné 8-roé/ne’s ) Cglk(gv;’:
skoly gymnazia | pocet kol

Bratislavsko-trnavska 27 7 34

Nitrianska 14 7 21

Banskobystricka 1

Roznavska 0

Spisska 19 2 21

Kosicka 19 6 25

SPOLU 87 23 110

Na vyskume sa ztcastnili:

a) ucitelia hudobnej vychovy na 2. stupni v cirkevnych
zédkladnych skolach a v prime azZ kvarte na osemro¢nych
cirkevnych gymnaziach,

b) ucitelia rimskokatolickeho ndbozenstva na 2. stupni
v cirkevnych zakladnych skolach a v prime az kvarte na
osemrocnych cirkevnych gymnaziach.

Pri vybere vyskumnej vzorky sme zvolili model, v kto-
rom jednu $kolu reprezentuje jeden ucitel hudobnej vy-
chovy a jeden ucitel rimskokatolickeho nédbozenstva.

Celkovy prehlad oslovenyjch a ziicastnenych respondentov:

Predmet Oslovili sme Vy/s}( uml.l sal y %

zucastnilo
Hudobna vychova | 110 ucitelov 59 ucitelov | 53,6
Rimskokatolicke | 1 qireroy | 70 ucitetov | 63,6
nabozenstvo

Celkovy pocet ziicastnenyjch respondentov podla diecéz:
B-T N BB R SP K
n| % |n|%|n|[ % |n[%|n]| % |n| %

Hudobna vychova|21|61,7|10]47,6( 4 [57,1(2100|11)52,3|11(52,3

PREDMET

R = Roznavska diecéza
SP = Spisska diecéza
K = Kosicka arcidiecéza

Prehlad vyskumného stboru z hladiska pohlavia,
veku a vzdelania uvddzame v nasledujuicich tabul'kach:

Diferencidcia respondentov podla pohlavia:

. |Hudobna vychova Nabozenska vychova
Pohlavie
N % n %
Zeny 53 89, 8 64 91,4
Muzi 6 10,1 6 8,5

Diferencidcia respondentov podla veku:

Vek Hudobna vychova Nabozenska vychova
n % n %
Do 25 r. 9 15,2 3 4,2
26-35 25 42,3 31 44,2
36-45 13 22,0 19 27,1
46 r. a viac 12 20,3 17 24,2

Diferencidcia respondentov podla vzdelania:

Hudobna Nabozenska
Vzdelanie vychova vychova
n % N %
Stredoskolské 0 0 1 1,42
Vysokoskolské 46 1 77,9 61 87,1
Postgradualne 2133 8 11,4
Bez hudobného vzdelania | 11 | 18, 6 | Nehodnotime -

Pri analyze vysledkov tykajicich sa vzdelania res-
pondentov sme zistili, Ze 11 ucitelov hudobnej vychovy
nema vysokoskolské hudobné vzdelanie ale vysokoskol-
ské teologické vzdelanie, pri¢om Styria z nich st zdroven
absolventmi konzervatorii. Znamena to, ze bez hudob-
ného vzdelania je celkovo 7 ucitelov hudobnej vychovy.
Na otézku, ¢i vyucuji na prislusnej skole (okrem respon-
denta) hudobnti vychovu aj nekvalifikovani ucitelia, sme
zaznamenali 20 kladnych odpovedi.

VYUCOVACI PROCES
Pedagogické dokumenty

Otazka ¢. 1: Povazujete ucebné osnovy hudobnej vijcho-
vy z hladiska potrieb cirkevnej skoly za vyhovujiice?

Touto otazkou sme cheeli zistit postoje ucitelov k ob-
sahu uc¢ebnych osnov z hl'adiska napliania Specifickych
potrieb hudobnej vychovy v cirkevnej $kole.

Ndzory ucitelov na ucebné osnovy hudobnej vijchovy:

Rimsko-katolicke

21(61,7|15(71,4| 5|71,4|2]100(14|66,6(13| 52

nabozenstvo
Legenda
B-T = Bratislavsko-trnavska arcidiecéza

N = Nitrianska diecéza
BB = Banskobystricka diecéza

ODPOVEDE UCITELOV |B-T|N [BB|R[SP| K |SPOLU|v %
Vyhovujtce 914111047 25 42,3
Vyhovujuce s vyhradami 3111 0(0 0 8 13,5
Nevyhovujuce 71413|1]3](3 21 135,5
Nevyjadrili sa 211101101 5 8,4
Spolu respondentov 21110] 4 |2|11|11 59 100
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Celkové poradie ndazorov ucitelov na ucebné osnovy:

Analyza odpove-
di ukézala, Ze ucebné
osnovy hudobnej vy-
chovy vyhovuja 42%
ucitefov v cirkevnych

y gkolach. Dalgim dvom
whradami Py
anevnowce|  Kategoridm  respon-
- - dentov (vyhovujiice
O Newyjadrili sa . .
s vyhradami a nevyho-
vujiice - celkovo 50%
respondentov) sticasné ucebné osnovy hudobnej vycho-
vy bud’ nevyhovujt vobec alebo maji voéi nim vyhrady.
14% respondentov ma vyhrady voci absencii duchovnej
hudby. Chyba im najméa nabozenska piesen. 8% respon-
dentov sa k otdzke nevyjadrilo vobec.

Ta cast respondentov (36%), ktord povazuje ucebné
osnovy za nevyhovujace uvadza ako hlavny nedosta-
tok ucebnych osnov skutocnost, Ze ucebné osnovy ne-
zohladnujt $pecifikd hudobnej vychovy v cirkevnej
gkole. Ucitelia by privitali $pecidlne osnovy a ucebnice
HV pre cirkevné skoly, ktoré by vo svojej koncepcii vy-
chadzali z jednotlivych obdobi liturgického roka. Ta-
zisko u¢ebnych osnov by malo byt podl'a respondentov
na duchovnej hudbe, pricom najvécsi doraz kladt na li-
turgickt hudbu. Z foriem a druhov duchovnej hudby
preferuju ndbozensku piesen - zaroven sa stazuji na ne-
dostatok resp. absenciu materidlov - predovsetkym zno-
tovanych spevnikov.

Celkovy prehl'ad nazorov ucitelov na
ucebné osnovy hudobnej vychovy z
hladiska Specifickych ciel'ov a potrieb
cirkevnej Skoly

owyhovujlice

Ovyhovujdce s

Otazka ¢. 2: Pri zostavovani casovo-tematickych pla-
nov zohladiiujete liturgické potreby skoly?

Otédzka bola zamerand na liturgické potreby skoly a ich
prepojenie s ¢asovo-tematickymi planmi hudobnej vy-
chovy.

Nazory ucitelov na Specifika casovo-tematickych planov:

ODPOVEDE .
UCITELOV B-T|N|BB|R |SP|K [SPOLU| v %
Zohladnujem 1919 3|1 11)10 53 89, 8
Nezolvlladnu]em, sl1l 1 1ol ol 5 8,4
pretoze

Nevyjadrili sa -1 - -1 - - 1 1,6

Specifikd casovo-tematickijch planov:

Celkeovy prehlad nazerov uéitelov na Respondentl’ kto-
zohl'adfiovanie Specifik hudobnej vychovy ri sa Vy]adrlh kladne,
pri zostavovani éasovo-tematickych k hod <
plinov takmer zhodne uva-
dzaja, ze cyklus cir-
% - kevného roka (re-
mZohadijorn rezentovany Styr-

mNezohl'zdfiujem p . 7 e y, . y
cheniein s | M taziskovymi ob-
o dobiami: advent-via-
noce-podst-velka noc)

im slazi ako kl'a¢ k vytvoreniu ¢asovo-tematického pla-
nu hudobnej vychovy. Hudobny materidl - najma nabo-
Zenské piesne vyberaju v stlade s jednotlivymi obdobia-
mi cirkevného roka. Véa¢sina preberanych piesni zaroven
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slazi ako priprava na skolské svité omse a poboznosti.
Len v dvoch pripadoch uéitelia uviedli, Ze liturgické po-
treby skoly z hl'adiska hudobného zabezpecuje skolsky
spevacky zbor. Aj v tomto pripade odpovede potvrdi-
li tzku prepojenost vyberu a nacasovania obsahu uci-
va hudobnej vychovy so $pecifickymi potrebami a ciel-
mi cirkevnej skoly.

Otazka ¢.3. : Ucebnice hudobnej vijchovy sii z hladiska
ciel'ov a potrieb cirkevnej skoly

a) vyhovujiice; b) vyhovujiice s vijhradami; c) nevyho-
vujiice.

V tejto otazke sme sa zamerali na zistenie nazorov uci-
telov, ¢i a nakol'ko stucasné ucebnice hudobnej vychovy
spltiaju $pecifické poziadavky hudobnej vychovy v cir-
kevnych skolach.

Nizory ucitelov na ucebnice hudobnej vijchovy:

8?11,}?51{5315 B-T|N|BB|R|SP |K|SPOLU|v%
Vyhovujtce 6 1[0 515 22 37,2
:‘X;‘E:a‘g;‘;fl af2f oo 1|1 8 |35
Nevyhovujice | 9 | 3 2| 4|4 25 |42,3
Nevyjadrilisa [ 2 | 0 0] 1|1 4 6,7

Nidzory ucitelov na ucebnice hudobnej vijchovy:

Celkovy prehlad nazorov uéitelov na Z Odpovedi Vy-
uéebnice hudobnej vychovy z hladiska .
Specifickych ciel'ov a potrieb cirkevnej plynlﬂo'

skoly a) 51 % respondentov

_ vnima problematiku

4 ayhovujice .. Lo .
7% ¢iastkovo: stazuje sa
2},2% ovyhovujice s . .

@“ vihradam len na absenciu né-

25 B Nevyhovujice v . . 7

a2% : bozenskych  piesni

14% oresjsEiiea |y uéebniciach hudob-

nej vychovy,

b) 49 % respondentov vnima problematiku komplexnej-
Sie; problém vidi v absencii Specidlnych uc¢ebnic hudob-
nej vychovy pre cirkevné skoly. Tejto skupine ucitelov
prekaza, ze ucebnice hudobnej vychovy: , nezahfiaja
(nezohl'adniuja) Specifika a potreby cirkevnej skoly” - t.j.
zastupenie duchovnej hudby liturgickej i mimoliturgic-
kej roznych obdobi, druhov i Zzanrov. Respondenti zhod-
ne uviedli, Ze absenciu piesni pre liturgické tcely si do-
pltaja z vlastnych zdrojov. Odpovede jednoznacne vy-
jadrili potrebu ucitelov mat' k dispozicii Specidlne uceb-
né materialy, ktoré prehl'adne a systematicky spractvaja
problematiku duchovnej hudby a zédroven pontkajui aj
dostatok piesfiového materidlu k jednotlivym obdobiam
liturgického roka.

Otazka ¢ 4. : PouZivate pri priprave na hudobnii vijchovu
metodické prirucky?
Zaujimalo nas, nakol'ko ucitelia hudobnej vychovy vy-
uzivaju metodické prirucky, v ¢om vidia ich pozitiva
a v ¢om nedostatky.
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Nazory ucitelov na pouzivanie metodickych priruciek hudob-
nej vyjchovy:

ODPOVEDE o
UCITELOV B-T| N |BB| R |[SP| K [SPOLU| v%
Pouzivam 1013311 8] 11 36 61
Nepouzivam, | o1 ¢ | 1| o| 3| 0| 20 |338
pretoze
Nevyjadrilisa | 1 [ 1 [ 0| 1] 0| O 3 5
Nazory ucitelov na pouZivanie metodickyjch priruciek:
Celkovy prehl'ad nazorov uéitel'ov na UCIteha{ ktorf
pouZivanie metodickych prirugiek k OdPOVedall klad-

uéebniciam hudobnej vychovy ne svoje odpovede

blizsie nespecifiko-
vali. V pripade za-
pornych odpovedi
¢astym dovodom
nepouzivania me-
todickych  priru-
¢iek bola bud ich
absencia v 8kole
alebo problematic-
ké zaobstaranie.

oPouiivam
mNepouiivam

oNevyjadrili sa

Otazka ¢ 5.: Akii dalsiu literatiiru pouZivate na hudob-
nej vijchove?

Touto otazkou sme sledovali dva ciele:

1. chceli sme zistit ¢i a do akej miery vyuzivaja ucitelia
odbornd literattru pri priprave na vyucovanie hudobnej
vychovy,

2. nakol'ko a akym sposobom vyuzivaja odbornt lite-
rataru, ktord sa tyka Specifickych potrieb hudobnej vy-
chovy v cirkevnych skoléch.

VyuZitie odbornej literatiiry na vyucovani hudobnej vijchovy:

ODPOVEDE -
uerrerov |BT| N |BB| R [SP [ K |SPOLU| v%
Nepouzivam 5 1 0 1 0 1 3 13,5

Pouzivam
(vymenujte)
Nevyjadrilisa| 1 | 0| 0| O 1| O 2

15( 9] 4| 110 (10 49 83

3,3

VyuZitie odbornej literatiiry pri priprave na vyucovanie:

Celkovy prehl'ad pouZivania edbornej
literatdry pri priprave na vyuéovanie

Celkové poradie uva-
dzanych druhov po-

uzivanej odbornej li-

3% 14% P 7
S| teratary podla frek-
orouziam | vencie odpovedi res-
oMevyjadrili sa .

9 pondentov uvddzame
il v nasledujucej ta-
bulke.

1. |Spevniky ndbozenskych piesni

2. |Hudobné encyklopédie

3. | Literatara o suic¢asnej ,popularnej” hudbe

4. | Casopisy o hudbe

5. |Internet

6. |Spevniky I'udovych piesni
7. |Jednotny katolicky spevnik

Z celkového poctu opytanych ucitelov 83% respon-
dentov pouziva pri priprave na hudobnt vychovu od-
bornd literataru, pricom kazdy respondent uvadzal mi-
nimalne dva rdzne zdroje. Predpokladané prvenstvo pat-
rilo spevnikom nabozenskych piesni, ¢im sa opéat zdo-
raznila akatna potreba zaradenia tohto druhu repertoa-
ru do obsahu uciva hudobnej vychovy v cirkevnych sko-
lach. Na druhom mieste ucitelia uvadzali rdzne hudobné
encyklopédie - najcastejsie o hudobnych skladatel'och
- ako standardnt vybavu hudobnej vychovy. Nasledo-
vala literattira a ¢asopisy z okruhu , populérnej” hudby
- najmd country, folku, gospelu. Naopak, znepokojujtico
posobilo odsunutie l'udovych piesni az na predposledné
miesto. Najmenej pouzivanym - ¢o len potvrdzuje po-
trebu jeho inovécie - sa na vyucovani hudobnej vychovy
stal Jednotny katolicky spevnik.

3. AKY BY MAL BYT OBSAH SPECIFICKYCH UCEB-
NiC HUDOBNE] VYCHOVY PRE CIRKEVNE SKOLY?

Doterajsie vysledky vyskumu stcasného stavu hu-
dobnej vychovy na cirkevnych skolach na jednej stra-
ne poukazuji na nedostatky, na druhej strane - a to po-
vazujeme za hlavny prinos - poskytuja zaujimavé pod-
nety - pri modelovani teoretickych vychodisk kurikula
hudobnej vychovy na cirkevnych skolach. Zakladna téza
znie: Hudobna vychova v cirkevnych skolach ma pre-
biehat v kontexte nabozenského vzdelavania - to zna-
mend v Gzkom medzipredmetovom vztahu hudobna
vychova - nabozenska vychova.

Specifika hudobnej vychovy v cirkevnej 8kole generu-
ja Specifické témy a prilezitosti k funkénému naplneniu
medzipredmetového vztahu hudobnd vychova - rim-
skokatolicke ndbozenstvo. Vyznamnu dlohu pritom zo-
hrava skutocnost, ze chod skoly sa riadi rytmom cirkev-
ného roka - jeho liturgickymi a mimoliturgickymi uda-
lostami. Z toho vyplyvaji aj konkrétne hudobné a po-
hybové aktivity ziakov, ktoré st spojené s ti¢inkovanim
na bohosluzbéach, v mimoliturgickych hudobno-drama-
tickych projektoch (najma pocas Vianoc a Velkej noci),
a programoch pri prileZitosti réznych cirkevnych ale aj
svetskych sviatkov.

Vyskum potvrdil obidve formy uplatiiovania hudby
v ramci medzipredmetového vztahu hudobna vychova
- rimskokatolicke naboZenstvo:
1. liturgicka forma,
2. mimoliturgickd forma.

Obsah uciva by mal preto zahfiat obidva aspekty:
1. liturgicky 2. mimoliturgicky.

Obsah uciva pre obidva modely urcuju udalosti cir-
kevného roka.

Cirkevny rok predstavuje stthrn udalosti z Jezisovho
zivota a podla toho st aj jednotlivé obdobia cirkevného
roka zoradené: 1. Advent, 2. Vianoce, Post, 4. Velkad noc.
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OsOBNOSTI
OBDOBIE LITURGICKEHO ROKA
LITURGICKA HUDBA | MIMOLITURGICKA HUDBA
ORDINARIUM DUCHOVNE PIESNE,
° Kyrie
e Gléria 7ZALMY,
e  Sanctus
e Agnus Dei SKOLSKE HRY,
PROPRIUM MEDITACIE,
e Introitus,
e  Offertorium, SAKRALNE TANCE,
e Communio,
e  Gratiarum POCUVANIE HUDBY

Ak hovorime o aktivnom muzicirovani deti (¢i uz for-
mou spoluti¢asti na liturgii alebo mimo nej), ktorého cie-
I'om je prehlbovanie ich vlastného prezivania religiozity,
dostdvame sa k dvom aktuadlnym témam:

a) problematika cirkevnej hudby pre deti,
b) problematika tvorivého vyucovania cirkevnej hudby.

Kedze predmetom nasho skamania sa skoly s fron-
talnym vyucovanim hudobnej vychovy, pdjde ndm o to,
aby sme - v kontexte nabozenského vzdelavania - po-
ukazali na moznosti tvorivého zapojenia vsetkych deti do
hudby a tanca prostrednictvom reci, hudby a pohybu.

Detom je blizsi svet emocionalny nez racionélny pre-
to aj pozndvanie by malo smerovat od zmyslového k ab-
straktnému a nie naopak.

Spomedzi hudobno-pedagogickych koncepcii pova-
zujeme v podmienkach cirkevnej skoly za zvlast adap-
tabilnt - koncepciu vychadzajacu z idei Orffovho Schu-
Iwerku.
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O jej adaptabilnosti pre liturgické i mimoliturgické po-

treby, sved¢i niekol'ko skuto¢nosti:

= je zalozena na elementdrnej hudbe a tym je pristupna
vSetkym (!) detom,

= res$pektuje jednotu reci, hudby, pohybu, ¢im zapada
do kontextu slavenia bohosluzby,

= je kreativna, zivd, aktivna: podnecuje k tvorivému
vyuzitiu Biblie, hymnov, modlitieb ( Betty Ann Ram-
seth:: ,,Bohosluzba sa nedeje sama od seba; je to cvi-
¢enie v kreativite a vyzaduje od nas to najlepsie”. In:
Orff Schulwrk Informationen, Salzburg: Univerzita
Mozarteum ¢. 27/1981, s. 27 ),

= prostrednictvom elementdrnej hudby deti mézu l'ah-
ko realizovat nové (tvorivé, zivé) spésoby oslavova-
nia Boha,

= je zazitkova; je to hudba pre deti a hudba deti, ktort
aj sami vytvaraji, ¢im umoznuje, aby sa hudba sta-
la pre deti jednou z foriem nabozenskej skiisenosti.

= je zaloZena na kolektivnom muzicirovani, ¢im pod-
poruje myslienku vytvarania zazitku komunity,
zvy$uje mieru prezivania spolocenstva, spolupatric-
nosti a jednoty. Stava sa tym jednym z prostriedkov
rozvijania prosocidlneho spravania,

= vlastna tvorba deti od improvizicie ku kompozicii im
umoznuje odkryt a vydat svedectvo svojej viery.

Uvedené charakteristiky naznacuji, Ze koncepcia

Orffovho Schulwerku svojim charakterom vhodne zapa-

da do kontextu formacnej zlozky predmetu rimskokato-

licke naboZzenstvo, ¢im sa stdva - parafrazujtc 1. Pawlaka

- prilezitostou budovat vntitro mladého ¢loveka nie(len)

v duchu doby, ale predovsetkym v duchu Evanjelia (in:

Adoramus Te, ro¢. V., ¢.3/2002, s. 13).

Medzi nebom a zemou

Niekolko pozndmok k spiritualite v Zivote a tvorbe Wolfganga Amadea Mozarta

Tento na prvy pohlad mozno trochu tajomny a s pod-
statou klasicizmu ¢i s poetikou Mozartovej hudby zdan-
livo malo stivisiaci ndzov prispevku nie je nahodny. Cely
rok 2006 bol venovany 250. vyrociu narodenia jedného
z najvyznamnejsich hudobnych skladatelov - Wolfgan-
ga Amadea Mozarta. Organizovali sa rozne podujatia
- koncerty, vystavy. Od 8. aprila do 5. novembra 2006
bola v Salzburgskom Déme, v ktorom bol 28. januéra
1756 Mozart pokrsteny a v ktorom neskor uvadzal svo-
je diela, otvorena vystava duchovnej tvorby Wolfganga
Amadea Mozarta. Tato vystava mala tiez nazov ,Medzi
nebom a zemou” a zaoberala sa nielen Mozartovou du-
chovnou tvorbou, ale aj duchovnym svetom a vnitorny-
mi i vonkajs$imi konfliktami skladatela.

Ked pocujeme meno Wolfgang Amadeus Mozart,
citime radost. Jeho hudba je typicka jednoduchostou,
priezrac¢nostou ¢i dokonca hravostou. Rakusky dirigent,
skladatel, hudobny vedec a jeden z najéitanejsich hu-
dobnych spisovatelov 20. storoc¢ia Kurt Pahlen, o Mo-
zartovi piSe: ,Mozart sa hral s hudbou, zapisoval vel-
ké diela v priebehu hodiny, pamaétal si majstrovské die-
la, kym konecne nasiel ¢as a chut zapisat ich, objednané

diela dokoncoval den pred ich premiérou, jednoducho
preto, Ze zacal prili§ neskoro alebo tlohu nezobral vaz-
ne.”! Wolfgang Amadeus Mozart patri spolu s Josephom
Haydnom a Ludwigom van Beethovenom k vrchol-
nym predstavitelom viedenského klasicizmu. Prispel
ku krystalizacii viacerych hudobnych foriem a druhov
a spolu s Haydnom a Beethovenom ako zavf$itelom tej-
to epochy ich odovzdal nasledujicim generdciam. Vela
knih, filmov ¢i divadelnych hier sa uz zaoberalo mno-
hymi strankami Zivota a diela Wolfganga Amadea Mo-
zarta. Poktisme sa teraz nazriet do jeho vnatra, do duse
¢loveka vychovavaného v krestanskej viere.

V krstnom liste zo dna 28. januara 1756 je ako Mo-
zartovo posledné krstné meno? zapisané meno Gottlieb
(ten, kto miluje Boha). Neskor toto meno prekladal

' PAHLEN, K.: Mozart. Eine kleine Biographie von Kurt Pahlen.
Ziirich, Diogenes Verlag AG 2003, ISBN 3-257-70195-0, s. 6.

2 Podla krstného listu znie celé meno Wolfganga Amadea
Mozarta Johannes Chrysostomos Wolfgangus Gottlieb Mozart. Po-
rov. PAHLEN, K.: Mozart. Eine kleine Biographie von Kurt Pahlen.
Ziirich, Diogenes Verlag AG 2003, ISBN 3-257-701950, s. 9-10.
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do francazstiny ako Amadé, do latin¢iny ako Amadeus
a do talian¢iny ako Amadeo. Wolfgang je meno svitca
z 10. storocia, mnicha zo $vaj¢iarskeho mesta Einsiedeln,
biskupa z Regensburgu a patréna Horného Rakuska,
ktory na idylickom brehu jazera dodnes nesticeho jeho
meno postavil kostol.?

Z manzelstva Leopolda Mozarta a Anny Marie Pertl
vzislo sedem deti. VSetky okrem Wolfganga a jeho o sty-
ri a pol roka starSej sestry Marie
Anny Walburgy Ignatie zomre-
li este v detskom veku. Leopold
Mozart bol bohabojny muz a k
vychove svojich deti pristupoval
velmi zodpovedne. Ich duchov-
né, no ovel'a viac hudobné schop-
nosti ho ohromovali. Leopold
Mozart coskoro spozoroval, Ze
nebesd mu ,zoslali do domu pra-
vy zazrak” (ako sim napisal svoj-
mu priatel'ovi) a ako piSe uz spo-
minany Kurt Pahlen, ,veriaci
krestan nepouzije slovo °zdzrak®
I'ahkovazne.”*

V roku 1761 sa otec rozhodol
svoje deti predstavit svetu. Zor-
ganizoval prvé koncertné cesty.
Vnimal to ako tlohu, ktort mu
zveril Boh. Wolfgang Amade-
us Mozart zo zaciatku nebol slo-
bodnym umelcom. Tak ako jeho
otec bol v sluzbach salzburské-
ho arcibiskupa. 26. juna 1770 bol
Wolfgang papezom Klementom XIV. pasovany za rytie-
ra Zlatej ostrohy.” V januari 1779 sa Mozart stal koncert-
nym majstrom a dvornym organistom v Salzburgskom
Déme v sluzbach arcibiskupa Colloreda. Tato skutoc-
nost nemohla u sebavedomého umelca potlacit pocit ob-
medzenosti. Za svoju pracu dostaval nizky plat - 450 zla-
tiek. Musel komponovat najmé skladby na objednavku.
Okrem chramovej hudby komponoval Mozart v tomto
obdobi aj hudbu tzitkov, prilezitostna pre arcibiskup-
sky dvor. Vznikali v8ak aj symfénie, nastrojové koncerty
a slacikové kvartetd. Mnozili sa spory so salzburskym
arcibiskupom i s otcom. Kratko po premiére opery Ido-
meneo v roku 1781 vyvrcholil konflikt s arcibiskupom:
za pobytu arcibiskupa Colloreda vo Viedni doslo k otvo-
renému stretnutiu, po ktorom Mozart odisiel zo sluzieb
arcibiskupa. Znamenalo to i bolestny rozchod s otcom,
ktorého autorite sa Mozart po prvy raz vzoprel. Ved
vzdy, ako sa sam vyjadril, ,po ldskavom Bohu nasleduje

3 Porov. PAHLEN, K.: Mozart. Eine kleine Biographie von Kurt
Pahlen. Ziirich, Diogenes Verlag AG 2003, ISBN 3-257-70195-0,
s. 9-10.

* PAHLEN, K.: Mozart. Eine kleine Biographie von Kurt Pa-
hlen. Ziirich, Diogenes Verlag AG 2003, ISBN 3-257-70195-0,
s. 11-12.

3 Porov. PAHLEN, K.: Mozart. Eine kleine Biographie von Kurt

Pahlen. Ziirich, Diogenes Verlag AG 2003, ISBN 3-257-70195-0,
s. 14-75.

otec.”® Odchodom z arcibiskupskych sluzieb v méji 1781
sa zacalo vrcholné, posledné desatrocie zivota Wolfgan-
ga Amadea Mozarta.” V jednom z listov adresovanych
svojmu otcovi po konflikte s arcibiskupom Mozart na-
pisal: ,,...Aj keby som mal ist Zobrat, nechcem uz nikdy
slazit takému panovi. Nikdy na to nezabudnem.”®

Wolfgang Amadeus Mozart sa pocas svojho Zzivota
stretdval s cirkevnymi hodnostarmi, komponoval i in-
terpretoval sakralnu hudbu. Vy-
nara sa vsak otazka: Bol Mozart
naozaj veriaci skladatel s aprim-
nym vztahom k Bohu? Skutoc¢ne
vyznéval ¢lanky viery katolicke-
ho nébozenstva? Otazke krestan-
skej socializacie Mozarta a jeho
vztahu k Bohu a k cirkvi je v li-
terattire venovana pomerne mald
pozornost.? Hans Kiing™ sa vo
svojej publikacii ,Mozart - Spu-
ren der Transcendenz” - ,Mo-
zart stopy transcendencie” usi-
luje néjst odpoved na niekol'ko
otazok: Ako sa da opisat Mozart
a jeho vnutorny svet? AkY je jeho
vztah k cirkvi ako ustanovizni
a aky je jeho vztah k Bohu? Nie
sa dolezité aj nabozenské katego-
rie na to, aby sme dokazali opi-
sat tato fascinujdcu no pritom ta-
juplnt osobnost? My sa ku Kiin-
govi pridavame d’alsou otazkou:
Mozart pomerne kratku dobu
posobil ako organista v sluzbach arcibiskupa. Moze sa
stat organistom v arcibiskupskom chrame ¢lovek, ktory
neveri v pravdivost svojho nabozenstva? Ved podstata
hudby pri bohosluzbach tkvie prave v jej obsahu. Najst
odpovede na tieto otazky nie je jednoduché. Bezpochyby
nemozno Wolfganga Amadea Mozarta povazovat vy-
lu¢ne za cirkevného hudobnika.

Predsa si vSak myslime, Ze viera v jeho Zivote zohra-
la vyznamnt tlohu, o ¢om sveddi aj jeho sakralna tvor-
ba. Ked’ mal desat rokov, skomponoval prvé Kyrie (KV
33). Ked’ mal dvanast rokov, napisal prva omsu, po kto-
rej potom nasledovalo d'alsich sedemnast. Zomrel pocas

® PAHLEN, K.: Mozart. Eine kleine Biographie von Kurt Pahlen.
Ziirich, Diogenes Verlag AG 2003, ISBN 3-257-70195-0, s. 68.

7 Porov. SMOLKA, ].: Déjiny hudby. Praha, TOGGA, spol.
s.r.0. 2003, ISBN 80-902902-0-1, s. 353.

8 SMOLKA, J.: Déjiny hudby. Praha, TOGGA, spol. s.r.o. 2003,
ISBN 80-902902-0-1, s. 351.

? Vid GULKE, P.: Mozart und die Sehnsucht nach Erlosung - zur
Begegnung von Theologie und Asthetik in seiner Musik. In: http:/ /
www.kath-akademie-bayern.de/contentserv/ www.katho-
lische.de/index.php?StoryID=348&PHPSESSID=9fc58c4365d-
£39fd550a7a26b6ca34aa, 24. april 2006, KUNG, H.. Mozart
- Spuren der Transzendenz. Miinchen, R. Piper GmbH & Co KG
1992, 89 stran, ISBN 3-492-11498-9.

10" Porov. KUNG, H.: Mozart - Spuren der Transzendenz. Miin-
chen, R. Piper GmbH & Co KG 1992, ISBN 3-492-11498-9,
s. 13-43.
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komponovania svojej vel'kolepej no nedokoncenej omse
- Requiem. Jeho sakralna tvorba obsahuje viac ako Sest-
desiat diel: omse, litanie, ve$pery, motetd, marianske an-
tifony, hymny, ale aj ¢asti omSového ordinaria a propria
a mnohé d’alsie.

Zakladné c¢lanky viery katolickeho ndboZenstva st
ukryté vo vyznani viery. Krédo je ¢ast omse, kedy sa
kazdy veriaci ¢lovek priznava ku svojej viere. A ako tvr-
di uz spominany Hans Kiing: ,Mozart si nikdy nedovolil
v Crede svojich omsi zjednodusit ¢ast’ vztahujiacu sa na
Cirkev (credo in unam, sanctam, catholicam et apostoli-
cam Ecclesiam - verim v jednu, svitd, katolicku, apos-
tolskt Cirkev).”" Ako priklad Mozartovej prace s nabo-
zenskym textom uvedieme Krédo zo znamej Korunovac-
nej omse KV 317. Tato ¢ast omse sme vybrali zdmerne,
pretoze vo Verim v Boha sa vyznavaja hlavné pravdy
katolickeho ndbozenstva. Preto si myslime, Ze ponatie
textu Kréda nam umozni vytvorit si ¢o najpresnejsi ob-
raz o vztahu W. A. Mozarta k svojej viere. Krédo Mo-
zartovej Korunovacénej omse od zaciatku plynie v rych-
lom tempe, ktoré sa pri slovéach , et incarnatus est de Spi-
ritu Sancto ex Maria Virgine, et homo factus est” -, vzal
si telo z Marie Panny a stal sa ¢lovekom” meni na ¢osi ta-
jomné, komorné, intimne - na ohldsenie tajomstva vte-
lenia Bozieho Syna. Zaujimavo pracuje Mozart aj so slo-
vom homo - ¢lovek. Toto slovo opakuje, pretoze Boh sa
stal clovekom, aby vyktpil ¢loveka. Je to chvila patriaca
¢loveku. Tento tajomny charakter pretrvava aj pri slo-
vach o utrpeni a smrti Jezisa Krista. Mozart prave v tejto
Casti Vyznania viery celkom meni charakter hudby: spo-
mal'uje tempo, zoslabuje dynamiku, zvyraziiuje text. Je
to cast, v ktorej vyznava vieru vo vykipenie ¢loveka vte-
lenim, utrpenim a smrtou Bozieho Syna, ¢o znamena za-
roven pokoru Boha, ktory sa ponizil a vzal na seba hrie-
chy l'udstva. Podobny charakter maju tieto ¢asti Kréda aj
v dalsich Mozartovych omsiach: napriklad v Missa so-
lemnis C dur (KV 337), v Omsi C dur (KV 257), v Omsi
¢ mol (KV 139) alebo v Omsi C dur (KV 167). Pri slovach
o zmftvychvstani, nanebovstipenti Jezisa Krista a zoslani
Ducha Svitého sa Mozart opét vracia k rychlemu tem-
pu, mohutnej dynamike a k celkovému oslavnému cha-
rakteru skladby. Tento charakter hudby pretrvava aj pri
uz spominanom ,credo in unam, sanctam, catholicam et
apostolicam Ecclesiam” -, verim v jednu, svétd, katolic-
ku, apostolski cirkev” a pokracuje az do konca skladby.

Na zéver uz len kratky aryvok z listu Wolfganga
Amadea Mozarta, ktory ako 31-ro¢ny napisal svojmu
smrtelne chorému otcovi: ,Nikdy sa neukladam na spa-
nok bez pomyslenia na to, Ze hoci som mlady, nemusim
sa dozit bududceho dna - a predsa nikto z tych, ktori ma
poznajt, nemdze povedat, Ze som mrzuty alebo smut-
ny. A za tato blaZzenost kazdodenne dakujem svojmu
Stvoritelovi a zo srdca ju prajem vsetkym bliznym.”*

Jana Kucharovd

""" KUNG, H.: Mozart - Spuren der Transzendenz. Miinchen, R.
Piper GmbH & Co KG 1992, ISBN 3-492-11498-9, s. 15.

12 KUBICKA, V.: Mozart a duchovny Zivot. In: Katolicke noviny,
ro¢. 121, ¢. 4 / 2006, Bratislava, Spolok sv. Vojtecha, ISSN 0139-
8512, s. 24.
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Sakrdalna tvorba
Wolfganga Amadea Mozarta

V januéri 2006 uplynulo 250 rokov od narodenia jed-
ného z najvyznamnej$ich skladatelov vaznej hudby
- Wolfganga Amadea Mozarta (1756 - 1791). Narodil sa
v Salzburgu v rodine vynikajaceho hudobnika a kon-
certného majstra arcibiskupského orchestra Leopol-
da Mozarta. Pokrsteny bol ako Joannes Chrysostomus
Wolfgangus Theophilus. (Amadeus, meno, ktoré ofi-
cidlne nepouzival, je latinskou verziou nemeckého The-
ophil).

Tazisko tvorby W. A. Mozarta spo¢iva najma v ope-
rach a symfénidch, no ma za sebou i dlhy rad sakralnych
skladieb, ktoré skomponoval takmer vylu¢ne v Salzbur-
gu. So sakralnou hudbou sa stretal od detstva, nakol'ko
jeho otec posobil ako huslista a neskor vicekapelmajster
v arcibiskupskej kapele a dokonca sam napisal niekol'ko
sakralnych skladieb.

Mozartova duchovna tvorba zahfta rozne formy sak-
ralnej hudby: vespery, ofertéria, graduale, antifény, mo-
tetd a chramové sonaty. Centrom jeho sakralnej tvorby
su vSak omse, ktoré vznikli v rozmedzi rokov 1768-1791.
Véésinu z nich napisal Mozart v sluzbe arcibiskupa Hie-
ronyma Colloreda (intronizécia v roku 1772) v Salzbur-
gu. V obdobi klasicizmu existovali 2 typy omse, a to mis-
sa brevis - kratka omsa pre bezné nedele (obsahovala
bud’ v8etky ¢asti, alebo len Kyrie s Glériou, vynimoc¢ne

Credo) a missa solemnis - slavnostnd omsa pre zvlast-
ne prilezitosti (vzdy so vSetkymi ¢astami). Missa bre-
vis bola v tom obdobi typickou pre Nemecko. Mozart
sa 4. septembra 1776 v liste Padremu Martinimu sta-
Zoval, Ze nemeckd omsa je tiplne odlisnd od talianskej,
totiz celd omsa vratane moteta a chrdmovej sonaty (do-
konca i sldvnostnd) nesmie trvat dlhsie nez 45 minut.!
Bola to poziadavka aj samotného arcibiskupa Colloreda,
pretoZe on sam nemal rad dlhé omse, zvlast ked ich on
celebroval.

Omse a jednocastové skladby omsového ordinéria

1766 ~ Kyrie in F KV 33

1772 Kyrie in G (KV 89) - skica

1771 Kyrie in d (KV 90)

1773  Hosanna in G KV 223 - fragment

1778  Kyrie in Es KV 322 - fragment

1779 Kyrie in CKV 323

1781  Kyrie in d ,Miinchner Kyrie” KV 341

1768  Missa brevis in G KV 49 - prva Mozartova omsa
Missa in ¢ ,,Waisenhausmesse” KV 139 a Offerto-
rium KV 117 (napisané k posviacke nového kos-
tola - Waisenhauskirche vo Viedni)

1769  Missa brevis in d KV 65 (Mozart pouZil molovua

Encyklopedicky atlas hudby. Praha : Nakladatelstvi Lidové no-
viny, 2000, s. 355.
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téninu, pretoZze omsa bola napisana na pdstne
obdobie)

Missa in C ,,Dominicus-Messe” KV 66 (napisand
v roku 1769 k primicidm svojho priatela Caje-
tana Hagenauera, ktory prijal radové meno Do-
minicus)

Missa brevis in G, Pastoralmesse” KV 140 (ndzov
bol pridany v 20. storoci pre jej pastoralny cha-
rakter)

Missa in C , Trinitatismesse” KV 167 (skompono-
vana na sviatok sv. Trojice)

Missa brevis in F ,, Kleine Credomesse” KV 192 (Cre-
do je zaloZené na starej Credo - intonécii)

Missa brevis in D KV 194

Missa in C ,Spatzenmesse” KV 220 (,Vrabcia
omsa” - dostala privlastok podla charakteris-
tickej melodickej huslovej figary v ¢asti Sanctus
a Benedictus)

Missa in C ,,Grosse Credomesse” KV 257 (pomeno-
vana podla mnohondsobného vyznania ,credo,
credo”)

Missa in C ,, Spaur-Messe” alebo ,, Piccolomini-Mes-
se” KV 258 (nesie nazov podla kanonika Fran-
ciszka Jozefa Graf von Spaur, ktorého vysviacka
na pomocného biskupa sa konala v roku 1776 v
Salzburgu)

Missa in C ,Orgelsolomesse” KV 259 (odvodené
od organového séla v Benedictus)

Missa longa in C KV 262 (najdlhsia Mozartova do-
koncena omsa, napisana na biskupskt vysviac-
ku kanonika Spaura)

Missa brevis in E KV 275 (nazvand aj Votiv-Mes-
se alebo Marien-Messe, ked’ Mozart k nej dopisal
marianske ofertérium , Alma Dei Creatoris Ma-
ter”)

Missa in C ,Krénungsmesse” KV 317 (pravdepo-
dobne napisand na vyro¢nt korunovéaciu obrazu
Panny Marie v kostole Maria Plain pri Salzbur-
gu)

Missa solemnis in C KV 337 (origindlne oznace-
nie v autografe, poslednd dokon¢end Mozartova
omsa)

Missa in ¢ KV 427 (in$pirovand Bachovou vel'kou
omsou h mol, pévodne zamysl'ana ako ,svadob-
ny dar” pre svoju budiicu manzelku Konstanciu)
- nekompletnd

Requiem in d KV 626 - nedokoncené

1773

1773

1774

1775

1776

1777

1779

1780

1782

1791

Oratoria a kantaty

1767  Die Schuldigkeit des ersten Gebotes KV 35 - skolska
duchovna hra
La betulia liberata KV 118 - oratérium

1767  Grabmusik KV 42 - kantata k svatému BoZiemu
hrobu (pdstna kantéta)

1785  Davide penitente KV 469 (vzniklo z nedokoncenej
omse c mol KV 427)

Litanie

Mozart napisal $tvoro litanii: dvoje loretanskych, kto-
rych text obsahoval Kyrie, mnohonasobné marianske in-
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vokacie a nakoniec Agnus Dei. Dnes patria k liturgii Vel-
kej noci a uvadzajua sa taktiez na knazskych vysviackach
a prosebnych procesiach. Druha dvojica litanif st litanie
k najsvitejSej sviatosti.

1771 Litaniae Lauretanae B. M. V. in B KV 109

1772  Litaniae de venerabili altaris Sacramento in B KV
125

1774  Litaniae Lauretanae B. M. V. in D KV 195

1776  Litaniae de venerabili altaris Sacramento in Es KV
243

Vespery a zalmy

Vespery st ¢astou oficia. Ked'ze v tom ¢ase boli slazené
verejne, mnohi skladatelia ich viachlasne zhudobriovali.
Vespery pozostavali z piatich zalmov a ukonéené boli
spevom Magnificat. Mozart napisal:

1779 Vesperae de Dominica KV 321 (Dixit Dominus,
Confitebor, Beatus vir, Laudate pueri, Laudate
Dominum + Magnificat)

1780  Vesperae solemnes de confessore KV 339 (Dixit Do-

minus, Confitebor, Beatus vir, Laudate pueri,
Laudate Dominum + Magnificat)
Okrem tychto dvoch kompletnych cykloch vespier napi-
sal Mozart v roku 1774 vstupny a zavere¢ny spev vespier
- Dixit Dominus a Magnificat KV 193

K mensim cirkevnym skladbam d'alej patria:

Te Deum KV 141 (skomponované podla vzoru Michaela
Haydna)

Regina coeli in C KV 108, (marianska antiféna)

Regina coeli in B KV 127

Regina coeli in C KV 276

Quaerite primum regnum KV 86 (antifoéna z vespier)
Miserere in a KV 85 (zhudobnenie 50. zalmu)

Z cirkevnych skladieb Mozarta treba spomentt aj spevy
propria, a to najmé moteta a ofertéria (moteto bolo v om-
i umiestnené po ¢itani ako moteto ku Graduale alebo po
Crede ako moteto k ofertériu):

Veni Sancte Spiritus KV 47 (antiféna)

Ave verum corpus KV 618 (moteto)

Alma Dei creatoris KV 277

Als aus Agypten Israel kam KV 343 (,Zwei deutsche Lie-
der”)

Benedictus sit Deus Pater KV 117 (ofertérium)

Ergo interest in G KV 143 (moteto)

Exsultate, jubilate KV 165 (moteto napisané v roku 1773
pre kastrata Venanzia Rauzziniho v Milane)

God is our refuge in g KV 20 (z 46)

Inter natos mulierum KV 72 (ofertérium ,,de S. Joanne
Baptista”)

Misericordias Domini KV 222 (ofertérium)

O Gottes Lamm KV 343 (,,Zwei deutsche Lieder”)
Quaerite primum regnum Dei KV 86 (antiféna)

Sancta Maria, Mater Dei KV 273 (gradual)

Scande coeli limina KV 34 (ofertérium na sviatok sv. Be-
nedicta)

Sub tuum praesidium KV 198 (ofertérium)

Tantum ergo in B KV 142
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Tantum ergo in D KV 197
Veni Sancte Spiritus KV 47
Veni populi KV 260 (ofertérium o najsvitejSej sviatosti)

V obdobi klasicizmu sa v omsi pouzivala i ¢isto in-
Strumentadlna hudba. Charakteristickou hudobnou for-
mou je chramova sondta, nazyvana aj ,epistolova so-
nata”, ¢o bola jednocastova instrumentalna skladba hra-
na ku ¢itaniu, resp. ku Graduale. Nastrojové obsadenie
bolo rovnaké ako v barokovej triovej sonate: dvoje hus-
li, basso continuo a organ. V pripade slavnostnej omse sa
pridéavali aj d'alsie nastroje, napr. hoboj, trabka ¢i tym-
pany. V pripade Mozartovej instrumentélnej sakralnej
tvorby treba spomentt jeho 17 chramovych sonat: KV
67-69, 144, 145, 212, 224, 225, 241, 244, 245, 263, 274, 278,
328, 329, 336. Z nich styri boli uréené ku konkrétnym om-
Siam:

Sonata in C KV 263 - chramova sonéta k , Orgelsolo-
messe”

Sonata in C KV 278 - chramova sonata k , Trinita-
tismesse”

Sonata in C KV 329 -

, Kronungsmesse”
Sonata in C KV 336 - chramova sonata k Missa solem-

nis.

chramova sonata ku

Z uvedeného prehladu skladieb mozno konstatovat,
Ze sakralna hudba tvori zna¢nt ¢ast’ diela W. A. Mozar-
ta, a to i napriek tomu, Ze prestahovanim sa do Vied-
ne v roku 1781 sa venoval (az na par vynimiek) uz len
¢isto svetskej hudbe. Existuje vela dohadov a $pekula-
cif o tom, ¢i bol Mozart veriaci ¢lovek, ¢i svoje sakralne
skladby pisal z duchovného presvedéenia alebo len z po-
vinnosti, ktora vyplyvala z jeho zamestnania. Isté vsak je,
Ze pocas svojho pdsobenia na poste koncertného majstra
a dvorného organistu vytvoril mnozstvo hodnotnej sak-
ralnej hudby, ktora ozdobovala a kraslila liturgické dia-
nie a ktord pretrvala a je Ziadand i po 250-tich rokoch a je
mnohymi 'udmi povazovand za nadpozemsky krasnu.
Ako povedal raz teolég Karl Barth: , Anjeli v nebi hraja
vemohtcemu Bohu Bacha, ked’ st ale sami, hraja rad-
Sej Mozarta.”

Zuzana Zahradnikovd
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Ti druhi

Tento rok je tplne v znameni hudby Wolfganga Ama-
dea Mozarta. Do pozadia tak ustupuju skladatelia, ktori
zanechali omnoho rozsiahlejsie dielo pre organ, nez ten-
to genidlny Raktsan. I oni v tomto roku majti na konci
jedného letopoctu Sestku.

Johann Pachelbel, predstavitel juhonemeckej skoly,
dlhoro¢ny organista kostola sv. Sebalda v Norimberku,
mal povest jedinecného virtuéza a skvelého ucitela. Jeho
toccaty, stavané vidc¢sinou na zadrzanom base v pedali,
fagy na vlastnt alebo chordlovi tému, preladid, riccer-
cari tondlneho charakteru, fantazie, chordlové predohry
a varia¢né ciaccony - to vSetko bolo uréené k protestant-
skej liturgii. Od jeho smrti uplynulo v marci 300 rokov.

Robert Schumann bol vyznamnym predstavitelom
raného nemeckého romantizmu. Studoval pravo, ale za-
roven prejavoval vyrazné hudobné nadanie. Bol velmi
nadejny klavirista, bohuzial svojim urputnym cvic¢enim
na néstroji si poranil ruku, a tak sa ststredil na skladbu
a vydavatel'stvo Neue Zeitschrift fiir Musik, kde horlivo
propagoval nové umenie. Jeho organové skladby zahr-
nuju 6 kanonickych stadif a 4 skice uréené pre pedélovy
klavir. Najhodnotnejsich je viak jeho Sest fag na BACH.
Zomrel pred 150 rokmi na konci juna v liecebni pre du-
Sevne chorych.

Franz Liszt, ktory sa narodil pri dne$nej madarskej
Soproni, ¢oskoro odisiel studovat do Viedne, potom do
Pariza. Na dlhsi ¢as sa usadil vo Weimare, z korého uro-
bil stredisko novoromantizmu. Neskor presidlil do Rima
a tieZ sa CastejSie vracal do svojej vlasti. Popri mnoZzstve
drobnych skladieb pre organ napisal tri rozmerné diela.

Franz Liszt; olejomal’ba A. von Steina, ok. r. 1869
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Max Reger ako hudobny riaditel’ na univerzite v Lipsku, 1907

Sa nimi Fantazia a flga na chorél z Mayerberovej opery
Prorok , Ad nos, ad salutarem undam”, d'alej Preladium
a fiaga na BACH a Variécie na ostinato z Bachovej kan-
taty ,Weinen, klagen, sorgen, zagen”. Vo vsetkych kom-
poziciach zretelne prevazuje virtuézna klavirna styliza-
cia. Liszt zomrel prave pred 120 rokmi v priebehu svojho
letného pobytu v Beyreute.

Max Reger je autorom skladieb komornych, symfonic-
kych i zborovych, jeho organové dielo je vSak bezospo-
ru najoriginalnejsou castou jeho tvorby. Napriek tomu
je paradoxom fakt, ze Reger nikdy organovt hru dobre
neovladal, ani nezastaval funkciu organistu v ziadnom
kostole. Tvoril pre vtedy nové pneumatické organy, kto-
rych technickymi moznostami bol nadseny, ale ako sam
povedal, nestaral sa o ich problémy a prili$ sa v nich ne-
vyznal. Zvukové vlastnosti romantickych nastrojov vy-
uzil aplne do krajnosti, prave tak technické moZznosti
hraca. Zna¢na pozornost venoval protestantskému cho-
ralu, zrejme i tu pod vplyvom J. S. Bacha. Vytvoril sedem
velkych fantdzii spracovanych variacnou technikou na
podklade cantu firmu, napr. Ein feste Burg; Wachet auf,
ruft uns die Stimme alebo Halleluja, Gott zu loben. Na-
pisal takmer 100 choralovych predohier a niekol'ko cyk-
lov drobnych skladieb. K vrcholom organovej literattry
patri jeho Fantazia a fiiga na BACH, op. 46, Symfonicka
fantazia a faga, op. 57, dve Sonaty (op. 33 fis mol a op. 60
d mol) a jeho najrozmernejsia organova skladba vobec,
Introdukcia, passacaglia a fliga e mol, opus 127, trvajtica
viac nez pol hodiny. V méji tohto roku sme si pripome-
nuli 90 rokov od jeho odchodu z tohto sveta.
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Zsolt Gardonyi oslavil v marci svoje Sest desiatiny. Na-
rodil sa v Budapesti, tam tiez studoval cirkevna hudbu,
skladbu a hudobnt teériu. Od dvojich 24 rokov pgsobil
ako kantor v severnom Nemecku a neskdr zacal vyucovat
na Vysokej hudobnej $kole vo Wurzbugu. Jeho skladby,
predovsetkym zborové, organové a komorné, vychadza-
ji z odkazu Skrjabina a Messiaena, s prvkami jazzu. Cas-
to hrana skladba Mozart Changes st prave jazzové va-
ridcie na tému Mozartovej klavirnej Sonaty D dur.

Rada by som upozornila na dve tplne neprehliadnu-
telné osobnosti franctzskej organovej skoly. Tou prvouje
Marcel Dupré. Narodil sa v roku Lisztovho tmrtia, teda
pred 120 rokmi. Obaja jeho stari otcovia boli organistami,
rovnako i jeho otec. Bolo preto tiplne prirodzené pokra-
¢ovat v rodinnej tradicii. Spoc¢iatku v rodnom Rouene,
¢oskoro vsak odisiel do Pariza a stal sa po Widorovi or-
ganistom v kostole St. Sulpice. Bol vel'mi ceneny ako pe-
dagdg, napisal skolu hry na organe a improvizécie. Jeho
skladby sa vyznacujt zna¢nou technickou obtiaznostou.
Velmi znama je jeho Pasiovd symfénia alebo Viano¢né
varidcie ¢i Koncert pre organ a orchester.

Maurice Duruflé bol vyraznou osobnostou franctz-
skej organovej hudby 20. storo¢ia. Studoval na pariz-
skom konzervatoriu u Vierneho, Guilmanta a Tourne-
mira, skladbu u Paula Dukasa. 56 rokov bol organistom
chrdmu St. Etienne-du-Mont v Parizi. Bol neoby¢ajne se-
baktriticky, za Zivota zverejnil len 13 opusov, z toho Sest
pre organ. Vyznamnou organovou kompoziciou je troj-
dielna Suita s virtuéznou Toccatou pripominajticou Ra-
velove Vodotrysky. Zomrel na nasledky automobilovej
nehody v maji roku 1986.

Marcel Dupré; Filadelfia, ok. r. 1950

Som presvedcend, ze kazdy z tychto skladatelov svo-
jim dielom nezmazatelne obohatil svet hudby. Som
rada, Ze ich skladby zazneli v priebehu 11. ro¢nika Me-
dzinarodného organového festivalu v nasej bazilike sv.
Jakuba v Prahe.

Irena Chribkovd

(¢lanok prevzaty so stihlasom autorky z ¢asopisu Var-
hanik 5/06, z ¢estiny prelozil Mario Sedlar)
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Zo zivota
detského spevackeho zboru
Svetielko

Slnko vyslo, je tu deii...

CD - Vydavatel'stvo Marcony, 2004
Stidio Art Lumen Kogice, august 2004
Slnko vyslo, je tu dent
Detsky spevdcky zbor Svetielko
Dirigentka: Mgr. Jana Pisarcikovd

Anonymus: Dusa moja oslavuj Pina. Anonymus: Boh md
ma rdd. |. Viclav Renc: Celé veky cakali. Viadimir Koronthaly:
Prisiel k nam. Karel Komdrek: Pdan vstal. Anonymus: Aleluja,
Pdn zmitvych vstal. Donovan: Slnko vyslo, je tu deri. Gen Ver-
de: Magnificat. Charles Brown: Nds Otce. M. G. Schneider-
Jana Nagajovd: Vdaka. Anonymus: Nesieme na stol. Bob Duf-
ford, S]: Vsetky moria celyj svet. Genrosso: Ako Mdria. Charles
Brown: Vdaka, Pan. Anonymus: Nas chram. Bob Fliedr: Laj,
laj,dudap tabydibam. H. Siebald-Jana Nagajovd: Bohndspozijva.

Pred nedavnom sa mi dostal do rik pévabny CD-no-
si¢ blankytnej nebovej farby s oslovujticim nazvom: Sln-
ko vyslo, je tu deti. Na spodnej Casti titulnej strany nédzov
detského spevackeho zboru Svetielko. To ono obohati-
lo nas trh tymto nosi¢om, aby jeho interpretdcia mohla
zniet' aj v nasich domacnostiach.

Svetielko. Velmi dobre si pamédtam na slavnost Na-
rodenia Pana 25. decembra 1989, ked pod starobylou

Slnko vyslo, je tu deh

klenbou frantiskdnskeho Kostola sv. Jana Krstitela
v Bardejove uviedol svoj prvy viano¢ny koncert. Zurocil
v iom vsetku mravenciu pracu nacvikov a zdolavani pr-
vych prekazok pri nacvikoch detskej duchovnej piesne
v novovytvorenom kolektive deti od septembra toho is-
tého roku. Zakréatko na to v roku 1990 si toto stebotavé
spolocenstvo zacalo hovorit Svetielko. Ohliadnuc sa za
uplynulymi rokmi Zivota tohto spevackeho zboru mo-
Zeme smelo povedat, Ze je skuto¢nym svetielkom. Sve-
tielkom na detskych svitych omsiach a dalsich litur-
gickych slaveniach, na ktorych od svojho vzniku az do-
teraz tcinkovalo. Pomedzi ne sa vplietali hodiny a ho-
diny nacvikov, skusok, ale aj hladania a aranzovania
vhodnych detskych duchovnych piesni. Overovanie si
rozmanitych poddb a trendov novej duchovnej piesne,
ktorej interpretom i adresatom boli a st deti. Roky to-
talitného reZimu neumoznili tvorbu tohto zanru det-
skej piesne. Aby takéto teleso mohlo vznikntt, bolo tre-
ba vyvinut mnoZzstvo mravencej prace pri vyhladavani
deti - spevacikov. Po zmene politickej klimy u nés sa de-
tom otvorili nebyvalé horizonty v8akovakych ldkadiel.
Nehovoriac o daleko pohodlnejsom traveni popoludni
pri pocitacoch ¢i televiznej obrazovke. Bolo treba pre po-
sobenie detského zboru vytvorit na péde Rimsko-kato-
lickej farnosti sv. Egidia v Bardejove nevyhnutné priesto-
rové podmienky a zaroven zabezpecit jeho primerané
nastrojové vybavenie. Za vsetkym v8ak stali naliehavé
slova Péna JeziSa apostolom: ,, Nechajte malickych prist
ku mne!” (Mk 10,14).

Casto mozeme pocut konstatovanie, ze vianoéné
sviatky patria detom. BoZi Syn vzal na seba podobu die-
tata. Tak na jeho pozemské naro-
deniny zacalo prichadzat Svetiel-
ko k Nemu s darom viano¢nych
koncertov. Hlasky spevacikov zis-
kavali na vdcSej a vdcSej smelosti
i prirodzenej uslachtilosti. Za-
roven vznikala zbierka pesniciek
- spevnicek Svetielka. Kazdy tyz-
den v Zivota spevackeho zboru po
stretnuti na skiske v budove Ka-
tolickeho kruhu v toni Baziliky
minor sv. Egidia vrcholi aktivnou
ucastou na detskej svitej omsi
0 9.30 hod. v Kostole sv. Jana Krs-
titela v nedel'u v podobe spevu pri
liturgii. Slavnosti prvého sv. pri-
jimania si uz ani nevieme predsta-
vit bez spevu Svetielka. K tloham
na pode domadcej farnosti postu-
pom rokov pribuadali aj oslovenia
a pozvania do inych miest, farnos-
t, predovsetkym v ramci Kosickej
arcidiecézy. Svojim spevom zaujali
aj kosického otca arcibiskupa J. E.
Msgr. Alojza Tkaca, ktory viacna-
sobne na adresu Svetielka neSetril
slovami uznania i povzbudenia.
Ked v roku 1991 Hudobnd mla-
dez Bardejov a Mestské kulttrne

%«1
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stredisko zaloZili mestské slavnosti ku cti vierozvestov
sv. Cyrila a sv. Metoda, pozvali v roku 1994 Svetielko
ucinkovat na tato vyznamna udalost ako zastupcu hu-
dobnych stborov Rimsko-katolickej farnosti sv. Egidia
v Bardejove. Vo svojom zivotopise mé Svetielko zapisa-
nd ucast aj na niekol'kych festivaloch gospelovej pies-
ne. Za vsetko spomeniem aspomn prvé miesto na Me-
dzindrodnej sttazi detskych spevackych zborov v Pol-
sku v rokoch 1997 a 1998. Unikatnou formou prezentacie
v celoslovenskom, ba i zahrani¢nom rozmere sa stali du-
chovné koncerty Svetielka v Zrkadlovej sieni Astorie
v Bardejovskych Kapel'och pocas niekol'kych rokov.

Od prvych okamihov vzniku Svetielka az doteraz je
jeho zbormajsterkou a dirigentkou Mgr. Jana Pisarci-
kova. Charakterizuje ju vycibrené hudobné citenie pre
krehky detsky hlasok a jeho vedenie tskaliami dospie-
vania. Cez prirodzené muzicirovanie v Svetielku vstepi-
la desiatkam spevacikov lasku k zborovému spevu a po-
mohla rozvinut prirodzent farbu hlasov pre dospely
vek. A kedZe sa tato ¢innost vytrvalo spaja s duchovnou
forméciou, potom si deti do Zivota odnasaja aj istd du-
chovnu zrelost a maju v d'alsom obdobi na ¢om budo-
vat. Mnohi odchovanci Svetielka si celkom prirodzene
hladali cestu d'alsej realizdcie v mladeznickych zboroch
a neskor aj v radoch dospelackych telies a to nielen, ba
predovsetkym, mimo Bardejova. Takouto prileZitostou
su pre nich roky stredoskolskych a vysokoskolskych sta-
dii mimo rodného mesta. Mnohi z niekdajsich ¢lenov
dnes do Svetielka privddzaji uz svoje ratolesti. Teda je
tu uz generacnd vymena. Svetielko kond nenahraditel-
nt a velmi zasluzna pripravna &innost pre doplianie
velkého chrdmového zboru pri Bazilike minor sv. Egi-
dia v Bardejove. Ten vSak uz roky potrebuje novy ma-
nazment a transfuziu novych sviezich hlasov pod zme-
nenym dirigentskych vedenim, ktoré bude splnat’ krité-
rid podl'a Musicam sacram a VSeobecnych smernic Rim-
skeho miséla s potrebnou kvalifikaciou.

Dirigentka Svetielka Mgr. Jana Pisarc¢ikova je absol-
ventkou spevéckej triedy prof. Somorjaiovej na Statnom
konzervatériu v Koéiciach, kde prirodzene rozvinula
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svoj spevacky talent. Mimoriadne rozu-
mie krehkej detskej dusi spevacikov.
Ma vnatorny cit pre pracu s novou du-
chovnou piestiou pre tito kategoriu litur-
gickych spevackych zborov. Prave tym je
zaujimavé a pritazlivé aj toto CD. Spolu
so spevacikmi na nahravke spoluti¢inku-
je nastrojova skupina: udo Loptch - gi-
tara, Mgr. Maria Kertysova - husle, Ma-
rianna Kratochvilova a Renata Elizova
- prie¢na flauta, Rendta Elizova - zob-
cova flauta a Mgr. Jana Pisar¢ikova - kla-
vesy. Kolektiv Svetielka na CD tvori asi
40 deti vo veku 7 az 15 rokov. Spomedzi
nich si v jednotlivych piesiiach sélisticky
zaspievali Simonka Ildzovd, Laura Ze-
leniakova, Kristinka éolt}’/sové, Lucia Ze-
leniakova, Martina Kovacova a Alena Sol-
tysova. V poslednej piesni - Boh nés pozy-
va - sa sOlisticky uplatnila aj samotna di-
rigentka. Aj v tom ide detom prikladom.

Dramaturgia tohto CD nosi¢a prinasa posluchacovi
prierez repertodru v istom obdobi existencie telesa. Dra-
maturgiu tvoria predovsetkym piesne, ktoré Svetielko
interpretuje v premenlivych castiach sv. omse. Ti, kto-
ri sa so Svetielkom stretdivame uz dlhodobejsie na det-
skych svitych omsiach vieme, Ze deti si rady zaspievaji
aj spevy omsového ordindria. Ba nasli si vztah aj k li-
turgickej latin¢ine. Citatelia tohto ¢asopisu poznaju mag-
netofénové a CD nahravky celého radu inych detskych
spevackych zborov z roznych kuatov Slovenska. Za vset-
ky spomeniem Melédiu z Povazskej Bystrice ¢i stbor su-
rodencov Jendruchovych. Je dobré, ze dirigentka Sve-
tielka nekopiruje iné a urc¢ite v celoslovenskom rozmere
znamejsie detské stibory. Prindsa svoj nezamenitelny in-
terpreta¢ny rukopis.

Vel'kou devizou zboru je intona¢na cistota a vyrovna-
nost jednotlivych hlasovych linii. Citlivo vedie aj sprie-
vodné hudobné néstroje. Iste sa na tom podpisala aj pra-
ca zvukového reziséra Petra Svorca. Graficky desing je
z dielne Jana Soltésa a Ing. Petra Pisar¢ika. Oko zaujem-
cu o CD nosi¢ zaujme detsky hrava a vystizna ilustra-
cia Jana Soltésa priliehavo charakterizujica spevacikov.
Posobi tprimne, skromne a pritom pttavo. Do priesto-
ru $tvrtej strany obalu by som bola zaradila faktografiu
o existencii Svetielka.

Vydané prvé CD Svetielka je vyznamnym pocinov
v jeho interpreta¢nom ako aj I'udskom vyvine. V tych-
to tyzdnoch dirigentka Svetielka zacala svoju novi eta-
pu profesionalnej pedagogickej drahy a to v priestoroch
novootvorenej cirkevnej ZUS v Bardejove, ktorej projekt
vytvorila autorka tohto ¢lanku v roku 2000.

Ak budete hladat pre svojich blizkych darcek v po-
dobe CD s detskou duchovnou piestiou, potom v pre-
dajniach s krestanskou literatdrou sa obhliadnite za CD
nosi¢om s pttavym nazvom Slnko vyslo, je tu defi. A vo
vasich domaéacnostiach po cely nastavajtci rok bude vy-
chddzat la¢ nadeje a posolstva Betlehemského Dietata.

Silvia Fecskovdi
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SLOVENSKA FILHARMONIA
58. KONCERTNA sezONA 2006/2007

Koncerty duchovnej hudby

Ne 17.12.2006 M 3 KSSF 16.00 h

Slovensky komorny orchester B. Warchala
Komorny zbor Konzervatoéria v Bratislave
Ewald Danel, dirigent

Dusan Bill, zbormajster

Georg Friedrich Handel Concerto grosso h mol op. 6 ¢. 12 HWV 330
Zmes vianoc¢nych kolied a cappella
Jan Jakub Ryba Ceska mse vano¢ni

Str - 20.12.2006 M 4 KSSF 19.00 h
Stv. 21.12.2006 M 5 KSSF 19.00 h
Slovenska filharménia
Slovensky filharmonicky zbor
Bratislavsky chlapéensky zbor
Jakub Hrasa, dirigent
Magdaléna Rovnidkova, zbormajsterka

Mikuléd$ Schneider Trnavsky Missa pastoralis Alma nox
Vianocné koledy

Str 21.02.2007] 5 KSSF 19.00 h
Symfonicky orchester Konzervatéria v Bratislave
Miesany zbor Konzervatéria v Bratislave
dirigent: Jalius Karaba

Paul Hindemith Smutoc¢na hudba pre violu a sla¢ikovy orchester
Anton Bruckner Rekviem d mol WAB 39

Stv. 22.03.2007D7 KSSF 19.00 h

Pia  23.03.2007 E7 KSSF 19.00 h

Slovenska filharménia

Slovensky filharmonicky zbor

dirigent: Helmuth Rilling

s6listi: Simona Houda Saturova, 1. soprdn
NN, 2. soprin
Jaroslav Bfezina, tenor
Peter Mikulas, bas

Wolfgang Amadeus Mozart Omsa c mol KV 427 (doplnené verzia - Robert Levin)
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01.04.2007 M 11  MSSF 16.00 h
Velkonocny koncert

Slovensky komorny orchester B. Warchala
umelecky veduci: Ewald Danel, husle
medit4cie: Anton Srholec a Daniel Pastir¢ak

Joseph Haydn Sedem poslednych slov ndsho Spasitel'a na krizi Hob. XX:2

05. 04. 2007 C7 KSSF 19.00 h
Slovenska filharménia
Slovensky filharmonicky zbor
dirigent: Paul Mauffray

Franz Schubert Symfénia ¢ mol Tragickd D 417
Luigi Cherubini Rekviem ¢ mol

16.04.2007 HA3 KSSF 10.30 h
Jarna akadémia

Slovensky filharmonicky zbor
Blanka Juhanakova, dirigentka
Stanislav Benacka, bas

Marianna Gazdikov4, organ
Ulrich Ulmann, hovorené slovo

Zborova duchovna tvorba 19. a 20. storo¢ia

Arnost Forchtgott-Tovacovsky  Staroslovansky Otce nas

Peter I1ji¢ Cajkovskij Cheruvimskaja

Piotr Grigorievi¢ Cesnokov Blazen muz

Marcin Lukaszewski Parce Domine

Damijan Mo¢nik Christus est natus

Francis Poulenc Quatre petites prieres de Saint Francois d’Assisi
Carlos Alberto Pinto Fonseca Gloria

Ivan HruSovsky Cantate Domino

Houston Bright Te Deum laudamus
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SVETLANA KRAVECOVA:
(ENESIS AND DEVELOPMENT
OF EASTERN PROCESSION

Present celebration of the
Eastern precession ceremony
typical for countries of central
Europe has its origin in medieval
liturgical dramatizations. The
main thought of the procession,
as giving an honour to God, has
roots already in pagan religion
and historical development from
the first Christian demonstra-
tions of the cult up to the present
day gave it the present form.
In the closer analysis outcome
of the praising forms in pagan
and Jewish cults was discovered
their succession on processions
held in Christian cult. Pointing
at genesis of medieval drama-
tizations Elevatio crucis as the
tirst announcement of the Lord’s
resurrection and Visitatio sepul-
chri, which concretely showed
the events of the resurrection
day, connected these medieval
dramatizations with the today’s
procession celebration. Analysis
of these factors enabled us to see
smaller parts in the ceremony,
from which this ceremony con-
sists and to find out their origin.
Today the ceremony is known as
the Eucharist procession of the
celebration of the risen Lord or
the Procession after Easter vigil,
or popularly, ceremony of resur-
rection.

Giacomo BAROFFIO:
GREGORIAN CHANT IN ITALY

There is not any official docu-
ment about the conditions of
Gregorian chant in Italy and
there is a simple reason for it:
Gregorian chant is neither rel-

evant in life of this country, nor
it interests somebody except for
several persons, who cultivate it
from different reasons.

For presence is typical expan-
sion of Gregorian chant to so to
say pagan world and almost total
disappearing of Gregorian chant
from the liturgy. This contradic-
tion in Gregorian chant has two
motives in its substance: pastoral
pragmatism and irrational and
thus uncontrollable attitude to-
ward the past.

In the situation, which seems
to be hopeless, we can on one
hand respect those who are
against Gregorian chant or do
not trust it. On the other hand it
is inevitable always to verify au-
thenticity and meaning of practi-
cal Gregorian chant from the part
of schola, which cultivates it.

MARIA MANDAKOVA:
MusicaL EDUCATION (ME)

IN THE CONTEXT OF RELIGIOUS
EDUCATION IN CHURCH SCHOOLS
I. Musical education textbooks
for church schools?

The theme of the contribution
is textbooks, which - paradoxi-
cally - do not exist. More pre-
cisely - which do not exist yet:
we mean the specific textbooks
of musical education for the ro-
man-catholic elementary church
schools and eight-year second-
ary grammar schools. Our atten-
tion is aimed at three areas:

1. reasons why church schools
do not have specific textbooks of
ME,

2. reasons why church schools
should have specific textbooks of
ME,

3. what these textbooks should
contain.

Ad 1. There exist two basic
reasons: relatively short exist-
ence of church schools and ab-
sence of the complex research in
the field of musical education in
church schools considering the
particularities of musical educa-
tion in church schools.

Ad 2. Reasons for the specific
textbooks of ME are of philo-
sophical and practical character.

Ad 3. The fundamental thesis
is: Musical education in church
schools should be held in reli-
gious education context - this
means, in the narrow intersub-
jective relation: musical educa-
tion - religious education.

JaNA KuCHAROVA:
BETWEEN HEAVEN AND EARTH -
SEVERAL NOTES TO SPIRITUALITY

IN LIFE AND WORK
ofF W. A. MOzZART

It is an attempt to give insight
of Mozart as the man educated
in Christian belief. Wolfgang
Amadeus Mozart was during his
life meeting church notables; he
composed and interpreted sac-
ral music. Although, a question
emerges there: Was Mozart truly
believing composer with the sin-
cere relation to God? Did he re-
ally declare articles of catholic
religion?

Faith played animportantrole
in his life, what is also evident
from his sacral production which
contains more than sixty works:
masses, litanies, vespers, motets,
Marian antiphons, hymns but
also parts of the mass ordinary
and proprium and many others.

Translated by Lucia Hrkitovad



