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Spiritualita cirkevného hudobnika

»,Nema hudba vyjadrovat vsetko to, preco chybaji slova a ¢o prameni z duse a ¢o chce byt vyjadrené?”
Takto plsal Peter II]1C Ca]kovsk1] (1840-1893), jeden z hlavnych predstavitel'ov tzv. ruskej narodnej skoly. Tento
vyrok nam pripomina, Ze hudba dokonale vyjadruje to, ¢o je nevyjadritelné.

Talmud, posvitna kniha zidov, dodéva: ,Aka je to radostnd sluzba preplnend pokojom? Vedz, Ze je to
spev.” O hodnote dobrej hudby hovoril jeden z najvyznamnej$ich dirigentov minulého storoc¢ia - Herbert von
Karajan (1908-1989): , Ak sa 'udom vedome alebo nevedome odovzdéava pocit plného Stastia cez dokonala
hudbu, vtedy l'udia chct byt lepsi.”

Ned4 sa hovorit o funkciach liturgickej hudby bez hlbsieho pohladu na spiritualitu, vnatorny Zivot sa-
motnych hudobnikov. Tvorcovia a interpreti hudby: skladatelia, spevéaci, dirigenti, organisti sa ztcastriujt za-
zra¢ného procesu odovzdavania toho, ¢o je nevyjadritelné, toho, ¢o je BoZie (transcendentné) a ¢o vo svojom
vyraze ma mat’ , hudobnu formu”.

Preto ma vel'ky vyznam skuto¢nost, kym je cirkevny hudobnik a ako je stvarnena jeho dusa. Profesor J. Pa-
sierb v basni , Geistliche Abendmusik” pise:

»Mozno ma pravdu Salieri,

Ze Najvyssi nemal

obdarit malého netvora

nadl'udskym darom pokoja a poznania,

ale ¢o by sme potom vedeli

o tom, ¢o je milost.” (J. P. Po walce z aniotem. Warszawa 1996 s. 119)

Nikto nepochybuje o tom, Ze svet bez tohto , malého netvora”, bez hudobného génia Mozarta by bol chu-
dobnejsi, iny, menej pekny. Toto presvedcerua 0 potrebe hudobnikov a hudobného umenia doérazne vyjadril
Jan Pavol II. v slavnom ,, Liste umelcom™: ,Pozyvam vas k znovuobjaveniu hibky duchovnej a ndbozenskej di-
menzie, ako bola ona charakteristickou vo vsetkych dobach pre umenie v jeho najsl'achetnejsich vyrazovych
formach. Z tejto perspektivy apelujem na vas, umelci pisaného a hovoreného slova, divadla a hudby, vytvar-
nych umeni a modernych technol6gii komunikacie. Zvlast sa obraciam na vés, krestanski umelci: chcel by
som kazdému jednému pripomenut, Ze oddavna jestvujice spojenectvo medzi evanjeliom a umenim obsahuje
ponad funkcionalne poziadavky vyzvu prenikat s tvorivou intuiciou do tajomstva vteleného Boha a stcasne
do tajomstva ¢loveka” (List umelcom 14).

Predtym papez zdoraznil: ,Cirkev potrebuje (...) hudobnikov. Kol'ko cirkevnych kompozicii vytvorili v prie-
behu staroc¢i I'udia naplneni do hlbky zmyslom tajomstva! Nespocetni veriaci sytili svoju vieru melédiami
vzniknutymi v srdciach inych veriacich a tieto melédie sa stali ¢astou liturgie, alebo aspoti vel'mi té¢innou po-
mocou pri jej dostojnom stvarneni. V speve sa viera zakusuje ako zaplavujtca radost, laska a déveryplné oca-
kavanie Bozieho zachranujticeho zasahu” (List umelcom 12).

Tieto vypovede jednoznacne povzbudzujt k vytrvalej prace na sebe. Dar a povolanie, ktorym nas Boh ob-
daroval, maju zavazny charakter. Ak nasa sluzba v liturgickom priestore ma inym pomoct meditovat, ak ma
priblizit hrieSnych a slabych k Tajomstvu, musi ju predchadzat vedoma a zvnutornena priprava.

Vedoma priprava, pretoze sa tu vyzaduju zdkladné hudobné vedomosti a schopnosti. Treba hrat (muzici-
rovat) dbajic na kazdy najmensi prvok hudobného diela (melédiu, rytmus, harméniu, tempo, dynamiku atd'’.)
Vedoma priprava znamena taktiez racionalne pouzivanie hudobného repertoaru v jednotlivych liturgickych
obradoch ¢i slaveniach.

Nemenej potrebna, a vobec nie alternativna je zvnitornena priprava. Sluzba organistu sa totiz nezaklada
len na odbornosti ale v prvom rade na modlitbe. Podobne ako ststredenost a postoj celebranta povzbudzuje
liturgické zhromazdenie, aj postoj a angazovanost organistu, jeho vnatorny zivot vplyva na kvalitu spievanej
modlitby v nasich chrdmoch.

Ak hudobnik spéja vedomu a zvntitornent pripravu, kfmi svoju dusu vyskasanymi asketickymi praktika-
mi, vyjadruje svoj Zivot modlitby v jednoduchych gestach:

- svidta omsa ma byt najdoleZitejSou udalostou dna (nedel'na eucharistia ma byt stredobodom celého tyzdnia),

- sviatost zmierenia ma neustale ,roznecovat” postoj milosrdenstva,

- (itanie Svidtého pisma ako stretnutie s Bozim posolstvom méa byt prametiom pokoja a radosti,

- postoj vnatorného ticha (meditécia, ktora vedie ku kontemplacii) umoziuje ,,najst v sebe Boziu melédiu®,

- presnost je vysadou 8lachetnych I'udi a organista svojim prikladom méze a ma povzbudzovat inych,

- odev nie je najdolezitejsi, avsak vyjadruje tictu ku Kristovi a taktiez tctu k Cirkvi (k zhromazdenym ve-

riacim v Jeho mene), preto nemozno bagatelizovat problém odevu v hudbe,

- modlitba pred a po liturgii je najlep$im svedectvom o tom, Ze konana sluzba nie je iba remeslom ale

krasnou misiou.

Oplati sa v kazdodennych modlitbach, vzdy ked zasadame za hraci stol organu, prosit o to, aby sme sa
priblizili k Tajomstvu, o to, aby sme mali duchovny postoj, o to, aby sme vitazili nad bezduchou rutinou. Treba
sa modlit slovami sv. Pavla: ,Budem spievat duchom, budem spievat’ aj mysl'ou.” (1 Kor 14, 15)

Wiestaw Hudek
Z polstiny preloZil Rastislav Adamko
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BIBLICKE ZALMY A LITERATURA STAROVEKEHO BLIZKEHO VYCHODU

FRANTISEK TRSTENSKY

Izraelsky narod nezil oddelene od okolitych narodov
Blizkeho vychodu.! Kultira, kultové a spoloc¢enské prak-
tiky okolitych krajin pochopitelne vplyvali na Zivot vy-
voleného nédroda. Dochddzalo k vzajomnym vztahom
medzi biblickym prostredim a vtedaj$imi susednymi na-
rodmi. Archeologicky vyskum uplynulého 20. storocia
priniesol pozoruhodné literarne pamiatky. Zachovali sa
hymny, modlitby, poZehnania a pod., ktorymi sa Egyp-
tania, obyvatelia Mezopotamie a okolitych narodov ob-
racali na svoje bozZstva. Po formalnej stranke ako aj po
stranke pouzitych obrazov a slov nest znamky podob-
nosti so Zzalmami Starého zdkona. Umiestnenie sveta Bib-
lie do kultary a histérie okolitych oblasti napomaha lep-
Sie porozumiet skuto¢nt podstatu samotnych biblickych
textov. Biblia totiZ nie je vytvorom nejakého ucenca za
stolom bez kontaktu s realitou, ale je svedectvom viery
mnohych generacii v priebehu l'udskej histérie. Z toho
dovodu chceme venovat pozornost ukdzkam mimobib-
lickej poetickej literattiry a ich podobnost s Knihou zal-
mov.

EGYPTSKE TEXTY

Nazov Egypt pochadza z egyptského slova Hut-ka-
ptah a v preklade znamena Paldc ducha boha Ptaha. V heb-
rejskych
textoch
sa Egypt
ozna-
¢uje na-
ZVvom
Micra-
jiom .
Toto po-
meno-
vanie sa
objavuje
eSte v
pred-
biblic-
kych
textoch
pod né-
ZVvom
Mucri a
pravde-
podob-
ne ma
vyznam
hranicné
lizemie.?

Arabian or
Eastern Desert

Libyan or
: Western Desert

Sn

! Z dnesného pohladu sa pod vyrazom , Blizky vychod” cha-
pu krajiny Turecko, Syria, Libanon, Izrael a Egypt. Z pohladu
staroveku je potrebné tymto vyrazom oznacit SirSie tzemie,
teda aj oblast riek Eufrat a Tigris.

2 Porov. Novy biblicky slovnik, kolektiv autorov, Praha 1996,
197-198.

Histéria Egypta je najdlhsie trvajicou histériou zjed-
notenej krajiny na svete.? Obsahuje 31 dynastii, ktoré vla-
dli nad tzemim okolo rieky Nil. Dejiny dynastif za¢inaji
zjednotenim krajiny za panovnika Narmera, ktory je za-
kladatel'om prvej dynastie okolo roku 3100 pred Kr. De-
jiny zahffiaju tri vel'ké riSe - Start, Strednti a Nov a tri
medziobdobia poznacené nestabilitou a socidlnymi ne-
pokojmi. V roku 332 pred Kr. Egypt ovlddol Alexander
Velky a v roku 30 pred Kr. Rimska ri$a definitivne ukon-
¢ili slavnu a dlha éru egyptskej krajiny.*

Egypt politicky ovplyviioval oblast Palestiny cez d1hé
starocia. Biblické pribehy Abrahama, Izéka, Jozefa a Moj-
Zi%a st vyznamnym spdsobom zviazané s krajinou oko-
lo rieky Nil. Vyslobodenie z egyptského otroctva tvo-
ri nosné posolstvo zidovského naboZenstva. V roku 925
pred Kr. k Jeruzalemu pritiahol egyptsky kral Sesak, za-
kladatel' 22. dynastie a podmanil si Izrael (porov. 1 Kr
14,25-26). Faraén Nechao II. v roku 609 pred Kr. zabil
judského krél'a Jozidsa (porov. 2 Kr 23,29). V Alexandrii
a v dalsich mestach Egypta sa vytvorili silné zidovské
spolocenstva. Napokon aj detstvo Jezi$a Krista je spojené
s touto krajinou.

Egyptské nabozenstvo nikdy netvorilo uceleny sys-
tém. Jestvovalo priblizne 2000 bozstiev. Niektoré boli
zname iba na lokalnej tirovni, iné sa stali ndrodnymi boz-
stvami. Amon-Re bol bohom slnka a pan vesmiru, Osi-
ris bol bohom podsvetia. Maat bola bohytiou pravdy,
spravodlivosti a poriadku. Boh zeme bol Geb a bohytiou
neba Nut.

Faraén (jeho meno znamena velky dom) bol poklada-
ny za boha Horusa alebo syna boha Amona-Re.

Vynimku v polyteizme tvori farabn Amenhotep IV.
(1353-1336 pred Kr., ktory ustanovil Atona za jediné boz-
stvo v Egypte, odstréanil ostatné bozstva a na jeho pocest
si zmenil meno na Akenaton, ¢o v preklade znamena ten,
v ktorom ma Aton zaliibenie. Odisiel z dovtedajsieho hlav-
ného mesta Téby a zalozil nové, ktoré pomenoval Ake-
taton (dnesna lokalita Tell el Amarna). Budoval chramy
Atonovi po celej krajine. Po jeho smrti v$ak bol znova ob-
noveny polyteizmus.

Egyptska literatdra obsahuje tisicky textov, ktoré sia-
haja az do 3. tisicrocia pred Kr. Hymny patrili medzi naj-
dolezitejsie literarne druhy, ktorym sa oslavovalo boz-
stvo. Pozndme hymny, ktoré sa denne spievali v chra-
moch pocas kultovych slavnosti. Ospevovali mies-
ta a predmety kultu. V neskorSom obdobi zachytavali
mnozstvo vlastnosti pripisovanych konkrétnemu boz-
stvu.® Zachovali sa ndm len nepriamo v napisoch na ste-
nach hrobiek alebo na nahrobnych kametioch. Dalgim
zdrojom st hymny zapisané na papyrus. I$lo skor o lite-
rarne diela, aj ked’ niektoré boli recitované v egyptskych
chramoch.

 Mapka dostupnd na http://www.cambridgel.net/Ho-
rusMap.jpg zo diia 15. 1. 2007.

* Porov. Egypt, Knopf Guides, New York 1995, 44-45.
5 Porov. Synowiec J. St., Wprowadzenie do Ksiggi psalmow, Kra-
kow 1996, 80.
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1. Hymnus Amonovi

Pochadza z 18. dynastie (1550-1292 pred Kr.) Je osla-
vou stvoritel'skej sily bozstva. Nesie zndamky podobnosti

s 7.95; 146; 148. Obracia sa na bozstvo ako na kral'a.®

AmonlV, 3-4

7 146,6-8

Rozlisuje  svoje  stvorenia
a robi, aby mohli Zit, rozlisu-
je hlavné farby jednu od dru-
hej; pociva modlitby toho,
kto je vo vizeni, on, ktory je
milosrdny pocuje toho, kto ho
vzyva, zachranuje tych, ktori
majii strach pred ndsilnikmi,
Ziada spravodlivost pre sla-
bych.

On stvoril nebo 1 zem, more
a vsetko, o je v riom.

On zachovdva vernost na-
veky, utlicanym prisudzu-
je pravo, hladujiicim ddva
chlieb.

Pan vyslobodzuje viziiov,
Padn otvara oci slepym, Pan
dviha skliicenyjch, Pan mi-
luje spravodlivijch.

Amonl1V, 34

719,7

Dobry pastier, ktory sa ob-
javuje na svojej bielej korune,
pan liicov, ktory vyrdba Ziaru,
ktorému bohovia venuju hym-

Na jednom kraji neba sa
vyndra a uberd sa k druhé-
mu; pred jeho Ziarou sa nic
ukryt nemoZe.

2. Hymnus Akenatona bozstvu Atonovi

Autorom hymnu je Akenaton, ktorého dejiny ozna-
¢uju ako jediného , monoteistického” faraéna. Zaviedol
kult bozstvu Aton-Re, slneénému disku, stvoritelovi
vSetkého zivého a poddanym zakézal uctievat iné boz-
stvd.” Po jeho smrti bolo jeho ndbozenstvo vyhlasené
za heretické. Po smrti Akenatona jeho syn Tutanchaton
opustil dovtedajsie hlavné mesto, vratil sa do Téb a zme-
nil svoje meno na Tutanchamon. Jeho slava pochadza
z ndjdenia neporusenej hrobky .

Jeden z hymnov Akenatona nesie velké znaky po-
dobnosti s Z 104. Niektori odbornici sa domnievaju, ze
Izraeliti, pri odchode z Egypta, poznali tento hymnus.
Hymnus sa v8ak mohol dostat do oblasti Palestiny aj
inym spésobom. Kral Salamtin mal za manzelku faraé-
novu dcéru: ,, Salamiin sa dostal do pribuzenstva s faraonom,
kralom Egypta. Vzal si faraonovu dcéru a zaviedol ju do Da-
vidovho mesta, kym nedokoncil stavbu svojho domu, Pdnov-
ho domu a miirov okolo Jeruzalema.” (1 Kr 3,1) Vel'mi sil-
né kontakty s Egyptom malo Judské kral'ovstvo koncom
6. stor. pred Kr., ked’ zoci-voci babylonskej hrozbe sa ob-
ratilo o pomoc na Egypt (porov. 2 Kr 25,26).

ny, ktory kladie svoje ramend
na tych, ktorych miluje.

Aj ked jednotlivé texty poukazujt na ista podobnost,
nesmieme zabudnut, Ze pre starozakonné hymny nee-
xistuje ziadny boh slnka. Slnko, mesiac a hviezdy nie st
ni¢im inym, iba Bozim stvorenim: , chvdlte ho, slnko a me-
siac; chvdlte ho, vsetky hviezdy Ziarivé.” (Z 148,3)

¢ Egyptské texty porov. Testi religiosi per lo studio dell Antico
Testamento, a cura di Beyerlin W., Brescia 1992, 40-41.

Hymnus Akenatona 4

7104,20

Ked" odpocivas na zapade ho-
rizontu, zem je temnd akoby
bola mftva... Levy vychddza-
ju zo svojich tikrytov a vet-
ky hady stipu.

Prestieras tmu a nastava
noc a povylieza vsetka lesnd
zver.

Hymnus Akenatona 6

7104,25

Ryby v rieke sa hemzia pred
tebou, tvoje lice prenikajii az
na dno mora

Tu more velke, dlhe a siro-
ké, v viom sa hemZia plazy
bez poctu, Zivocichy drobné
i obrovskeé.

Hymnus Akenatona 7

7 104,24

Ake mnohorake su tvoje diela,
su ukryté pred zrakom l'udi.

Aké mmnohorake su tvoje
diela, Pane! Vsetko si miid-
ro urobil. Zem je plnd tvoj-
ho stvorenstva.

Hymnus Akenatona 7

Z104,27-28

Ty st postavil cloveka na jeho
miesto a dal si mu vsetko, co
potrebuje. Kazdy md svoj po-
krm a pocita sa dizka jeho Zi-
vota.

Vsetko to caka na teba,
Ze im dds pokrm v pravy
cas. Ty im ho ddvas a ony
ho zbierajui; otvdras svoju
ruku, sytia sa dobrotami.

3. Hymnus maliara Merisekmeta

Hymnus je venovany Amonovi, boZzstvu slnka. Jeho
autorom je maliar Merisekmet a datuje sa do obdobia 14.
stor. pred Kr. Zachoval sa na papyruse Beatty IV, ktory
sa v sicasnosti naschddza v British Museum v Londyne.

7 Na obrazku faraén Akenaton s manzelkou prindsaja obe-
tu Atonovi, ktory svojimi laémi sa ich dotyka. Dostupné na
http:/ /encyclopedia.quickseek.com/images/ Aten_disk.jpg zo
dria 15. 1. 2007.

8 Porov. Janc¢ovi¢ J., Biblickd archeologia, Bratislava 2004, 39-40.
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Merisekmet 7,9

Ty si ako pastier, ktory nad
nimi bdies navZdy a vecne.
Teld su plné tvojej krdsy, oci
st upreté na teba a bdzeri na
kazdom spociva. Ich srdcia su
obritené k tebe, lebo si dobry
v kazdom case.

7.95,6-7

Podte, klaniajme sa a na
zem padnime, klaknime na
kolend pred Pdnom, ktory
nds stvoril. Lebo on je nds
Boh a my sme lud jeho pas-
tviny a ovce, ktoré vedie
svojou rukou.

TEXTY MEZOPOTAMIE

Vyraz Mezopotamia pochadza z gréckeho slova me-
sos — medzi; potamos - rieka a oznacuje izemie medzi rie-
kami Eufrat a Tigris. Mezopotamia sa stala domovom
najstarsich kultar, ktorych dejiny siahajt az do 4. tisic-
ro¢ia. Na tomto tizemi sa postupne vystriedali Sumeri,
Akadi, Amorejci, Chaldejci, Asyrc¢ania, Babylénc¢ania,
Perzania... Dejiny kon¢ia prichodom Alexandra Vel'kého
v 4. stor, ktori ukonc¢uje Perzské kralovstvo.

Aporamus Tk 1/2007 ﬁ 5
[y

Po pade hlavného mesta Asyr¢anov Ninive v roku
612 pred Kr. sa do popredia dostala Babylonska risa.
Kral' Nabuchodonozor (605 - 562 pred Kr.) si v roku 587
pred Kr. podrobil Judské (Juzné kralovstvo) a dobyl Je-
ruzalem. Biblia v 2 Kr 25 opisuje zni¢enie Jeruzalema."

Asyrske zajatie v roku 722 pred Kr. a babylonské za-
jatie v roku 587 pred Kr. prinieslo zidovskym zajatcom
kontakt s naboZenskymi predstavami vtedaj$ich moc-
nosti. Je potrebné pamadtat, ze Izrael bol od 9. stor. pred
Kr. neustéle ohrozovany Asyrskou risou. Snaha o ovlad-
nutie sa neohrani¢ovala iba na mocensku sféru, ale aj na
propagandu asyrskych boZstiev a kultu, ktorej Izraeliti
museli neustéle Celit. Texty z Prvej a Druhej knihy kra-
I'ov dosvedcuju, Ze nie vzdy tomuto tlaku odolali.

Babylonské prostredie sa stalo domovinou velmi po-
Cetnej zidovskej komunity, v ktorej neskor (v 5. stor. po
Kr.) bol napisany babylonsky Talmud, zbierka zidovskych
nabozenskych tradicii postbiblického obdobia.

Konkrétne kontakty zidovského naroda s okolitymi
narodmi mali svoj vplyv nie-
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len na politické usporiadanie
vztahov, ale prejavili sa aj na
kulttirnej, ndbozenskej a kul-
tovej tirovni. Prejavili sa v po-
uziti rovnakych alebo po-
dobnych literdrnych druhov.
V minulosti nejestvovali ,,au-
torské prava”, preto prenos
textov bol velmi zivy. Ob-
sahoval nielen odovzdévanie
textu, ale aj jeho prepracova-
nie a prisposobenie vlastné-
mu prostrediu. Z toho dévo-
du nachadzame v Biblii rov-
naké literarne druhy ako aj
spracované jednotlivé témy,
motivy a predmety spolo¢né
pre starobyly Blizky vychod.

Na tzemi Mezopotamie
sa stretdvame s priblizne 3000
bozstvami. V sumerskej kul-
tare je to An, boh nebies a otec
bohov, Enlil bol bohom vzdu-
chu a Enki bohom v6d, magie
a mudrosti. V asyrskom a ba-
bylonskom prostredi bol do-

Marlik &
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IRAN

® SURKH DUM-I-LURI

Susa

. ® CHOGA MISH

Karkeh

River
@® Chogha Zambil

V obdobi rokov 900 - 609 pred Kr. délezitou mocnos-
tou na tomto dzemi, ktord ovladala aj oblast Palestiny
bola Asyrska risa. Asyrsky krdl Salmanasar V. (726-722
pred Kr.) si podrobil Izraelské (Severné) kralovstvo.
V roku 722 pred Kr. dobyl jeho hlavné mesto Samariu
a kralovstvo zmenil na asyrsku provinciu.’ O tejto uda-
losti hovori aj Biblia v 2 Kr 17,5-6: ,, Potom presiel asyrsky
kral celu krajinu, tiahol proti Samdrii a tri roky ju obliehal.
V deviatom roku Osého asyrsky kral Samdriu zaujal. Izraeli-
tov odviedol do zajatia do Asyrska a usadil ich v Hale a pri Ha-
bore, rieke Gozanu, a v mestich Médov.”

® Porov. Vuk T., Il mondo che vide nascere la Bibbia, (akademické
skriptd), Jerusalem 2000, 115.

lezitym bozstvom Marduk,
stvoritel a usporiadatel sveta, Samas bol bohom slnka,
Sin bohom mesiaca a Itar (zndma aj pod menom Astar-
ta) bola bohyrtiou lasky a vojny atd’.

Popri historickych (kroniky kralov; v Biblii 1. a 2.
Kniha kral'ov) a pravnych textoch (dradné dokumenty,
zakonniky; v Biblii Bozia zmluva s Izraelom na vrchu Si-
naj) nachddzame aj kultové texty, medzi ktoré patria zal-
my. Ide o texty, ktoré sa pouzivali pri liturgii v chrame,
pri niektorych sviatkoch ako aj pri stkromnych aceloch

10 Na mapke je zobrazené vtedajsie izemie Mezopotamie me-
dzi riekami Eufrat a Tigris. V stcasnosti ide predovsetkym o
krajiny Irdn a Irak. Dostupné na http://en.wikipedia.org/
wiki/Mesopotamia zo dia 16. 1. 2007.
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na vyjadrenie vlastnej viery a ndboZnosti jednotlivca. Za-
chovali sa r6zne mezopotamske hymny, modlitby, pros-
by a nareky, ktoré nachadzaju svoje podobnosti v bib-
lickej Knihe zalmov. Je dolezité upozornit, ze Izrael mo-
hol prebrat témy, obrazy alebo vyrazové prostriedky
okolitych narodov, ale nikdy neprebral obsahovt stran-
ku. V polyteistickom prostredi si zachoval prisny mono-
teizmus a silné presvedcenie, Ze jedinym Panom je Boh
Izraela. Toto presvedcenie jasne prenika aj zo sveta zal-
mov, kde Boh vlddne nad vsetkym stvorenstvom. Vset-
ky objekty, ktoré v inych nabozenstvach boli predmetom
Ucty a neraz boli zboZzstené, v izraelskom prostredi sa
predstavené vzdy iba ako , dielo BoZzich alebo I'udskych
rak.”

1. Sumerska modlitba k bozstvu Sin

Hymnus ospevuje velkost, moc a vzne$enost me-
sac¢ného bozstva Sin, ktorého hlavny chrdm sa nachadzal
v meste Ur.!!

3. Akadska prosba k Istarte

Istar 99-105:

Nech sa ti pdcia moje prosby

a moje modlitby,
Nech spocinie na mne tvoje

nezné odpustenie.

Ti, ktori ma uvidia na

ceste, budii zvelebovat tvoje
meno, a ja vodcom sa budem

Z.7,18: Ale ja budem
velebit Pana pre jeho
spravodlivost a meno
najvyssieho Pdna budem
ospevovat.

7.13,6: Lenze ja diifam
v tvoje milosrdenstuo,
moje srdce sa tesi z tvojej

Sin 29 7 147,15-18

Ty, tvoje slovo zaznieva v Svoj rozkaz na zem

nebi, boZstvd neba ti vzddvajii
nctu;

Ty, tvoje slovo zaznieva na
zemi, boZstvd zeme bozkdvaju
hlinu;

Ty, tvoje slovo vanie vysoko
ako vietor, nechdava kvitnut
pasienky a polia;

Ty, tvoje slovo spociva na
zemi, od piicika aZ po zelenu
travu.

zosiela; rijchlo sa 5iri
jeho slovo. Sneh ddva ako
vlnu, rozsypa srieti ako
popol. Kamenec spiista
ako omrvinky; ktoZe
vydrZi v jeho mraze?
Ale ked' zosle svoje slovo,
roztopi sa, Co zamrzlo;
ked zavanie jeho dych,
vody sa rozpridia.

2. Akadska kajtca modlitba

Akad 132-140:

Kto je taky, kto nie je vinny
pred svojim bohom, taky, co
nasleduje vsetky prikdzania?
Celé Zijtice ludstvo je vinné.
Aj ja, tvoj sluha, som zblidil
do roznych chyb! Iste, sliZil

som ti, ale v neviprimnosti,
hovoril som falosne a dopustil
som sa previneni, hovoril som

opovizlivo, ty vies vsetko!

Obritil som sa proti bohu,

ktory ma stvoril, skutok
hriesny a dopustil som sa
viny.

7.32,5: Vyznal som sa ti zo
svojho hriechu a nezatajil
som  svoj  priestupok.
Povedal som si: ,, Vyzndm
Pdnovi svoju neprdvost.”
A ty si mi odpustil zlobu
mojho hriechu.

Z 143,1-2 Pane, vyslys
moju modlitbu, pre svoju
vernost  vypocuj moju
tipenlivii prosbu, pre svoju
spravodlivost ma vyslys.
A svojho sluZobnika na
stid nevolaj, ved nik, kym
Zije, nie je spravodlivy
pred tebou.

I Mezopotamske texty porov. Testi religiosi per lo studio del-
I"Antico Testamento, a cura di Beyerlin W., Brescia 1992, 148-

157.

chvdlit tvojim boZstvom
a tvojou velkostou.
Istar je vyvysend.
Pani je krdlovnou!
Irnini, dcéra boZstva Sin,
nikto sa jej nevyrovnd.

pomoci. Budem spievat
Pdanovi, Ze ma zahinia
dobrodeniami.

7 35,9-10: Lez moja dusa
bude plesat v Panovi
a bude sa tesit z jeho
pomoci. Vsetko vo mne
bude hovorit: , Pane, kto
sa ti vyroond? UboZiaka
zachrariujes z rik tyjch,
Co sui silnejsi od neho,
chuddka a bedira pred
lipeznikmi.”

UGARITSKE TEXTY

Ugarit, starobylé pristavné mesto na pobrezi Syrie
(dne&né mesto Ras Samra), zaZilo najvacsi rozkvet v roz-
péati 16. - 12. stor. pred Kr. Zdrojom jeho prosperity bol
predovsetkym namorny obchod. V roku 1929 archeo-
légovia objavili toto mesto a nasli vel'ké mnozstvo pi-
somnych pamiatok. Pisari opisovali predovsetkym ba-
bylonskad literatiru alebo z nej ¢erpali ndmety pre vlast-
nu tvorbu. Ugaritsky jazyk je v mnohom podobny heb-
rejskému jazyku Starého zakona. Tvori ho 30 klinovych
znakov, z ktorych kazdy predstavuje jednu spoluhlasku,
teda je alfabetické.”> Mnohé hebrejské a ugaritské slova
maju rovnaky korern."

Ugarit je v mnohych aspektoch blizsie hebrejskému
prostrediu, nez babylonska alebo egyptska literattra. Ide
predovsetkym o jazykovd, geograficka a kulttrnu bliz-
kost. Ugaritska literattira pomohla objasnit niektoré slo-
va, ktoré sa v hebrejskej poézii vyskytuja iba raz, a preto
ich vyznam nie je vzdy jasny, najmi ked’ ide o poetické
vyrazy.'*

Hlavny bozstvom v Ugarite bol El (alebo Eli) - otec
I'udstva a stvoritel celého stvorenstva. Boli najdené tex-
ty oslavujtice Baala, syna Ela, boh burky, ktory zapasi
s bozstvom mora (Jam) a smrti (Mot). Spomina sa aj Baa-
lova sestra Anat, ktoré je obdobou I$tarty v babylonskom
naboZzenstve.

2 Na obrazku je ugaritska alfabetickd abeceda v klinovych
znakoch. Dostupné na http://ancientscripts. com/ugaritic.
html zo dria 16. 1. 2007.

3 Porov. Novy biblicky slovnik, kolektiv autorov, Praha 1996,
1062-1063.

4 Termin, ktory sa vyskytuje iba jediny raz v Bibli, sa v odbor-
nych kruhoch oznacuje gréckym vyrazom hapax legomenon - je-
denkrdt povedané. Porov. Heriban J., Prirucny lexikon biblickych
vied, Rim 1992, 434.
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Je dolezité pripomentt, Ze aj v hebrejc¢ine vyraz El sa
pouziva na oznacenie Boha Izraela. Slovo jam v hebrejci-
ne znamend more a mot znamena smrt.'

1. Baal, boh barky

Baal 1-9 7 29,1-10

Baal sa ujal svojho mies-
ta, jeho vrch mu slizi
ako tron.

Hadad sa zloZil na vrchu,
ako biirka medzi vrchmi,
boh zo Safonu na svojom
milom mieste, na vrchu,
kde zjavil svoju moc, se-
dem bleskov vypustil,
osem pdsov hrozy, strom
blesku schidza dolu.

Na jeho hlave je Talaja,
medzi jeho ocami dcé-
ra dazda, dcéra prikryva
jeho nohy.

Jeho rohy Ziaria nad nim,
jeho hlava je v nebi.

Byk ddva zazniet jeho
hlasu, jeho tista su ako
dva oblaky.

Vzddvajte  Pdnovi,  synovia
Bozi, vzdavajte Pdnovi slivu
a moc. Vzddvajte Panovi sldvu
hodnu jeho mena, v posvétnom
riichu klatiajte sa Panovi. Hlas
Panov nad vodami; zahrmel
Boh wveleby, Pdn nad velkymi
vodami! Hlas Pdnov - taky mo-
hutny! Hlas Pdnov - taky vel-
kolepy! Hlas Panov lame cédre;
aj libanonské cédre lame Pan.
Libanon rozkyva do tanca ako
teliatko a Sarion ako byvolca.
Hlas Panov metd blesky ohnivé,
hlas Pdnov puistou otriasa, Pan
otriasa puistou Kides. Hlas Pd-
nov urijchluje porod jelenic, ob-
nazuje histiny. A v jeho chrd-
me vsetci volajii: Sldva! Pin
troni nad zdplavami véd, Pdn
bude tronit ako vecny kral.

Niektori exegéti poukazuji na paralelizmus medzi
Panovym hlasom v Zzalme a buarkou a hromom v uga-
ritskom texte. V Z 29 sa vyskytuje 7x vyraz hlas Pdnov,
v ugaritskom texte sa spomina sedem bleskov. Z 29 spo-
mina severné oblasti Izraela a krajinu Libanon, ktora aj
geograficky je blizka Ugaritu.'®

5 Porov. The Brown - Driver — Briggs Hebrew and English Le-
xicon, ed. Brown F., Driver S., Briggs C., Peabody 2000, 48 (EI),
410 (jam), 560 (mot).

16 Porov. Synowiec J. St., Wprowadzenie do Ksiggi psalmow, Kra-
kow 1996, 91.

2. Modlitba k bohu El

Modlitba ndm umoziiuje lepsie porozumiet postave-
nie boha El medzi ugaritskymi bozstvami.'” Modlitba sa
obracia iba na neho ako na najsilnejsieho medzi bohmi.

El 5-15:

Bud' laskavy, 6 El!
Bud napomocny, 6 El,
si zachraniujiici, 6 El!

El, prid! El pondhlaj sa!

Prid’ na pomoc Safonovi,

prid na pomoc Ugaritu.
S ostepom, ¢ El,

So zdvihnutou (?), 0 EL
S palicou do boja, 6 El,
s kyjakom, 6 EI,

s ohladom na obety, ¢ El,
s ohladom na ranné obety,

Z 51,3 Zmiluj sa, BoZe,
nado mnou pre svoje mi-
losrdenstvo a pre svoje vel-
ké zlutovanie znic moju ne-
pravost.

Z 70,2: BoZe, prid mi na
pomoc; Pane, pondhlaj sa
mi pomdhat.

Z 70,6: No ja som iiboZiak
a beddr; BoZe, pondhlaj sa
ku mne. Ty si moja pomoc
a moj osloboditel, Pane, ne-
meskaj.

0 EL -
Z 5,4: Ved ku tebe, Pane,
sa modlim, za rdna poctivas
moj hlas, za rina prichd-
dzam k tebe a cakam.
NIEKTORE POZNAMKY

Stadium hebrejskej poézie, medzi ktort osobitnym
sposobom patri Kniha Zzalmov, vdaka novym objavom
literarnych pamiatok okolitych nédrodov prinieslo nové
otazky. Jednou z nich je porovnanie hebrejskej poézie s
poézioundrodov Blizkeho vychodu aich pripadny vztah.
Vzajomné porovnavanie viedlo k formulovaniu nazorov,
Ze biblické zalmy v niektorych pripadoch si prepozicali
formy svojich susedov. Texty uvedené v ¢lanku st len
vybrané priklady a to sme sa nedotkli inych literdarnych
druhov.

Na druhej strane je vsak potrebné zachovat opatrny
postoj voci nekritickému prijimaniu vplyvu mimobiblic-
kych poetickych textov na starozakonnd Knihu zalmov.
V pripade biblickych textov musime pamitat na chro-
nologicku rozdielnost niekol'kych storoci, ktoré ich deli
od mezopotamskej, egyptskej alebo ugaritskej literattry.
Geograficka vzdialenost nas vedie k respektovaniu kul-
tarnych a socidlnych odlisnosti Palestiny od Egypta, Sy-
rie a Mezopotamie.

Najdolezitejsi rozdiel v8ak spocéiva v obsahovej roz-
dielnosti. Okolité narody, ako sme uviedli v ¢lanku, boli
presytené polyteizmom. Biblické zZalmy ostro odmietaja
predstavu polyteizmu. Rovnako v zalmoch nendjdeme
magické obrady alebo zaklinania, ktoré pouzivali suse-
dia Izraela na ziskanie odpustenia hriechov.

LCudské utrpenie v mimobiblickej literattre je cas-
to predstavené ako vysledok ¢innosti démonov a c¢arov.
Zalmy v3ak predstavujt utrpenie ako BoZie potrestanie
za hriechy ¢loveka. Boh vsak toto utrpenie méze zmier-
nit alebo odstranit, ked’ ¢lovek kona pokénie, vréati sa
k Panovi a prosi o odpustenie.

17 Ugaritské texty porov. Testi religiosi per lo studio dell Antico
Testamento, a cura di Beyerlin W., Brescia 1992, 245-288.
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LITURGIA A HUDBA

Napriek uvedenym argumentom faktom ostava, Ze
modlitby, prosby, hymny, nareky atd’., teda literarne
druhy, s ktorymi sa stretdvame v biblickej Knihe Zalmov,
boli vel'mi rozsirené a pouzivané v celej oblasti Blizkeho
vychodu, preto logicky nasli svoje miesto aj v hebrejskej
poézii.
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Mil'niky rozvoja liturgickej a duchovnej hudby
na Slovensku po roku 1990

RAsTisLAV PODPERA

Velké zmeny v spOsobe slavenia omsovej liturgie,
ktoré nastolil Koncil, sa niekol'ko rokov po jeho skonéeni
zacali zavadzat aj na Slovensku, hoci v stazenych pod-
mienkach naboZenskej neslobody. Statny dozor a obme-
dzené moznosti kontaktov s Rimom spésobovali, ze Cir-
kev na Slovensku sa oboznamovala s reformnymi krok-
mi nesystematicky: nové liturgické prirucky vznikali po-
maly a novoty sa len pozvolna uvadzali do praxe. Kon-
cilova reforma vSak v zasade nenarazila na nejaky od-
por, na rozdiel od Zapadnej Eurépy (a dodnes rozli¢nych
hnuti aj v Amerike).!

Celé roky po Koncile sa hudba v slovenskych chré-
moch javila, akoby sa tymto historickym medznikom
ni¢ nezmenilo. Absolatna vi¢sina spevov sa d'alej spaja-
la s piestiami predkoncilového Jednotného katolickeho
spevnika (1937).

Pokoncilovt liturgickd hudbu na Slovensku cely ten
Cas c¢akali pestré a dolezité tlohy, ktorych realizacia nie je
eSte ani dnes dotiahnutd do konca. Dodajme, Ze samotné
akademické vyriesenie tychto tloh nie je pri takom ma-
sovom spoloc¢enskom fenoméne, akym je chramovy spev,
zd'aleka koncom cesty. Ukazuje sa, Ze medzi tcastnikmi
bohosluzieb je mnoho nevedomosti o zakladnych prin-
cipoch liturgie, jednotlivych tikonov, o zmysle liturgic-
kych spevov a pod. Koncil zlaicizoval liturgiu,? a pritom
najsklonovanej$i pojem v oblasti praktickej teolégie - ob-
nova, je u vacsiny laikov nedostato¢ne pochopeny. Kon-
cilova reforma, ktorej implementécia u nas prakticky sta-
le pokracuje, a jej uvedenie do praxe, si bude vyzadovat
rozsiahlu liturgicka vychovu tcastnikov liturgie.

Zaciatkom 70. rokov vznikaja prvé pokoncilové nape-
vy na liturgické texty v slovenskom jazyku. Politické do-
vody branili tomu, aby sa praca na reforme liturgického
hudobného repertoara rozvinula v $irSom nasadeni od-
bornikov z oblasti liturgiky, kompozicie, hymnolégie,
sociologie a d'alsich $pecializacii. Vyznamnt rolu v tsili

o profesiondlny pristup k praci na pokoncilovom sloven-
skom spevniku zohral J. Lexmann. Jemu a okruhu jeho
spolupracovnikov bolo zverené zostavenie stboru li-
turgickych spevov v slovenskom jazyku.®* Do povedomia
sa dostavali napevy z nového, v tych ¢asoch pripravo-
vaného a neskor samizdatovo sireného spevnika. Z roz-
siahlej 8irky kompozi¢nych pokusov, ktoré vzbudil Kon-
cil u amatérskych a niektorych profesionalnych skladate-
lI'ov, sa do budtceho spevnika poéitalo s niekol'kymi na-
pevmi pre kazdt omsov ¢iastku. Tvorba vsak nebola ni-
jako koordinovana (oficidlne sa o nej nevedelo), sirila sa
osobnymi kontaktmi a dostala sa do chramovej praxe
tam, kde sa tieto kontakty nachddzali. Nevyhodou bolo,
ze zaplavu tvorby nikto neselektoval. Tak sa do pove-
domia dostalo aj mnozstvo ndpevov nizkej kompozicnej
a umeleckej kvality, vypovedajicich o posluchaéskom
stereotype a podkladani sa nerozvinutému vkusu.

Strnulé lipnutie na tychto ndpevoch neskoér brani-
lo bezproblémovému prijatiu hodnotnej$ich napevov
z uradného Liturgického spevnika. Ale aj toto sa litur-
gickej hudbe na Slovensku podarilo zvladnut; ¢as hral
v tomto pripade pozitivnu rolu.

Pozitivnym krokom smerom k vysporiadaniu sa so
spominanou nekoordinovanou zédplavou tvorby bola
Lexmannova zostavovatel'ska a skladatel'skd iniciativa,
v diskrétnej spolupréci s uzsim kruhom tvorcov. Svojou
autoritou ju podporoval vtedajsi predseda Slovenskej li-
turgickej komisie, nitriansky biskup Dr. Jan Pasztor. Ur-
¢itou devizou pri tvorbe diela takéhoto narodného vy-
znamu bol Lexmannov zmysel pre systematickd pra-
cu a vedecky pristup, na rozdiel od dovtedaj$ich, zvac-
8a prakticisticky orientovanych pocinov J. Satka, S. Olosa,
J. Gasparika, S. Kmotorku a i.*

V niektorych kostoloch sa uz koncom 70. rokov dari-
lo zavadzat' spolo¢ny spev stabilnych omsovych casti na
misalové texty v slovenskom jazyku. Oficidlne rozhodnu-
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tie Cirkvi o potrebe Liturgického spevnika prislo v roku
1980. Stovky napevov, zozbierané zo vsetkych diecéz Slo-
venska, boli podrobené starostlivej komparacii a vyberu
toho, ¢o sa pokladalo za najhodnotnejsie. V kostoloch,
kde posobili zainteresovani z okruhu spolupracovnikov
na tvorbe spevnika, sa vybrané spevy overovali v pra-
xi.5 K 8irsiemu preniknutiu tychto napevov do povedo-
mia verejnosti doslo v$ak az po kurzoch pre organistov
v r. 1984, ktoré sa stali dolezitym medznikom dejin li-
turgickej hudby u nés. Roku 1990 vyslo oficidlne vydanie
tejto zbierky napevov pod nazvom Liturgicky spevnik 1.6

Tradicia kancionalovych piesni je na Slovensku vel'mi
silna. Zdoévodiiovanie, preco sa ma spievat hymnus GI6-
ria podl'a misala a nie vo forme jednej strofy z niektorej
obltbenej piesne JKS, trvalo v niektorych regiénoch vel-
mi dlho. Zhruba po dvadsiatich rokoch usilia sa vybudo-
valo o tychto - pre l'ud novych - forméach liturgickej hud-
by vseobecne pozitivne povedomie.

Ak hovorime o determinantoch rozvoja liturgickej a ostat-
nej cirkevnej hudby na Slovensku, pokisime sa teraz uviest
podstatné momenty jej formovania v plodnych 90. rokoch.

Hned' od ich zaciatku sa ukazuje usilie ,,dobehnat”
roky nabozenskej neslobody publikovanim a osvetou:
najprv v ¢asopisoch Liturgia a Duchovny pastier, kto-
rych ditatelmi st najmé kiazi, neskor sa publika¢na ak-
tivita naplno rozvinula v $pecializovanom ¢asopise o du-
chovnej hudbe.

Aktivity a udalosti, ktoré nejakym spésobom ovplyv-
nili resp. sa podielali na rozvoji duchovnej, chramovej
a liturgickej hudby na Slovensku, sa poktsime chronolo-
gicky zhrnut, a to v Siestich oblastiach: noty a nahravky,
koncerty, odborna ¢innost a jej osveta, publikacie, vzde-
lavanie, medializacia.

Oblast vyddvania notového materidlu a nahrdvok

1990: Po sedemro¢nom cakani vychadza v Rime Li-
turgicky spevnik I s napevmi stabilnych omsovych casti
v slovenskom jazyku a so zdkladnym vyberom napevov
v jazyku latinskom. V Bratislave vzniklo vydavatel'stvo
Cantate, zamerané na $irenie liturgickej a duchovnej
(aj mladeznickej a detskej) hudby.

1992: Vychadzaju audiokazety Omsové spevy 1, 2, 3
ako instruktivne pomocky liturgického spevu podla Li-
turgického spevnika I a I.7

1993: Vychadza Liturgicky spevnik III, uréeny na Po-
polcovi stredu, Sv. tyzdeni a Velkud noc. Spolok sv. Voj-
techa v spolupraci s J. Halmom vydéva prvy vreckovy
notovany Jednotny katolicky spevnik, s textovymi zme-
nami oproti predoslym i nasledujicim vydaniam nenoto-
vanych spevnikov a kancionéla. Tieto zmeny sp6sobuja
nejednotu spievajticeho zhromazdenia. Na trhu sa ob-
javuje prva nahravka spevov Taizé na Slovensku - au-
diokazeta Blizko je Pan.

1994: Vychadza instruktivna audiokazeta, tentokrat
k Liturgickému spevniku III ako pomocka pri nacviku
spevov na Popolcovu stredu, Sv. tyzdeni a Vel'kt noc.
Tiez vychadza inStruktivna audiokazeta k Pasiam.

1995: Schola cantorum spisskych bohoslovcov vyda-
va dve audiokazety s gregorianskym choralom (ide o pr-
vé nahravky svojho druhu na Slovensku).
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1996: V textovej zlozke piesni vreckového nenoto-
vaného Jednotného katolickeho spevnika dochadza
k niektorym zmenam. Tieto zmeny nesprevadza ziad-
na osveta alebo informa¢na kampari, ¢o vedie k d'alsej
nejednote l'udového spevu v liturgii. V Spolku sv. Voj-
techa vychadza tretie, opravené vydanie JKS - kancio-
nala.

1997: Vychddza dlho ocakavana prirucka pre kan-
torov a organistov k obradom za zosnulych - A svet-
lo ve¢né nech im svieti (ed. A. Akimjak). Vychadzaja
Zhudobnené vespery na nedele a sviatky (ed. A. Akim-
jak a R. Adamko) ako prirucka pre kantorov a organistov.
M. Bazlik vydéava Procantorum - Malé organové preladia
pre kantorov. Vychadza CD Duchovna a organova tvor-
ba Mikulasa Schneidra-Trnavského, s liturgicky pouzi-
telnym repertoarom.

1998: S. Surin pripravil na vydanie Preltdia pre organ
M. Schneidra-Trnavského. Hudobny fond propaguje par-
titdru Omse venovanej pamiatke sv. Gorazda od Mirka
Kraj¢iho. Vychddza CD Chorus Salvatoris: Veni Creator,
s obsahom kompletne vyuzitelnym v liturgii.

1999: Prichadza pokra¢ovanie CD Duchovna tvor-
ba M. Schneidra-Trnavského 1I, s viano¢nou tematikou
a CD zboru Adoremus - Cantate Domino. Liturgické
prirucky obohacuje titul Zhudobnena liturgia hodin od
C. Magulovej, vo formate pre kantorov i pre organistov.
Po dlhych rokoch vychadza prvé oficidlne vydanie Li-
turgického spevnika II so zhudobnenymi medzispevmi
na nedele a sviatky.

2000: Vychadza druhé vydanie Organovej skoly
od E. Dzemjanove;j.

2001: Prostrednictvom ¢asopisu Adoramus Te sa vy-
davaju noty populdrnej a zI'udovenej Viano¢nej omse Ra-
dostna zvest J. Halma, s komentdrom o jej vyuziti v st-
Casnej liturgii.

2002: D. Bill publikuje antolégiu Cantica: vyber z re-
pertoaru chramovych zborov. Vychadza zbierka Spevy
z Taizé: Prebyvas v nas, a tieZ rovnomenné CD.

2003: Ku kultivovanej interpretacii piesni JKS prispie-
va CD M. Elidsovej a M. Vrébla: Spevom k srdcu, srd-
com k Bohu. Zbor Katolickej univerzity Benedictus vy-
dava CD Dixit Dominus s liturgickymi spevmi.

2005: P. Franzen zostavil zbierku Marianska kytica,
so star$imi obl'itbenymi maridnskymi piesiiami, litAniami
podl'a nového Modlitebnika a d'al$imi spevmi.

2006: Po dlhych rokoch dopytu vychddza notovany
vreckovy JKS v druhom, opravenom vydani. Prindsa
dalsie drobné textové zmeny v piesiiach.®

Oblast koncertnijch podujati

Za zvySovanim drovne vkusu a povedomia o sakralnej
hudbe stoja nielen mnohi nadseni jednotlivci realizujaci
koncertné vysttpenia, ale aj fenomén rozkvetu festivalov,
ktorych cielom je spristuptiovat cirkevnt hudbu Sirokej
divéckej verejnosti. Stic¢astou niektorych st aj worksho-
py a iné aktivity, a v neposlednom rade stimulacia do-
macich i medzinarodnych kontaktov. Niektoré festivaly
maja formu sttaznej prehliadky. V gospelovom Zzanri
vzniklo na Slovensku pocas 90. rokov priblizne dvadsat
festivalov. Niektoré festivaly si zachovali regionédlny cha-
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rakter, iné sa rozsirili na celoslovenské ¢i medzinadrodné
podujatia. Heslovito spomenieme niektoré z nich:

Dni organovej hudby v ramci Kultarneho leta v Bra-
tislave, ktoré existuju od roku 1977.

1990: Vznikol gospelovy festival Verim Pane v Hor-
nych Koc¢kovciach (neskor v Povazskej Bystrici a potom
v Namestove), ekumenicky Festival sakralneho ume-
nia v Kosiciach, festival gréckokatolickych zborov v Ko-
Siciach, festival gospelovej hudby New Sacro Song v Bra-
tislave.

1991: V ramci Namestovskych hudobnych slavnosti
vznika celoslovenska, neskér medzinarodnd stutaz spevac-
kych zborov v sakralnej tvorbe a v Nitre medzinarodny
festival sakralnej hudby Musica sacra.

1992: Vznika celoslovensky sttazny festival mladez-
nickych gréckokatolickych zborov a sélovych spevakov
v Kosiciach (neskor v Trebisove).

1993: Vznikd najvacsi slovensky festival gospelovej
hudby Lumen v Trnave, festival gospelovej hudby Spie-
vajme Panovi v Ruzomberku a prehliadka cirkevnych
spevackych zborov Chrdmova piesent vo Zvolene.

1995: Univerzitna kniZnica v Bratislave zacala organi-
zovat ekumenickd prehliadku bratislavskych chramovych
zborov, neskdr pod ndzvom Spievajme Panovi. Vznikol tiez
Gorazdov ekumenicky festival sakralnych skladieb v Tre-
bisove a gospelovy festival Canto v Michalovciach.

1996: Kona sa 1. ro¢énik Trnavskych organovych dni.
Vznika medzindrodny festival chramovych zborov Ad
una corda v Pezinku a festival krestanskych hudobnych
skupin Haleluja v Bratislave.

1997: Bol zalozeny krestansky hudobny festival Ale-
luja v Sabinove a festival krestanskych mladeznickych
piesni Mladi mladym vo Vel'kej Lehotke pri Prievidzi.

1999: Vznika festival chramovych spevackych zborov
Madvov pamaitnik v Nitrianskom Rudne a Prehliadka
naboZenskej piesne malych spevackych stborov v Ma-
rianke.

2000: Kond sa 1. ro¢nik letnych Organovych dni
v Piestanoch.

2004: V Sastine sa organizuje Festival zborového ume-
nia Basilica cantat.

2005: Slovensko sa priddva k nadnarodnému zdru-
Zeniu Pueri cantores. Na Slovensku sa prvykrat kond
medzinarodné stretnutie zborov susediacich diecéz Kir-
chenmusiktag - Dent chramovej hudby (Wien, Gyér, Bra-
tislava-Trnava).

2006: Vznikd medzinarodny sttazny festival Musica
sacra Bratislava a festival Musica sacra Skalica.

Oblast odbornej ¢innosti a jej osvety

1997: Muzikologicky seminar k 60. vyrociu vzniku
JKS v Trnave (z neho o dva roky vychadza zbornik).

1998: V casopise Adoremus sa zacina cyklus o prob-
lematike slovenského Liturgického spevnika.

1999: Vznikla publikacia Liturgicky spevnik I a jeho
uvedenie do praxe.

2000: A. Konec¢ny zac¢ina publikovat ¢lanky o adaptécii
piesni JKS v novom Liturgickom spevniku podla jednot-
livych obdobi a tiez vydava publikéaciu Liturgicky zmy-
sel omsovych spevov, ktord predstavuje analyticky za-

klad vyberu spevov do omse z hl'adiska liturgického. Vy-
chddza kniha J. Lexmanna - Liturgicky spevnik pre tretie
tisicrocie, systematicky spractivajica problematiku pro-
jektu pripravovaného spevnika. V Bratislave a Trnave sa
kona konferencia Historické organy, tlohy pre vyskum,
organarstvo, pamiatkové trady a cirkvi (o rok neskor
z nej vychadza zbornik).

2001: Bratislava je dejiskom XIII. konferencie eurép-
skych cirkevnohudobnych zdruzeni (CEDAME).

2002: V Ruzomberku sa kona sympézium Jednotny ka-
tolicky spevnik a obnovena liturgia. Hudobna sekcia Li-
turgickej komisie KBS publikuje svoje tilohy. Redakcia pri-
pravy Liturgického spevnika informuje odbornt verejnost
cez Casopis Adoramus Te o stave prac na diele. TieZ za-
klada oficidlnu internetovt stranku pre Liturgicky spev-
nik, ktord bola po ¢ase stagnacie obnovena roku 2006 (je
centrom komunikacie s verejnostou, informécii o priprave
spevnika a pontka v elektronickej forme notovy materiél
novych spevov, uréenych na vyskasanie v praxi. V apri-
li Radio Lumen prindsa relaciu o Liturgickom spevniku.

2003: Radio Lumen pripravilo v januéri d'al$iu relaciu
o priprave Liturgického spevnika.

2005: V Ruzomberku sa kona 2. slovenska organolo-
gickd konferencia pod nazvom Organarstvo v strednej
Europe: sticasnost a perspektivy.

2006: Bratislavsko-trnavské arcidiecéza zriad'uje sa-
mostatnd fundaciu Laudate Domino na podporu a $i-
renie sakralnej hudby na svojom tzemi, osobitne na pod-
poru starostlivosti o pozdvihnutie drovne hudby a spevu
vo farnostiach, na podporu vystavby novych chramovych
organov a na podporu realizovania koncertov ¢i festiva-
lov sakralnej hudby.

Osobitnd iniciativu predstavuje podnecovanie disku-
sie a prislusnych krokov cirkvi smerom k profesionaliza-
cii miest chramovych hudobnikov a systematizacii sta-
rostlivosti o pistalové organy. Tato iniciativa vysla naj-
mé z prostredia Hudobnej a tanec¢nej fakulty VSMU:

2001: Casopis Adoramus Te publikuje Memorandum
o sti¢asnej problematike organov a organistov v duchov-
nej sluzbe Katolickej cirkvi na Slovensku.

2002: Je pripraveny navrh Statttu katedralneho a titu-
larneho organistu Rimsko-katolickej cirkvi na Slovensku.
M. Sedlar publikuje ¢lanok Uplatnenie a socidlne per-
spektivy absolventa organovej hry z HTF VSMU na Slo-
vensku v stic¢asnosti.

2003: Adoramus Te prinasa ¢lanok Uplatnenie a sys-
tematizacia organistov (A. Kone¢ny) a Systém (nielen)
organového skolstva na Slovensku (M. Sedlar).

Oblast publikicii

1995: Vychddza monotematické ¢islo ¢asopisu Slo-
venska hudba s podtitulom ,Musica sacra” (¢. 1). Bol za-
lozeny casopis Adoremus, jediny ¢asopis o duchovnej
hudbe na Slovensku.

1996: Adoremus prinasa cyklus praktickych ¢lankov
o hlasovej vychove a vedeni spevéackeho zboru (D. Bill),
cyklus ¢lankov o JKS (J. Pokludova) a cyklus Osobnosti
krestanskej hudby s profilmi vyznamnych tvorcov a in-
terpretov svetovej gospelovej scény (P. Remenarova).

1998: V Adoremuse sa zac¢ina cyklus Gregoriansky
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choral v minulosti a dnes (V. Pollakovd). R. Adamko
pise o spevoch vdakyvzdévania po svidtom prijimani.
Zacina sa cyklus ¢lankov o interpretoch liturgickej hud-
by (A. Akimjak). Juraj Drobny publikuje v tomto ¢asopi-
se vSeobecné zdsady spevu a hudby v omsi pre mladez.
J. Pokludovej vychadza monografia o JKS.

1999: Adoramus Te otvara cyklus vedeckych ¢lankov
o gregoridnskom chorali (M. Strbak) a o novej duchovnej
piesni (Y. Kajanova).

2000: Témou nového cyklu ¢lankov pre chramovych
hudobnikov st medzispevy a rozli¢né formy ich pred-
nesu (A. Akimjak). Juraj Drobny vydava svoj Pokus o an-
tologiu slovenského gospelu.

2001: Adoramus Te prinasa d’alsi cyklus, systematicky
analyzujtci slovensku liturgickti hudbu z pohladu hu-
dobnosociologického (R. Podpera).

2002: M. Strbak prinasa sériu ¢lankov o gregorianskej
modolégii. Koncom roka Adoramus Te publikuje po-
znamky pre skladatelov o obnove liturgickej hudby po
Druhom vatikanskom koncile (I. Pawlak).

2003: V Adoramuse Te sa zac¢ina cyklus o hudobnych
formach gregorianskeho chorélu (J. Bednérikova).

2004: Zacina iniciativa publikovat v Adoramus Te
Slovnik organovych registrov (S. Surin), ktord dalej ne-
pokracovala.

2005: Casopis Adoramus Te zac¢ina cyklus o Knihe
zalmov (F. Trstensky).

Oblast vzdeldvania

Na prvé a velmi tspesné pokusy z roku 1984 nadvia-
zali Skolenia pre chramovych hudobnikov v 90. rokoch,
ktoré sa rozsirili po viac¢sine diecéz Slovenska. Praktické
kurzy pre kantorov, organistov, zbormajstrov, doplnené
o prednasky (z dejin cirkevnej hudby, liturgiky, hudob-
nej tedrie) a obl'ibené diskusie, prekvitaja najmé v regi-
6noch, kde sa usilie o skvalitnenie liturgickej hudby stre-
td s vé¢Sou podporou a iniciativou kléru.? V kréatkosti spo-
merime niektoré d’alsie osobité udalosti eduka¢ného cha-
rakteru, ktoré mohli z hl'adiska vzdelavacieho ovplyvnit
rozvoj liturgickej hudby u nas.

1995: Slovenské organové dni pre ucitelov ZUS, Zia-
kov a organistov v Dolnom Kubine. V jili medzinarod-
né interpreta¢né kurzy v Piestanoch. V Trnave sa zaci-
na pravidelny letny kurz organovej hry a improvizacie
(S. Surin, P. Pavlik, P. Reiffers). Zaroven sa pripravuja
celoslovenské $kolenia dirigentov chramovych zborov.
V septembri vznikol na Hudobnej a tanecnej fakulte
VSMU studijny odbor cirkevna hudba. Otvara sa do-
plnkové 3-semestrélne stadium tedrie liturgickej hudby
na Teologickom instittate Aloisianum v Bratislave. Semi-
nar o gregoridnskom chordli s G. Béresom v Bratislave.
V novembri boli schvalené osnovy pre vyucbu cirkevnej
hudby na ZUS.

V druhej polovici 90. rokov uz bolo mozné studovat
cirkevna hudbu na konzervatériach v Kosiciach, Banskej
Bystrici a na dvoch v Bratislave.

1999: Kurz pre organistov v Ruzomberku (S. Tuka).
Popradské dni organovej hudby pre ucitelov hry na or-
gane, ziakov a chrdmovych organistov. Ich obsahom bola
improvizacia a téma historickych organov. Seminar o gre-

goridanskom choréli v Kosiciach.

2000: Dalsi seminar gregorianskeho chorélu s G. Bére-
som v Bratislave. V aprili Diecézny den organistov v Po-
vaZskej Bystrici (ojedinelé a uZzito¢né podujatie v ram-
ci Nitrianskej diecézy). J. Lexmann publikuje Teoretické
vychodiska koncepcie vyucby cirkevnej hudby. Vznikol
Liturgicky institat J. Jaloveckého v Kosiciach.

2002: V Kosiciach vznika projekt vzdelavania chra-
movych organistov.

2003: Vznikla internetova stranka o teérii a praxi
hudby v rimskokatolickej liturgii liturgickahudba.szm.
sk. Kurzy u prof. Johanna Trummera na Katolickej uni-
verzite.

2004: Zalozenie Spolo¢nosti priatelov organov, ob-
¢ianskeho zdruZenie priaznivcov z radov organistov, or-
gandrov, historikov, pedagégov, studentov, knazov ¢i
cirkevnych autorit, ktorého cielom vzdelavat a informo-
vat’ o organoch, historickych organoch a ich stave, o pe-
riodikach, nahravkach, publikacidch, notovom materiali
a pod.

2005: Katolicka univerzita pripravila projekt stadia
sakralnej hudby pre chrdmovych organistov a kantorov.
Pre posluchacov teolégie vychadzaju vysokoskolské skrip-
td Dejiny liturgickej hudby (P. Caban). V auguste bol
spusteny internetovy portdl Organisti.sk, ktory sa pla-
nuje zlucit so strankami liturgickahudba.szm.sk a ma
ambiciu stat' sa hlavnym centrom akychkol'vek informaécii
a diskusif o organoch a liturgickej hudbe.

Oblast medializicie

Zaciatkom 90. rokov sa do vysielacieho programu
Slovenského rozhlasu zaradili nedelné prenosy bohoslu-
zieb, dnes pod nazvom Krestanska nedel'a. Najprv boli
vysielané len z Dému sv. Martina a Kostola kapucinov
v Bratislave, neskor z r6znych chramov na celom Sloven-
sku. V priebehu 90. rokov sa tiez podarilo presadit tele-
vizne prenosy bohosluzieb niekol'kokrat do roka. Okrem
toho rozvoj slovenskej liturgickej hudby medialne pod-
porili napriklad tieto pociny:

1994: Televizny dokument Gregoridnsky choral
na Slovensku, STV.

1995: Televizny dokument Jednotny katolicky spev-
nik, STV.

1998: Televizny dokument Hudba v liturgickej ob-
nove, STV.

1999: Televizny dokument Zalmy - lyrika tisicroci,
STV.

2000: V Adoramus Te sa zacinaji recenzie mediél-
nych prenosov.

2001: Koncom roka sa za¢ina tradicia prilezitostnej svia-
to¢nej prezentéacie duchovnej a liturgickej hudby v podani
spevackeho zboru Adoremus na TV Markiza, neskor TV
JOJ, STV, TV Zobor.

Ohl'adom samotnej liturgie, sticasnd situéciu - sedem-
nast rokov po pade totalitného rezimu - mozno oznacit
za obdobie vyznamného, ale eSte netiplného eliminovania
jeho dosledkov na liturgickt reformu. Konferencia bisku-
pov Slovenska formuluje situdciu takto:'° ,, Pokracuje sys-
tematicka starostlivost’ o liturgiu za pomoci pozitivnych
¢initel'ov: Liturgicka komisia KBS, diecézna liturgické ko-
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misie a ich sekcie, katedry liturgiky na teologickych fa-
kultach, $pecializované ¢asopisy Liturgia, Adoramus Te,
Liturgicky institat Kosice a jeho tri sekcie - vSeobecna,
pre posv. hudbu a pre vychodnt liturgiu.” Ako hlavné
oblasti rezerv a nedostatkov uvddza KBS nasledovné:

,Liturgické témy na kniazskych rekolekciach st zried-
kavé. Knazi uprednostiiuju homilie, vytratila sa nam li-
turgicka katechéza ako aj uzivanie mnohych moznosti,
ktoré poskytuju liturgické knihy. Autenticka liturgicka
tvorivost ¢asto chyba, niekedy ju nahréddza svojvolnost.

Na drovni farskej pastordcie chybaji na viacerych
miestach kvalifikovani organisti, kantori a zbory. Na die-
céznych a dekanatnych drovniach chyba systém pravi-
delnej starostlivosti (8kolenia, formaécia) liturgickych slu-
zobnikov - mini$tranti, organisti.”

Mnohé farnosti, ba celé regiény sa boria s problémom
nedostatku organistov, kantorov, Zalmistov, nehovoriac
o klasickych chramovych zboroch, ktoré nie si samozrej-
mostou." Hoci z vysokych a strednych $koél uz niekol'ko
rokov vychadzaju absolventi odboru cirkevnd hudba,
vsetky vyznamné chramy ako katedraly a baziliky nie st
obsadené profesiondlnymi cirkevnymi hudobnikmi.

V citovanom ,Pastoratnom a evanjelizacnom pla-
ne” st stanovené ako najddlezitejsie tilohy na roky 2001
- 2006 tieto:

- pokracovat v realizacii schvaleného a prijatého pro-
jektu pripravy LS;

- na narodnej trovni hladat moznosti zabezpecit
kvalifikovanych organistov;

- rozvinut $kolenia organistov a Zalmistov v ramci
diecéznych liturgickych komisii v spolupraci s Liturgic-
kym institatom;

- podporit jestvujaci ¢asopis o posvitnej hudbe Ado-
ramus Te ako férum pripravy Liturgického spevnika, li-
turgického spevu a d'alsieho odborného rastu kazdého
organistu;

- obnovit liturgickd katechézu;

- podporovat tvorivost v liturgii v medziach liturgic-
kych dokumentov.

Ako vidno, rozvoj v oblasti duchovnej a liturgickej
hudby je bohaty. PInsiu kvalitativnu intenzifikaciu moz-
no dosiahnut zrejme len za vyraznejsej a systémovej
podpory cirkevnych autorit a instittcii.

Poznamky:

,Odpor proti ,liturgickym novotdm” nebyl veliky a v Sede-
satych ani sedmdesatych létech nedoslo prakticky k vytvofeni
skupin odmitajicich dlouhodobé novou liturgii. ... Pozitivnim
tkazem také bezesporu bylo, Ze velky a vytrvaly tatlak a zku-
Senosti kiestant, biskupti, knézi a laikd z komunistickych vé-
zeni oteviraly cestu k chapani a prozivani ekleziologie spolecen-
stvi, anizZ mohla v nasi zemi byt teoreticky postulovéna a pro-
pagovana. V danych podminkach se pro mnohé prosté stavala
nutnosti.” OPATRNY, Ales: Jak byl ¢ten koncil v Cechach a na
Moravé. In: Teologické texty, 2003, ¢. 1. ISSN 0862-6944.

2 M. Rataj o tom pise: ,S kazdym takovymto rozsitenim osob-
niho ¢i osobnostniho pole ptsobnosti v8ak vznikda mnohem
vétsi tlak (ostatné Koncilem akcentovan) na osobni odpovéd-
nost kazdého aktéra za sebe sama, za své kiestanské vzdélani,
za schopnost vnimat liturgické déni v pfislusnych souvislostech
celé dlouhé kiestanskeé tradice.” RATAJ, Michal: Novodoby cho-

ral. In: Harmonie, 2002, ¢. 11, s. 18-20.

*  Udalosti spojené so zavadzanim novych spevov priblizuje
v publikacii Liturgicky spevnik I a jeho uvddzanie do praxe. Pise
v nej: ,Moznost pouzivat v liturgii sloven¢inu a vyzva na aktiv-
nu Gcast na liturgii vzbudili u nés také velké nadsenie, Ze na
rozhrani Sestdesiatych a sedemdesiatych rokov stovky kia-
zov, organistov, bohoslovcov, rehol'nikov a rehol'ni¢ok a d’al-
sich nadsencov tvorili ndpevy k liturgickym textom alebo pri-
sposobovali gregoridnske napevy a liturgické spevy inych na-
rodov”. LEXMANN, Juraj: Liturgicky spevnik I a jeho uvidzanie
do praxe. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 1999.

* Evidentny rozdiel je v pristupoch k adaptacii gregorin-
skych melddii na slovenské liturgickeé texty. Vid hudobné spra-
covanie slovenského Rimskeho miséla (1980), napr. jeho Mod-
litby Péna, v porovnani s napevmi v Liturgickom spevniku I
(1990). Porov. ADAMKO, Rastislav: Vyuzitie tradi¢nych hu-
dobnych foriem v sti¢asnej liturgii na Slovensku. In: Podpera,
Rastislav (ed.): Hudba v stcasnej liturgii. Edicia Musicologica
Slovaca et Europaea, XXIV. Bratislava : Ustav hudobnej vedy
SAV, 2006, s. 89.

> Napriklad Krédo II - deklamované (¢. 612 z Liturgického spev-
nika I, 1990), sa v bratislavskom Kostole kapucinov spievalo uz
v roku 1978. Tato informacia pochadza z osobného rozhovoru
s J. Lexmannom.

¢ Spevnik bol hotovy uz roku 1983, ale jeho oficidlne vydanie
sa nepodarilo dosiahnut. Siril sa kopirovanim a ako samizdat.
7 Liturgicky spevnik II existoval do roku 1999 len v podobe
samizdatu z 80. rokov a jeho reprintov.

8 Textovd nejednotnost’ oficidlnych priru¢iek a spevnikov,
pouzivanych v stcasnej katolickej liturgii v slovenskom ja-
zyku, sposobuje v praxi problémy. Na stale sa zhorsujicu si-
tudciu zatial nikto nepoukazal, ani sa tento stav neriesi.

®  V stcasnosti mame zozbierané aktuélne informéacie o vzde-
lavani amatérskych chramovych hudobnikov v jednotlivych
diecézach Slovenska. Materidl budeme publikovat v blizkom
Case.

1 Konferencia biskupov Slovenska: Pastoracnyj a evanjelizac-
ny plan Katolickej cirkvi na Slovensku 2001 - 2006. www .kbs.sk
(2006-09-10).

1 Empiricky vyskum formou dotaznikov v kostoloch Bra-
tislavsko-trnavskej arcidiecézy (UHV SAV - Diecézna hudob-
na komisia, 2005-2007) zistuje aj existenciu chramovych zbo-
rov rozli¢nych typov vo farnostiach. Dnes, este pred jeho vy-
hodnotenim vieme, Ze napr. v dekanatoch juzného Slovenska st
farnosti, kde nielenze nemajt nejaky aspon maly spevokol, ale
ani organistu. To st lokality absolttnej stagnacie; ludovy spev
v liturgii tam zacina a vedie niekto z veriacich alebo sam knaz.

7 N\
Uzavierka d'alSieho cisla
(AT 2/2007)
je
25. 4. 2007
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Organista a jeho sluzZba
— liturgicko-hudobneé reflexie

Wiestaw HUDEK

Uvod

Zygmunt Kubiak v ,,Novom breviéri Eurépana” uva-
dza eseje o krestanskych a grécko-rimskych korerioch
stredozemnomorskej civilizacie, z ktorych vyrastla kul-
tara aj na naSom tzemi. Pri opise cesty do Paestum autor
hovori o svojom pozorovani talianskej krajiny: ,,UZ od-
davna sa vyhybam névsteve neznamych miest. (...) Rov-
nako v Pol'sku, ako aj v inych krajindch, najradsej putu-
jeme po miestach, kde sme uz velakrat boli, po miestach
znamych. Zdanlivo zndmych. V tom je podstata veci. To,
¢o casto vidavame, modze nas viac ohdrit tajomstvom,
ako kazd4 exotika.!

Urcite metafora Kubiaka v SirSom zmysle slova moZze
dobre vystihnat postoj ¢itatela tohto ¢lanku. Nie je I'ah-
ké pisat’ o sluzbe organistu v liturgii, zvlast vtedy, ak ad-
resatmi su l'udia, ktori kazdodenne slavia liturgiu, pri-
padne ti, ktori v nej vykonavaji hudobn sluzbu. Je teda
potrebné urobit niekol'ko tvodnych pozndmok:

- vzdy, ked vstupujeme do kazdodennej, znamej sku-
tocnosti, stdle mo6zeme néjst nie¢o nové, tajomné, ne-
opakovatelné, svieze;

! KUBIAK, Z.: Nowy Brewiarz Europejczyka. Warszawa,

2001, s. 201.

- prezentovany text ma formu teoreticko-praktickych
tvah zalozenych na hudobno-liturgickych stadiach
a vlastnej sktisenosti v sluzbe organistu;

- celok tvoria dve casti, ktoré st istym podnetom na za-
myslenie a na konkrétnu ¢innost’

I. cast - liturgické tivahy tykajtice sa teologickych za-

kladov posvitnej hudby
II. cast - navrh programu vychovy organistov.

I. Zteoldgie liturgickej hudby

Aby sme lepsie pochopili zmysel sluzby organistu (¢i
akejkol'vek inej hudobnej sluzby v chrame), najprv tre-
ba siahnut do teologickych zakladov liturgickej hud-
by. Myslienka neostat’ iba pri suchej tedrii vyplyvajtcej
z cirkevnych dokumentov sa zrodila pod vplyvom pri-
hovoru papeza Benedikta XVI., vtedy este kardinéla Jo-
zefa Ratzingera v Regensburgu pri prileZitosti rozlicky
so svojim bratom Georgom, ktory tam po mnohé roky pl-
nil funkciu katedralneho kapelmajstra.? Kardinal v sna-
he poukazat na spravne chédpanie liturgie a hudby or-
ganicky s 1ou spitej, pouzil teologicku vypoved' fresiek
v klastore v Marienbergu.?

Toto posolstvo moZzeme najst taktiez na ikonografic-
kom programe umiestnenom v katowickej katedrale na-
zvanom ,,tronom Krista Krala” .4

Najkratsie tento program mozno sformulovat v na-
sledujtcej vete: liturgia slavena pred majestatom Zmft-
vychvstalého Pana.’ Pozrime sa na detaily malieb, ktoré
obsahuju dolezitu vypoved na tému preZivania nebeskej
liturgie opisanej v Zjaveni sv. Jana (Porov. Zjv 5,1-14;
19,1-9a):

- v centre presbytéria, v centre celej katedraly sa na-
chddza Maiestat Domini (Zmftvychvstaly a vyvyseny

2 Prihovor obsahuje zaujimavé myslienky pocinajic od vée-

obecnych liturgickych tvah az po podrobné normy tykajtce sa
hudobnej praxe. RATZINGER, ].: Nowa pies$ni dla Pana. Kra-
koéw, 1999, s. 201-227.

3 Fresky sa nachddzaja v klastornej krypte, pozehnanej 13. 7.

1160. V 80-tych rokoch 20. storocia boli fresky zrestaurované
a odhalené. Porov. STAMPFER, H. - WALDER, H.: Die Kryp-
ta von Marienberg im Vinschgau. Bozen, 1982, cit. podl'a RA-
TZINGER, ].: Nowa pieéni dla Pana. Krakéw, 1999, s. 201.

* PYKA, H. Wnetrze katedry katowickiej. In: Katedra
Chrystusa Kréla w Katowicach. Red. Puchala, S. - Liskowacka,
A. Katowice, 2000, s. 114.

3 Zamerom architekta i sochara bolo vyvolat asocidcie medzi

funkciou oltara ako miestom spritomnenia obety kriza a obra-
zom Kirista, ktory pritahuje vSetkych k sebe z vysin kriza pov-
razmi lasky. PYKA, H.: Wnetrze katedry katowickiej. In: Ka-
tedra Chrystusa Kréla w Katowicach. Red. Puchata, S. - Lis-
kowacka, A. Katowice, 2000, s. 121.
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Pan), obraz Pantokratora - prichadzajaceho Boha. Vy-
chéddza v tstrety Cirkvi, ktora ho oslavuje, a Cirkev mu
ide oproti slaviac liturgiu;

- obraz Krista spdja priestor medzi dvoma chérmi (do-
slovne aj metaforicky): hornym a dolnym, nebeskym
a pozemskym, chérom anjelom a chérom l'udi. Tieto
dva sakralne priestory reprezentuju dva organy so za-
ujimavymi prospektami.® Takato ikonograficka kon-
cepcia liturgie kaze riadit sa podla nasledujacich pra-
vidiel: liturgia sldvend na zemi nie je ni¢im inym ako
zapojenim sa do spevu anjelov, do tdcty a oslavy akud
preukazuju Kristovi véetky mocnosti (porov. Z 138,1);

- pri spojeni centrdlnej pozicie Krista s neustéle trvaju-
cou nebeskou liturgiou a liturgiou v chramoch, ktora
sa k nej pripdja, m6zu nam pomoct slova z 19. kapitoly
reguly sv. Benedikta , O spravani sa pri speve oficia”:
Zamyslime sa, ako sa treba spravat v pritomnosti Boha a je-
ho anjelov, a tak pristipme k spevu, aby sa nasa mysel zho-
dovala s nasim hlasom.” Este jeden citat (Ratzingera): Po-
zemskd liturgia je liturgiou vylucne preto, Ze sa zapdja do
toho, co sa uz deje a o ju prevysuje.®

Takéto chdpanie liturgie, objasnené vyzdobou ka-
tedrdly moze a ma pomoct upevnit ho vo vedomi, o to
viac, Ze je to koncepcia s hudobnym zikladom. V tejto
koncepcii najdolezitejsie pravdy mozno zredukovat do
troch pojmov:

- Kristocentrizmus, teda JeZi$ je osou, centralnou posta-
vou kazdej liturgie;

- Anjelskost, teda pozemska liturgia je zapojenim sa do
spevu anjelov, ktory neprestajne trva;

- Adoracnost, teda tcastnici liturgie, ktori plnia urcité
sluzby (celebrant, spevacky zbor, organista, kantor,
komentétor, lektor, Zalmista atd’.) maju realizovat' po-
stulaty spojené s vlastnostami liturgickej hudby (po-
svitnost, dokonalost, vSeobecnost).’

II. Nacrt programu prace

Hudobnéa realita, ktord pozostava okrem iného zo
sluzby organistu, realita, ktorej teologické zéklady boli
nacrtnuté vyssie, si vyzaduje od tych, ktori ju uskutociiu-
ja a ktori st za iiu zodpovedni, $pecidlnu pripravu. Niz-
Sie uvedené navrhy, isté ndpady na to, ako zvysit dro-
veni hudobnej kultary v nasich kostoloch nie st vyluc¢ne

% Spodny organ - sedemnastregistrovy néstroj s mechanic-

kou trakttarou instalovany 19.11.1977, velky organ - 43 regis-
trov, vybudovany podla dispozicie J. Jargonia z Krakova, po-
Zehnany 23.11.1980 biskupom H. Bednarzom. Obidva néstroje
postavila firma Hradetzky. PYKA, H.: Wnetrze katedry ka-
towickiej. In: Katedra Chrystusa Kréla w Katowicach. Red. Pu-
chata, S. - Liskowacka, A. Katowice, 2000, s. 122.

7 RATZINGER, J.: Nowa piesii dla Pana. Krakéw, 1999,
s. 203.

8 RATZINGER, J.: Nowa piesii dla Pana. Krakéw, 1999,
s. 203.

Porov. PAWLAK, L: Muzyka liturgiczna po Soborze Wa-
tykanskim II w $wietle dokumentéw Kosciota. Lublin, 2000,
5. 63-66.

vlastné avahy. St vysledkom jednak podrobného stadia
cirkevnych dokumentov, ako aj ovocim hladania medzi
duchovnymi pastiermi - hudobnikmi a samotnymi or-
ganistami. NajdoleZzitej$im vysledkom tejto bohatej ana-
lyzy je poziadavka, aby sa organova prax vykonavala
vzdy v kontexte uvedeného teologického zakladu. Uéin-
nym liekom na kritiku sluzby ako aj remesla je vytrvald
préaca, ktord od ¢ias sv. Benedikta spolu s modlitbou tvori
vyskuasany model krestanskej dokonalosti. Ttito dokona-
lost ma organista uskutoc¢tiovat v osobnom i odbornom
aspekte. Je samozrejmé, Ze spolu s duchovnym vyvojom
ide laska k liturgii. Z lasky k liturgii, k liturgickej hudbe
vyplyva tiez svedomitost a zaangaZovanost pri plneni
zverenych povinnosti."

II. 1. Prica na duchovnom pokroku

Podrobnosti takéhoto tvorivého tsilia st vzdy pod-
mienené individualnymi danostami jednotlivych I'udji,
ale moZzeme formulovat niekol'ko v8eobecnych zasad:

a) Organista ma byt ¢lovekom viery. Slova Pavla VI,
Ze ,svet potrebuje viac svedkov, nez ucitelov” sa ty-
kaju nielen duchovnych os6b.™

b) Organista ma mat vedomie, Ze svojou sluzbou re-
alizuje apostolsku misiu Cirkvi."?

¢) Organista ma svoju vieru sytit sviatostnym Zivotom
a hlbokou modlitbou, podla zasady , poznat, milo-
vat a hlasat”.®®

" PAWLAK, I.: Ukocha¢ muzyke koscielna. In: Liturgia Sa-
cra, 2000, ro¢. 16, ¢. 2, s. 291-293.

" Organista md otvdrat hraci stol organu s takym pocitom, s akyjm

veriaci otvdrajii svoje modlitebné knizky. BERNAT, Z.: Organista.
In: Wprowadzenie do liturgii. Red. Blachnicki, F. Poznar, 1967,
s. 202.

12 REGINEK, A.: Ksztalcenie i dalsze doksztalcanie organis-
téw. In: Stuzba oftarza. Organista i organy. Red. Rak, R. Ka-
towice, 1985, s. 73.

13 Je nutné, aby organisti a ini hudobnici nielen dobre hra-
li na nastrojoch, ale mali tiez ducha posvitnej liturgie a vni-
kali doni ¢oraz hlbsie ... aby ¢inili obrady slavnostnymi v zho-
de s ich charakterom a pomdhali veriacim v tc¢asti na nich. Po-
rov. Kongregacia obradov. Instrukcia Musicam Sacram, 5. 3.
1967: AAS, 1967, roc. 59, s. 300-320. Interpreti posvéatnej hudby
maju poznat aktudlne cirkevné predpisy (k nim treba priradit:
Druhy Vatikansky koncil: Konstittcia o posvétnej liturgii ,,Sa-
crosanctum concilium” zo 4. 12. 1963; Kongregacia obradov:
Instrukcia , Inter Oecumenici” z 26. 12. 1964; Instrukcia , Mu-
sicam Sacram” z 5. 3. 1967; Instrukcia , Tres abhinc annos” zo
4.5.1967; Instrukcia ,,Eucharisticum Mysterium” z 25. 5. 1967;
Instrukcia , Liturgicae Instaurationes” z 5. 9. 1970; Kongregacia
pre Bozi kult: , VSeobecné smernice k Rimskemu misalu” z 26.
3.1970 a 2002; , VSeobecné smernice k Liturgii Hodin” z 11. 4.
1971; , List biskupom o gregoridnskom speve v latinskom ja-
zyku”. Velka Noc 1974; Instrukcia , Inaestimabile Donum” z 3.
4. 1980; Instrukcia , O koncertoch v kostoloch” z 5. 11. 1987;
,Obeznik o priprave a slaveni velkono¢nych sviatkov” z 16. 1.
1988; Katechizmus Katolickej cirkvi; Kongregécia Bozieho kul-
tu a discipliny sviatosti: Instrukcia , Varietatis Legitimae” z 25.
1. 1994; Jan Pavol II: , List biskupom o tajomstve a kulte Eu-
charistie” z 24. 2. 1980; apostolska konstittcia ,Pastor Bonus”
z 28. 6.1988; Apostolsky list ,, Dies Domini” biskupom, kitazom
a veriacim o slaveni nedele z 31. 4. 1998; , List umelcom” z 4. 4.
1999.
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d) Organista ma byt ¢lovekom BozZieho slova. V hudbe,
v ktorej spétost medzi ténom a slovom je priam or-
ganickd, netreba pripominat jednoduchu zavislost:
ak pozname posolstvo liturgie ukryté v textoch, mo-
Zeme pripravit vhodny repertoar na kazdé slavenie.

II1. 2. Prica na odbornom raste

Podobne ako pri spiritualite treba najprv objektivne
ohodnotit svoje moZznosti a podla nich pouzit konkrétne
prostriedky:

a) rovnako organisti s najvys$im hudobnym vzdelanim
ako aj autodidakti musia mat vedomie, Ze ich prak-
tické schopnosti vyzaduju neustdle zdokonalova-
nie."

b) Neustaly navrat k ,teologickej baze” pripomina, Ze
organista je vodcom v modlitbe, animdtorom l'ud-
skej sekcie vel'kého liturgického zboru (podla Ra-
tzingera).”

¢) Poziadavka permanentnej formacie v odbore si vy-
zaduje: systematické cvifenie na nastroji, neustale
rozsirovanie repertodru spevov pouzivanych na li-
turgii (ich ucenie), vedenie zboru, schély, formacia
kantorov, Zalmistov.1¢

d) Hodnotenie skuto¢nosti, v ktorej Zijeme vedie k dost
smutnej tvahe. Pozorujeme totiz aplny tpadok hu-
dobnej kultary v nasich krajinach, v ramci reformy
gkolstva sa upustilo od hudobnej vychovy na stred-
nych skolach (pozn. prekladatela), kym napr. vo
Franctizsku ¢i Nemecku uz po mnohé roky ucia deti
hrat aspor na jednom hudobnom nastroji. Voc¢i ta-
kémuto stavu veci (tendencie hudby reklamovanej
v masovej kultdre: primitivne melédie v $tyle disco,
prevaha rytmickej zlozky v stiasnej rockovej hudbe
pripomina hudobnt kultdru dédvnych ¢ias z kruhov
afroazijskej kultdry) je namieste ndzor, Ze stucasny
¢lovek (,obycajny smrtelnik”, ktory nechodi kazdy
den do filharmoénie) sa s hodnotnejsou hudbou moéze
stretntt iba v kostole."”

!4 KICINGER, B.: Geneza i rozw6j Studium Muzyki Koéciel-
nej w Opolu. In: Ksztalcenie muzykéw koscielnych na Slasku.
Red. Pospiech, R. - Tarlinski, P. Opole, 1997, s. 195-213. PO-
LOCZEK, E.: Studium Organistowskie Archidiecezji Katowic-
kiej. In: Ksztalcenie muzykéw koécielnych na Slasku. Red. Pos-
piech, R. - Tarliniski, P. Opole, 1997, s. 215-223.

15 Ide o ucast na liturgii v $tvorakom zmysle: 1. rozumiet li-
turgii, 2. vediet odpovedat, 3. zachovat posvitné ticho, 4. spie-
vat' pocas liturgie. Porov. JANIEC, Z.: Uczestnictwo organisty
v liturgii i jego rola poza liturgig. In: Anamnesis, 2002, ro¢. 8, ¢.
2 (29), s. 79-80.

16 PAWLAK, 1.: Nowe spojrzenie na zadania organisty. In:
Homo Dei, 1972, ¢. 3, s. 182-188.

17" Takyto nézor a tvrdenie sa zaklad4 na vynikajtcej tradicii
Cirkvi, ktord v minulosti bola mecend$om kultiry a umenia.
Stredoveky univerzalizmus viedol k tomu, Ze prakticky az do
Klasicizmu vo vyvoji hudby prvenstvo mala duchovna tvorba,
ktora iniciovala mnohé hudobné formy a druhy. Mnohi sklada-
telia ¢asto anonymni, dynamicky vplyvali na rozvoj hudobnej
kulttry.
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Zaver

Po naértnuti najdolezitejsich skutocnosti spojenych
so sluzbou organistu mézeme formulovat niekol'ko po-
stulatov:

1. existuje eSte mnoho rovin, na ktorych treba vynalo-
zit velké usilie, aby boli uskuto¢nené poziadavky
formulované v pokoncilovom uéeni Cirkvi.

2. Duchovni pastieri ako aj hudobnici jednotne hovoria
,Ano” hudbe, ktora je stelesnenim liturgickej akla-
macie sursum corda. Z tejto aklaméacie vyplyva prav-
da, Ze liturgickd hudba ma povznasat I'udské srdcia
na uroven anjelskych chérov.

3. Cesta k dosiahnutiu tohto ciela vedie okrem iného
cez vnatornd a odbornt formaciu organistov. Ide
o permanentnt formaciu.

4. Laska k liturgii, laska k liturgickej hudbe vedie
k ohlasovaniu evanjelia. Vd'aka takémuto postoju sa
naplno uskutociiuje koncilovd obnova liturgie (Po-
rov. Sacrosanctum Concilium 28).

{ (Al 11504

T L LA Fan

-"-"‘h-..,
.

-

Z polstiny prelozil Rastislav Adamko
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EXSULTET
Vel’konocny chvalospev

Mili citatelia - duchovni pastieri, kantori, Zalmisti, organisti - na nasledujucich strankach notovej prilohy vam predkladame
upravenu dihsiu melodicku verziu Velkonocného chvalospevu, ktory pozndte v kratsej podobe z Rimskeho misala. DIhsia tex-
tova verzia sa objavila vo viacerych publikaciach. Vsetky tieto podoby spaja spolocny menovatel - nejasné zasady adaptacie po-
vodnej gregorianskej melodie.

Nami predlozeny navrh chce na jednej strane co najviac respektovat originalnu gregoriansku melodiu, avsak na druhej stra-
ne respektuje zakonitosti slovenskej dikcie. Prejavuje sa to hlavne v sposobe adaptacie vnutornych i zaverecnych kadencili, ktoré
majii niekol’ko moznosti rieSenia respektujiic pritom akcentovii Struktiiru slov a dizku jednotlivych slabik.

Predlozeny navrh chapte ako alternativu, ktora je co do textu rovnaka ako iné verzie uverejnené v oficialnych liturgickych
knihach. Kedze schvalenie cirkevnou autoritou sa tyka iba textu nie melodie, moze pocas Velkonocnej vigilie zazniet' Exsultet vo
vylepsenom melodickom Sate.

Tato melodicka verzia obsahuje vstupy ludu, ktory sa k chvalospevu pripdja aklamaciou ,, Tento chram nech zaznie spevom
na oslavu vitazného Krista“. Pre tych, ktori chcu pouzit kratsi text chvalospevu, su jenotlivé useky v disom texte vyznacené zvis-
lou ciarou a cislami od 1-7, ktoré upozornuju na poradie jednotlivych textovych usekov (treba si v§imnut zmenené poradie use-

kov6a7)

Rastislav Adamko
autor adaptdcie
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(Pro-sim vas te-da, bra-tia a se-stry, a-ko sved-kov svet-la,

n T

kto-ré $i-ri ta-to po-svit-nd svie-ca, vzy-vaj-te so mnou

. - a - - - - -
- - ] - - - - - — = ) w {
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mi-lo-srd-né-ho a vSe-mo-hu-ce-ho Bo - ha

On ma bez mo-jich za-sluh, 1-ba zmi-lo-sti pri-dru-zil
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k slu-zob-ni-kom ol-ta-ra; nech ma te-da na-pl-ni ja-som

[ - }
wa | 1

svoj-ho svet - la, a-by som mo-hol za-spie-vat
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chvda-lo -spev o te -to svie -cl)
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(VVPan sva - mi. 0.1 s du-chom tvo-jim.)
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V.Ho -re srd-cia. O.Ma-me ich u Pa-na.

] s [] a [] [] [] [] []

V. Vzda-vaj-me vda-ky Pa-no-vi, Bo-hu nas-mu.
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" - [] - |

) # # +
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O.Je to db-stoj-né a sprav-ne.

nT)ll|)|I|)|)|In|t|!|.L

Je na-o-zaj do-stoj-né a sprav-ne zhib-ky srd-ca

e o & o . ,

. al al - LB | . -
a zce-lej du-3¢ zve-le-bo-vat ne - vi-di-tel-né-ho,

e e o e a .

el al il = il ] - 2 n [ o = [] [] [] |

vie-mo-hi-ce-ho Bo-ha Ot-ca a o-spe-vo-vat

je-ho jed-no-ro-de-né-ho Sy-na, na§-ho Pa-na
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Ot-co-vi dl-270-bu za hriech A - da- mov
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. A A A A A A ] A A a A A

a svo-jou kr-vou zru-8il vy-rok od-si-de-nia za
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]
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pr-vot-na vi-nu Le-bo sla-vi-me vel-ko-no¢-né

r e e o . _
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sviat-ky, ked” bol za-bi-ty pra-vy Ba-ra-nok,
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kto-ré-ho krv po-svd-cu-je dve-ra-je ve-ria-cich.
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zE-gyp-ta. To - to

je noc, v kto-rej jas oh-ni-vé-ho
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stl - pa  ro-zoh-nal tem-no-ty hrie-chu. To-to je noc,
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ve-ria-cich v Kri-sta

kto-ra dnes na ce-lej ze-mi

vy-ma-fiu - je Z nepra-vo-sti sve-ta
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vra-cia im Bo-ziu mi-lost a vo-va-dza ich do
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spo-lo-¢en-stva svi-tych. To - to

je

noc, v kto-rej Kristus
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[

roz-la-mal o-ko-vy smr-ti

a vi-taz-ne vstal z hrobu.

L. Ten-to chram nech za-znie spe-vom

. .
LT — P l
[] []
na o-sla-vu vi-taz-né-ho Kri - sta.
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Ved’ ¢o by nam o-so-7i-lo, Ze sme sa na-ro - di- i,

2] H o " »

| ke-by nas tvoj Syn ne-bol vy-ku-pil?

je vo-¢i nam tvo-ja dob-ro-ta, Ot-Ce, a-k& ne-vy-spy-
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ta-lel-na je tvo-ja las-ka! A-by si vy-ku-pil ot-ro-ka,

[
]

|

vy<dal si na smrt’ vlast-né-ho Sy-na! Na-0-zaj pot-reb-ny bol

P

hriech A-da-mov, kto-ry zo-tre-la smrt’ Kri-sto-va.
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0, 8tastnd vi-na, pre kto-ra k nam prisiel ta-ky vzneSe-ny
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Vy-ku - pi - tel.
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L. Ten-to chrdm nech za-znie spe-vom
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na o-sla-vu vi-taz-né-ho Kii - sta.
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O, na-o-zaj bla-7¢-nd noc, kto-ra bo-la sved-kom
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pre-slav-nej chvide, ked’ Kri-stus vstal zmr-tvych.

e e,

To je noc, o kto-rej Pis-mo ho-vo-ri: Noc bu-de
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jas-na a-ko den, noc ma ob-klo-pi a-ko zia-ri-v¢ svet-lo.
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Pos-vit-né ta-jom-stvo tej-to no-ci pre-ma-ha zlo-bu,

zmy-va vi-ny, hrieS-ni-kom vra-cia ne-vin-nost’ a radost’
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zar-mu-te-nym,| od-vra-cia ne-na-vist, zjed-no - cu-je
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srd-cia a po-ko-ru-je py-chu moc-nych. [Pre-to v ta-to
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svi-ta Cir-kev, ked ru-ka-mi svo-jich slu-Zob-ni-kov
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pri-pra-ve-nu zvo-sku pra-co-vi-tych vdiel.
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L. Ten - to chrdm nech za-znie spe-vom
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na o-sla-vu vi-taz-né-ho Kii - sta.

Ved uz vie-me, Co zna-me-nda ta-to svie-ca, kto-ri
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sme na tvoju pocest’ ro-zo-za-li z plapo-la-ju-ce-ho oh-fia.
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Ho-ci jej plamen ro-zo-zal svie-ce do-o-ko-la, pred-sa

ne-u-bud-lo na je-ho ja-se, le-bo sa Zi-vi roz-to-pe-nym

vos-kom, kto-ry na tu-to vzac-nu svie-cu pri-pra-vi-la
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astebou zi-je a kra-Tu-je na ve-ky vekov. L. A-men.
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ERRATA
Redakcia sa tymto ¢itatel'om sporavedlituje za chybajicu druhu stranu spevu J. Kuéeru Modlitba Pana na
Olivovej hore v notovej prilohe AT 4/2006. Uvedenu skladbu s opravou publikujeme este raz.

MODLITBA PANA NA OLIVOVEJ HORE

Na motiv Tristis est G. Croce
P. V. J Kucera, OFM

Andante J: 60 -~ Lento (velmi pomaly)
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Uloha Zien v antifénach Kvetnej nedele

MARTIN STRBAK

V rdmci Kvetnej nedele hrajui v liturgii hodin velmi
dolezita dlohu biblické, evanjeliom nemenované Zeny.
JeziSovho pomazania pred Velkou nocou sa dotykajt tri
antifény, z ktorych sa v kédexe Hartker nachadzaju iba
dve, pretoZze antiféna , Sinite mulierem: bonum enim opus
operata est in me, ut in die sepulturae meae servet illud; nam
pauperes semper habebitis vobiscum, me autem non semper
habebitis” je Specifikom beneventskej, teda talianskej pro-
veniencie.

Quid molesti estis huic mulieri?
Opus enim bonum operata est in me.
Preco ste taki zli k tejto Zene?
Urobila mi totiz dobrt vec.

A’-”’--"/‘/.//"faf--a{/_,_/

Qusdmoteth srrbme mutser opusenm
. n F-_l | .T AR R = n

Quid mélesti estis huic muli- e~ ri Opus enim

T o™ & 2 2 s

:banm oporata efl-mmme-

—la 3 o -—'.l.__

bonum operata est in me

a) Text tejto antifény je z MataSovho evanjelia 26. ka-
pitoly 10. versu. Medzi antifénou a Vulgatou'! pozosta-
va rozdiel v dvoch slovach. Pisatel antifény ju dopliuje
oslova ,huic” a , enim”.

b) Téato antiféna sa nachédza iba v kédexe Hartker? ako
antiféna ku kantiku. V ostatnych kédexoch sa pouziva
v rdmci hodiniek (Rheinau - prima, Bamberg - tercia, Fos-
sé a Silos - sexta).® Iné kodexy ju pouZzivajua ako antifénu
v inych diloch (Gallicanus - nedela pasii,* Monza - v pon-
delok v pasiovom tyzdni,® Compiégne, Yvrea, St. Denis -
v pasiovom tyzdni®).

V $panielskej tradicii (Silos) sa tdto antifona pouziva
nielen na Kvetnt nedelu, ale opakuje sa v stredu Vel-
kého tyzdiia.’

U Quid molesti estis mulieri opus bonum operata est in me, in: Bib-

lia sacra iuxta vulgatam versionem, (vyd. WEBER, Robert), 2 zv.,
Stuttgart, 1969. 1567.

2 Corpus Antiphonalium Officii 2, (Vyd. HESBERT, Renatus-Jo-
annes; RED.F 8), Rom: Herder, 1963-1979, 292 /68b.

3 CAO1, (RED.F7) 162/68b; CAO 2, (RED.F 8) 294-295/68c.
4 CAO1, (RED.F 7)158/67a.
> CAO1, (RED.F7)159/67a.
8 CAO1, (RED.F 7) 160-161/67b; CAO 2, (RED.F 8) 290/ 67c.
7 CAO2, (RED.F 8) 301/71a.

Textovo patri tito antiféna k MataSovym pasiam,
ktoré sa ¢itali v tento der.

c) Beda Venerabilis vysvetluje tieto verSe svojej homilie®
nasledovne: ,,,Prisla k nemu Zena s alabastrovou nado-
bou plnou vzacneho oleja.” Tato Zena je samotna Maria
Magdaléna, z ktorej Pan vyhnal sedem démonov. Najprv
totiz pristapila k Panovi v dome farizeja, obmyvala jeho
nohy svojimi slzami a ususila ich svojimi vlasmi ... JeZi$
to ale vedel a povedal im: Preco ste zli k tejto Zene? Uro-
bila mi dobry skutok.” Cisty a dobrotivy Majster ... ale po-
vedal: Urobila mi dobry skutok. Mysticky znamena po-
klona Marie vieru Cirkvi, pretoze pomazala hlavu Pana,
ked' zvestovala moc jeho bozstva ako aj apostol Jan pise:
,Na pociatku bolo Slovo (Jn 1, 1)’. Maze nohy, ked’ zves-
tuje krehkost svojej 'udskosti, v ktorej spolu s Janom ho-
vori: ,A slovo sa telom stalo (Jn 1, 14).””

Beda Venerabilis vysvetl'uje toto pomazanie tak isto vo
svojom komentari k Markovmu evanjeliu®: , Urobila, ¢o
mala (konala podla svojich finan¢nych moznosti), pre-
toZe uz predtym pomazala moje telo na pohreb. Co sa
tyka mrhania olejom je to sluzba k pochovaniu a vobec
nie je obdivuhodné, Ze mi dala vo6riu svojej viery, pretoze
ja za fiu vylejem svoju krv.”

d) Text antifény pochddza z tej istej state Matasovho
evanjelia, ktora pouzil kédex Hartker v prime. Ma tzky
savis s antifénou , Mittens haec mulier in corpus meum hoc
unguentum, ad sepeliendum me fecit”. Okrem toho tu exis-
tuje stvis s antifénou , Sinite mulierem: bonum enim opus
operata est in me, ut in die sepulturae meae servet illud; nam
pauperes semper habebitis vobiscum, me autem non semper
habebitis”, ktord sa nenachadza v kédexe Hartker, preto
nie je mozné porovnat ju s dostupnymi adiastematicky-
mi kédexami.

Biblicky stoji tato antiféna na zaciatku pasii', pricom
Zena bez mena hra v Mattsovom evanjeliu dolezita tlo-
hu. Podl'a komentédra Rudolfa Schnackenburga ide o Ma-
riu", ktord bola sestrou Marty. Ale v stredovekej tradicii

8 BEDA VENERABILIS, Homilia LXIV in die sancto Palmarum,
(PL 118, 360, v1. preklad).

® BEDA VENERABILIS, In Marci evangelium expositio, Bedae
opera 1I/3, (vyd. HURST, D., CChr.SL 70) Turnholt: Brepols
1973, 607-608 (v1. prekl.).

10" Ako cela Kvetna nedela v ramci pohladu liturgie

' SCHNACKENBURG, Rudolf, Matthiusevangelium, Kom-
mentar zum Neuen Testament mit der Einheitsiibersetzung; 1. zv.
(2. 16,21-28,20), Wiirzburg: Echter, 1987, 254-255.
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je tato Zena oznacovand ako Méria Magdaléna'?. Pre Zenu
znamend toto pomazanie odpustenie jej hriechov a znak
lasky. Cely odsek sa koncentruje na Jezi$a, pretoze di-
alog sa uskutoc¢iiuje iba medzi JeziSom a ucenikmi. Beda
Venerabilis oznacuje tento skutok (pomazanie) ako sluzba
pohrebu. Jezi§ ddva tomuto skutku nova dimenziu, kto-
1t Zena vobec nevidela. Co mala samotnd Zena tymto po-
mazanim hlavy v timysle, sa nedozvieme. Tymto skut-
kom sa moze Citatel' / ¢itatel'ka identifikovat s biblickou
zenou. Podl'a modernych komentéarov sa jedna o ,, zvlast
oceneny skutok lasky”."?

el) Cela antiféna je postavena na melddii protus authen-
ticus, resp. protus cistej kvinty."* Pre dlhsie texty modusu
protus authenticus je typické klesanie tenoru. V tejto an-
tiféne klesa droven tenoru na zaciatku z la (Quid molesti
estis huic) na sol (mulieri opus enim bonum) a kon¢i na re-
citacnej trovni fa a re.

e2) Celu antifénu mozno rozdelit na dve casti:
1.  Quid molesti estis huic mulieri
2. opus enim bonum operata est in me.

Najdolezitejsie slova st zvlast zviraznené neumami.
Ide o slova estis (quilismascandicus™ , virga s episemom
# ), prizvuk slova huic (bivirga"‘? ) a slovo ,mulier”

7 Zna-

(zaciatocné kurentné neumy virgy # a clivisu
menajtice zniZenie napétia prizvuku, quilismascandicus
subpunctis=*¥%, a opat kurentny clivis 7 , ktory vedie
k d'alsiemu prizvuku).

V druhej ¢asti je zd6raznené jedine slovicko ,, bonum™
nekurentnym clivisom # a pes quassom"/ .

Celt antifénu mozno podla kédexu Hartker vyslovit
priblizne nasledovne: Quid molesti estis huic mulieri?

Opus enim bonum operata est in me.

f) Vzhl'adom na komentére a neumov notaciu Hartkera
mozno vidiet ich jednotu. Obe zdérazriuja odpoved’ Jezi-
$a na protesty u¢enikov kvoli skutku nemenovanej zeny.
Koédex Hartker este k tomu zdo6raziuje, Ze tato Zena sku-
to¢ne urobila dobry skutok: v stredoveku sa vidi v tej-
to Zene hrie$nica Maria Magdaléna a jej skutok znamena
pre Krista sluzbu.”

12 Této Zena je samotna Méria Magdaléna, z ktorej Pan vy-

hnal sedem démonov.” Por. BEDA VENERABILIS, In Marci
evangelium IV, (CChr.SL 70, 607 v1. preklad).

13 SCHNACKENBURG, Matthiusevangelium, 254-255.

" Viac in: STRBAK, Martin, Ziklady santgallenskej notdcie a jej
prepojenie s ndaukou o moédoch, Ruzomberok:PF KU, 2004, 72-74.
Por. aj BEDNARIKOVA, Janka, Zéklady gregoridnskeho cho-
ralu, Ruzomberok: PF KU, 2003.

15" Por.. BEDA VENERABILIS, Homilia LXIV, (PL 118, 360); In
Marci evangelium 1V, (CChr.SL 70, 607).

Mittens haec mulier in corpus meum hoc unguentum,
ad sepeliendum me fecit.
Této Zena pomazala moje telo olejom,
pripravila ma pre pohreb.
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Mittens haec mu-li-er in cor-pus me-um hoe un- guen-tum
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‘ d-dﬁpﬂhmdnmnwﬁh;?

ad se-pe-1f* en-dum me fe-cit

a) Text tejto antifény je z MataSovho evanjelia 26. ka-
pitoly 12. versa. Medzi antifénou a textom Vulgadty'® sa
nachddza rozdiel v gramatickom syntaxe (slova st inac¢
zoradené, st v inych padoch). Pisatel doplnil antifénu
o slovo ,mulier” - Zena, aby zvyraznil, Ze ide o urcita
osobu.

b) Antiféna sa pouzivala v styroch kédexoch (Hartker -
prima, Reinau - tercia, Fossé, Silos - néna) ako antiféna
v modlitbe cez deti”’, v kédexe Rheinau je pouzité aj dru-
hykrat ako antiféna ku kantiku, v kédexe Bamberg ako
antiféna ku druhému nokturnu v spojeni so Zalmami 15-
20",

Textovo patri tato antiféna k MataSovym pasiam, kto-
ré sa ¢itali v ramci Kvetnej nedele. Ide o pripravu, resp.
recepciu textu pasii.

c) Beda Venerabilis vysvetluje tento ver$ vo svojej homi-
lii": ,,Lebo ked naliala na moje telo tento olej, urobila
to pre moj pohreb.” A zmysel tychto slov je: olej, ktory
vy méte ako dovod mrhania, je sluzba pre pohreb, lebo
Jked vyliala tento olej na moje telo, urobila to pre moj
pohreb’ to znamend, moéjmu telu sa uz vopred dostalo
pomazania, eSte za mojho zivota, ktoré malo patrit’ mft-
vemu, ak je to mozné. Lebo ¢itame, Ze Maria potom, ako
bol Pan vlozeny do hrobu, s inymi svidtymi Zenami ka-
pila voniavky a iné cenné oleje, aby prisla pomazat telo
Péana. To sa vSak nemohlo uskuto¢nit, pretoze to predis-
lo zmftvychvstanie Pana. Vztahuje sa na to, ¢o Pan po-
vedal: ,Urobila to pre moj pohreb,” to znamend, ¢o ma
byt urobené mftvemu pokial je to mozné, chcela mi to
preukazat ako zivému.

16" Mittens enim haec unguentum hoc in corpus meum ad sepelien-
dum me fecit, (WEBER, Biblia, 1567).

'7 CAO 1, (RED.F 7) 162-165/69b-70; CAO 2, (RED.F 8) 294-
295/68b.

'8 TAFT, The Liturgy, 136.

19 BEDA VENERABILIS, Homilia LXIV in die sancto Palmarum,
(PL 118, 360 v1. preklad).
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,Amen, hovorim vam, vsade na svete, kde sa bude
ohlasovat toto evanjelium, bude sa aj hovorit ako spo-
mienka na fiu o tom, ¢o urobila.” Mozno povedat, Ze Pan,
ktory mal dva dni trpiet a byt Zidmi ukriZovany, predpo-
vedal, Ze sa jeho evanjelium méa zvestovat na celej zemi.
Medzi inymi zazrakmi Vykupitel'a je zvestovand aj Mari-
ina naklonnost a predovsetkym chvélena jej poklona. To-
tiz, Ze pomazala hlavu Pana, Ze mu svojimi slzami umyla
nohy a osusila ich svojimi vlasmi. A nebude sa o ni¢ me-
nej ohlasovat tato ticta Marie ako ovela viac viera a po-
klona svitej cirkvi. ,Je tak isto povedané, ze to’, tu je moz-
né pochopit tento skutok, ,urobila k spomienke na fiu.””

Beda Venerabilis vysvetluje toto pomazanie tak isto
vo svojom komentari k Markovmu evanjeliu:* , Urobi-
la, ¢o mala (konala podla svojich finanénych moZznosti),
pretoZe uz predtym pomazala moje telo na pohreb. Co sa
tyka mrhania olejom je to sluzba k pochovaniu a vobec
nie je obdivuhodné, Ze mi dala vo6riu svojej viery, pretoze
ja za fiu vylejem svoju krv”.

d) Text tejto antifény je z toho istého odseku Mattasov-
ho evanjelia o bezmennej Zene, ako je to vo vyssie spo-
menutej antiféne ,, Quid molesti estis huic mulier, opus enim
bonum operata est in me”.

Biblicky stoji tento text antifény na zac¢iatku pasii. Ne-
menovand Zena ma v iom dolezitd dlohu. V stredovekej
tradicii sa pomentuva tito zena ako Maria Magdaléna.”
Pomazanie znamena pre tdto Zenu odpustenie hriechov
a jej prejav lasky. Ale cely odsek sa koncentruje na Je-
Zi%a, pretoZze sa odvija dial6g o nej medzi nim a jeho uce-
nikmi.

el) Text tejto antifény je vlozeny do modusu protus
authenticus, resp. protus cistej kvinty.? Celt antifénu moz-
no rozdelit na dve casti, pricom prva ¢ast mozno roz-
delit na dve. Kadencie ¢asti ukazuja typicky protus cis-
tej kvinty. Zaciato¢nda intondcia Cistej kvinty poukazuje
na zmysel textu, ktorého vrchol stoji hned’ na zaciatku.
Pre prerozpravané texty v prvom moéde je typickd zme-
na drovne tenoru. Novy tenor znamend viac alebo me-
nej prekvapujtci obrat rozpravania. Po tenore la (1. ,mu-
lier in corpus meum™) sa etabluje v druhej ¢asti (,hoc un-
guentum™) tenor sol, ktory v tretej Casti (,ad speliendum me
fecit”) klesa skrze fa na re.

20 BEDA VENERABILIS, In Marci evangelium expositio IV, Be-
dae opera II/3, (Hg. HURST, D., CChr.SL 70) Turnholt: Brepols
1973, 607-608 (vl1. prekl).

2l Tato Zena je samotna Maria Magdaléna, z ktorej Pan vy-

hnal sedem démonov.” Por. BEDA VENERABILIS, In Marci
evangelium, (CChr.SL 70, 607 vl. prekl.).

22 STRBAK, Ziklady, 72-74.
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e2) Z neumovej notacie je mozné vsimnut si tieto slova:
~Mittens haec” - v tychto dvoch slovach stipa melédia
o septimu, teda o obrovsky ténovy priestor, ¢o znamend,
Ze konanie tejto Zeny nie je len akasi spomienka, ale zvy-
raznenie JeziSovej vypovede. Jezi§ nemysli iba na nejaka
Zenu, ale na tato konkrétnu, ktord ho pomaza'~ -

,Hoc” - pri tomto $tvorténovom scandicu = e moz-
no pocut vystrazny prst (resp. prst, ktory ukazuje), kto-
ry symbolizuje pozdvihnutie novej tirovne tenoru a za-
roven upozoriuje na vyraz ,tento olej”. Zapisovatel ne-
umovej notacie okrem tohto Stvorténového scandicu vy-
uziva a* g*tténovi neumu (liguescentny torculus resupinus
flexus) 7 ktora je pre takyto typ antifény nezvycajna.
V tychto neumach vidiet zvyraznenie slov ,tento olej” a
melodicky pohyb slova , unguentum” naznacuje stekajuci
olej. Takto mozeme povedat, Ze skutok tejto Zeny je na-
ozaj zvyrazneny ako akt lasky, resp. ako ,sluzba poh-
rebu”?.

Druha cast' tejto antifény je ciste sylabicka, ¢im sa do-
cielil kontrastny tcinok oproti prvej casti.
Celt antifénu mozno podla kédexu Hartker vyslovit
nasledujtacim spoésobom: Mittens haec mulier in corpus
meum hoc unguentum, ad sepeliendum me fecit.

f) Z predchadzajiceho skiimania je vidiet, akym spo-
sobom sa spéja vplyv Bedovej homilie na konkrétnu an-
tifonu. Vidiet hlboky stivis medzi vyzdvihnutim skut-
ku bezmennej Zeny (Marie Magdalény) a neumovou no-
taciou kédexu Hartker. Prec¢o Zena vykonala takyto sku-
tok je nejasné. Je ale zrejmé, ze Kristus dava jej konaniu
novu dimenziu, vyzdvihuje tento skutok ako akt lasky a
dava mu dimenziu ,predpomazania”: ,¢o ma byt uro-
bené mftvemu, ak je to mozné, chcela mi urobit ako zi-
jucemu.”*

Zaver

Antifény oficia liturgie hodin ukazuju stvislost me-
dzi Kvetnou nedel'ou a Velkono¢nou nedelou. Vel'mi do-
lezita ulohu hraja v oboch oficidch Zeny. V oficiu Kvet-
nej nedele je to Zena bez mena, ktora svojim pomazanim
JeZiSa pripravuje na jeho pohreb. Beda Venerabilis vidi v
tejto Zene osobu Mérie Magdalény. Na Velkono¢nd ne-
del'u ide Maria Magdaléna s ostatnymi Zenami k hrobu,
aby JeZziSovo telo pomazala. Tam sa uskutoc¢iiuje dial6g
s anjelom. Aj takym sp6sobom moZzno vidiet myslienko-
v liniu a jednotu teologického myslenia autorov liturgie
stredoveku.

# BEDA VENERABILIS, In Marci evangelium, (CChr.SL 70,
607 vl. prekl.).

% BEDA VENERABILIS, Homilia LXIV, (PL 118, 360 v1. pre-
kL.
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LITURGIA A HUDBA

HUDBA V UCENI PAPEZOV

Irenrusz PAWLAK

Umeleckd hudba plni dlohu ohlasovania evanjelia.
Ukazuje totiZ nielen materidlny svet, ale predovsetkym
svet neviditeIny. Preto ma v kostoloch zniet hudba nie
.~z tohto sveta”, ale hudba, ktoréa pribliZuje nebesku sféru
a ako keby uz do nej patrila. Cirkev bola stdle mecena-
Som umenia a mala by nim byt nad'alej. Preto musi v ob-
lasti umenia klast vysoké naroky, poukazovat na idealy
a k nim smerovat'.

Hudba sa spdjala s kultom uz v ranom krestanstve.
Spociatku to bola vylu¢ne vokalna hudba, ktora vyplyva-
la z posvitného textu a spajala sa s konkrétnym obradom.
Spev pocas posvatnych ¢innosti bol vtedy oznacovany
vSeobecnym pojmom ,,cantus”.! Neskor
vSak vznikli iné nazvy, ktoré boli vse-
obecne prijaté. Pod pojmom , duchovna
hudba” sa chapala kazda hudba spojena
snaboZzenskou tematikou, aj ta, ktord ne-
bola spojend s liturgiou.? Vyraz , cirkev-
na hudba” sa vztahoval na hudbu kon-
krétnej konfesie, napr. rimskokatolickej,
pravoslavnej, protestantskej.®* V cirkev-
nych dokumentoch bol prijaty termin
»sakralna hudba®, ktory oznacuje spo-
jenie hudby s liturgickym textom a ¢in-
nost'ou.* Nasledujuce liturgické reformy
sposobili, Ze dnes ani tento ndzov uz ne-
sta¢i. Mnohé sakralne skladby uz totiz
prestali plnit liturgické funkcie - napr.
niektoré alelujové verse, sekvencie ¢i
responzoria.® Preto dnes hudbu napisa-
na pre liturgiu a vhodnu pre liturgicky
uzitok nazyvame ,liturgickou hudbou”.
Tento vyraz md svoje opodstatnenie aj v skutoc¢nosti, ze
do liturgie pocas staroc¢i bola vkladana aj instrumentalna
hudba. Prave problematika hudby spojenej s kultom vo
vypovediach padpezov bude predmetom tohto prispevku.

Napriek zdaniu nie je mozné na takom malom priesto-
re vycerpat tato problematiku. Obmedzime sa teda na

' Porov. PAWLAK, 1: Z zagadnieri terminologii dotyczacej

muzyki zwigzanej z kultem. In: Ruch Biblijny i Liturgiczny. 1983,
roc. 36, ¢. 1, s. 26.

2 Porov. PAWLAK, 1: Z zagadnieri terminologii dotyczqcej

muzyki zwigzanej z kultem. In: Ruch Biblijny i Liturgiczny. 1983,
roc¢. 36, ¢.1,s. 28.

> Porov. PIKULIK, J.: Koscielna muzyka. In: Encyklopedia

muzyki. Red. Chodkowski, A. Warszawa : Wydawnictwo Na-
ukowe PWN, 1995, s. 466.

4 Porov. PAWLAK, 1: Muzyka liturgiczna po Soborze Waty-
kaniskim I w Swietle dokumentéw Kosciota. Lublin : Polihymnia,
2001, s. 58.

> PRASSL, F. K.: Gregorianik im heute Konzertleben. In: Kir-
chenraum - Konzert - Auffithrungspraxis. Symposion, Graz
1994. Red. Trummer, J. Regensburg : ConBrio Verlagsgesell-
schaft, 1996, s. 87n.

Papez sv. PIUS X. (1903-1914)

najdolezitejsie dokumenty a hlavne na tie, ktoré mali vy-
znamny vplyv na vyvoj a podobu hudby spojenej s li-
turgiou.

HUDBA AKO UMENIE

Sv. Pius X. ako prvy z papezov expressis verbis hovori
o hudbe ako jednej oblasti umenia. Ked’ menoval charak-
teristické vlastnosti cirkevnej hudby, velky doraz kla-
dol na dokonalost formy, ¢im zdoraznil, Ze hudba ma
byt ,pravym umenim”.¢ Tento papeZ pripomenul, Ze cir-
kev stale uznavala a podporovala pokrok v umeni a do-
volila prijat do kultu vsetko, ,¢o dob-
ré a pekné vytvorila v priebehu staroci
genidlnost umelca”.” Tato myslienka sa
vratila v uéeni Pia XII., ked’ objastioval,
Ze sakrélna hudba , podlieha tym istym
zékladnym prdvam, ktorymi sa riadia
vSetky druhy naboZenského umenia,
ba dokonca umenie vobec”.? Tvrdenie,
Ze inSpiracia, ktord vedie umelca je ne-
zavisla a nemoze byt podriadend za-
saddm a normam cudzim umeniu’, pa-
pez Pius XIL. povazuje za mylné. Na-
vrhuje, aby sa na tento problém hl'adelo
nielen z perspektivy umenia a estetiky,
ale tiez z aspektu ciela, ktorému ma
umenie slizit' a ktorym je posledny ciel
- Boh.”” K tomuto ciel'u smeruje vsetko
stvorenie a predovsetkym clovek. Pre-
to sa ¢lovek v svojej tvorivosti nema dat
viest iba zdsadou ,,umenie pre umenie”.
Sloboda umelca nie je, ako zd6raznuje Pius XIL, ,slepym
instinktom, ktory sa riadi iba svojvolou a akousi ttizbou
po novote - a ked je podriadena Boziemu zdkonu, nenic¢i
sa ani nestrdca na hodnote, ale skor sa zdokonal'uje a sta-
va 8lachetnejsou”.™* Tato myslienka bola neskor prijatd
aj do Konstittcie o posvitnej liturgii Druhého vatikan-
skeho koncilu: , Cirkev odobruje a dovoluje pouzivat pri
bohosluzbéach vsetky formy pravého umenia, ak maja
potrebné vlastnosti”."?

®  PIUS X.: Motu proprio Tra le Sollecitudini, ¢. 2. Vsetky ci-
tacie dokumentu uvadzané v tejto stidii st volnym prekladom
z pol'skej verzie knihy: SUNOL, G. M.: Zasady $piewu grego-
riariskiego. Prelozil Swietlicki, S. Poznari : Ksiegarnia éw. Woj-
ciecha, 1957, s. 213-262.

7 PIUS X.: Motu proprio Tra le Sollecitudini, &. 5.

8 PIUS XII.: Encyklika Musicae sacrae disciplina, &. 9.

Porov. PIUS XII.: Encyklika Musicae sacrae disciplina, ¢. 9.
Porov. PIUS XII.: Encyklika Musicae sacrae disciplina, ¢. 10.
' PIUS XIL: Encyklika Musicae sacrae disciplina, ¢. 10.

Druhy vatikdnsky koncil: Konstittcia o posvitnej liturgii
Sacrosanctum Concilium, ¢l. 112.
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Este hlbsie tato problematiku vystihol Jan Pavol II.
ked" poukéazal na spitost medzi dvomi dispoziciami
- moralnou a umeleckou. Ked' totiZ umelec tvori dielo,
zjavuje svoju osobnost’ a zdroveil nadvizuje dialég a do-
rozumieva sa s inymi. Preto dejiny umenia nie st iba de-
jinami diel, ale taktiez dejinami l'udi.®® Ak teda Cirkev
potrebuje umenie, potom v rovnakej miere umenie po-
trebuje Cirkev."

Pytajme sa teda: v ¢om, podla papezov, spociva toto
umenie cirkevnej hudby?

Pius X. vymenoval jej tri vlastnosti: posvitnost, do-
konalost formy a vSeobecnost."® Tato koncepciu rozvi-
nul Pius XII. v encyklike Musicae sacrae disciplina (porov.
¢l. 19-22).

Ked' zohl'adriujeme mimo estetické kategorie, o po-
svitnosti moZeme uvaZzovat v dvojakom vyzname:
1. hudba sa stava posvitenou tym, Ze je zapojend do kul-
tu, 2. hudba ma byt elementom, ktory posvicuje ¢lo-
veka.'® Aj ked tazko ndjdeme kritérium pre objektivnu
svitost v jednotlivych ténoch, intervaloch ¢i melodic-
kych formuldch, mézeme prijat negativne kritérium: aby
hudba mohla byt nazvanou ,svita”, nemoze vyvolavat
~svetské” pocity, asocidcie a predstavy, pripominajtice
napr. hudbu filmovt, zdbavna alebo taneénti. ,Cirkevna
hudba mé byt posvitna, ma sa teda vystrihat pred kaz-
dou svetskostou nielen samou v sebe, ale aj v sposobe,
ako je vyjadrena interpretmi”."”

Poziadavku dokonalosti formy mozno l'ahsie nez po-
ziadavku posvitnosti spojit s estetickymi kategériami.
Pretoze vsak estetika nepoznd pojem dokonalej formy,
je potrebné prijat, Ze v poziadavke dokonalosti je vlo-
zena starost Cirkvi o patri¢nt troveni hudobného ume-
nia, o ¢om nakoniec svedcia vyssie uvedené vypovede
péapezov. Nemozno teda tolerovat v liturgii skladby tri-
vidlne, s nizkou umeleckou hodnotou.

Nedosiahnutelny vzor vseobecnosti hudby mnohi
videli v gregorianskom chorali. Kultarny pluralizmus
a skusenosti misijnych cirkvi vyvratili pravdivost tejto
koncepcie. Univerzalizmus hudby vyplyva z jej stylu,
hibky, tzkej spitosti s konkrétnym obradom.'®

Pri uvazovani o hudbe ako o umeni nemé6zme neho-
vorit o otazke hudobného jazyka. Hlavny problém nie
je v otazke existencie takéhoto jazyka, ale v otdazke, aka
je jeho funkcia, a najma ¢i ide o expresivnost alebo skor
o komunikaciu - ¢i hudobny jazyk sltzi predovsetkym
na vyjadrovanie zéZitkov a potrieb autora, alebo skor na
dorozumievanie sa autora s okolim. Zd4 sa, Ze v oblasti

13" Porov. JAN PAVOL IL: List umelcom. In: L’ Osservatore Ro-
mano, pol'ské vydanie 1999, ro¢. 20, ¢. 5-6, s. 4n.

4 Porov. JAN PAVOL IL: List umelcom. In: L’ Osservatore Ro-
mano, pol'ské vydanie 1999, ro¢. 20, ¢. 5-6, s. 9n.

15" Porov. Tra le Sollecitudini, €l. 2.

16" Porov. Tra le Sollecitudini, €. 1.

17" Tra le Sollecitudini, &l. 2.

'8 Porov. PAWLAK, L.: Muzyka liturgiczna po Soborze Waty-
kaniskim I w Swietle dokumentéw Kosciota. Lublin : Polihymnia,
2001, s. 64-67.
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liturgickej hudby treba obe tieto funkcie spojit.”” Ak to-
tiZ prevahu ziska expresivnost, teda originalna autorska
koncepcia, je nebezpecenstvo, Ze hudba nebude zodpo-
vedat’ percepénym moznostiam tcastnikov liturgie, p6j-
de , ponad nich” a nezasiahne ich svojim posolstvom.
Ak sa zdorazni komunikativnost, moéze dojst k zniZeniu
umeleckej drovne. Vtedy hlavnym cielom hudby bude
zasiahnut posluchacov bez ohladu na umeleckd hod-
notu diela.?

Niet pochybnosti, ze papezi chapu hudbu ako ume-
nie, a to umenie Specifické, ktoré ma charakter sluzby:
»,Vo vseobecnosti treba povazovat za nevhodné, aby
v posvitnych ¢innostiach bola liturgia na druhom mies-
te, ako keby slazila hudbe, zatial ¢o hudba je len su-
¢astou liturgie a jej pokornou sluzobnicou”?'- konstatuje
Pius X. Papez Pius XII. v8ak prizndva: ,Kym [...] iné dru-
hy umenia, ako architektdra, maliarstvo ¢i sochérstvo iba
pripravuji dostojné miesto pre posvitné obrady, hudba
sa ¢inne podiela na samotnom slaveni posvétnych obra-
dov”.2 Je akoby spolupracovnickou svitej liturgie.

SPEV A INSTRUMENTALNA HUDBA

Ako uz bolo povedané, najcastejsie sa v liturgii po-
uziva spev. Spociatku to bol vyluéne jednohlasny spev
interpretovany soélistami alebo skupinami duchovnych
(scholy), alebo celym spolo¢enstvom veriacich. Neoby-
¢ajne zaujimavé a burlivé dejiny liturgického spevu v la-
tinskom jazyku sa ukoncili na prelome 8. a 9. storocia,
kedy sa ukoncilo formovanie oficialneho spevu Cirkvi,
neskor nazvaného gregoriansky choral. Tento choral, po-
vazovany za hudobny fenomén stredovekej kulttry, od-
portcali jednotlivi papezi a davali ho za vzor idealneho
spojenia hudby s textom a liturgickym obradom. V roku
1324 v apostolskej konstitacii Docta sanctorum Patrum
papez Jan XXII. uznal tradi¢ny spev Cirkvi za ,cantus
eccleciasticus”. Zaroven vystapil proti zavddzaniu do
liturgie vtedy novych sposobov tvorby a interpretacie
viachlasnej hudby. I8lo o tzv. hocquetus, teda o predelo-
vanie melodickej linie dlhymi pauzami, a taktiez o mo-
tetd obsahujace svetské texty. Papez vyzyval k navratu
k zrozumitel'nosti spievaného textu.

Rozvoj polyfénie, hlavne v palestrinovskom Style,
ktory odporucal Tridentsky koncil, bol papezmi uzna-
ny a prijaty. Benedikt XIV. v encyklike Annus qui v roku
1749, povolil figuralny, teda harmonicky spev, pricom
vsak varoval pred zavddzanim do kostolov ,scény a di-
vadla”.

Gregoriansky spev a klasickd polyféniu podporovali
aj papezi 20. storocia. V motu proprio Tra le sollecitudini

1 Porov. TATARKIEWICZ, W.: Droga przez estetike. Warsza-
wa : PWN, 1972, s. 162-169.

20" Porov. Musicae sacrae disciplina, €. 10. Taktiez PAWLAK, 1.:
Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim II w $wietle do-
kumentéw Kosciota. Lublin : Polihymnia, 2001, s. 122.

21 Tra le Sollecitudini, €. 23.

22 Musicae sacrae disciplina, ¢l. 13. Porov. TADDEI, N.: Prob-
lemi della musica come arte sacra. In: L’Enciclica ,,Musicae sacrae
disciplina”. Testo e commento. Roma : Associazione Italiana
S. Cecilia, 1957, s. 240n.
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zroku 1903 Pius X. konstatoval, Ze vSetky pozitivne vlast-
nosti cirkevnej hudby sa v najvy$$ej miere nachadzaja
v gregorianskom chorali: ,Z tychto doévodov bol gre-
goriansky choral stale povazovany za pravzor cirkevnej
hudby [...]. Mal by byt teda vo vi¢sej miere prinavrateny
do posvitnych obradov [...], ktoré ni¢ nestratia zo svoj-
ho sldvnostného charakteru “(¢. 3). Sti¢asne papez tvrdi,
ze “klasicka polyfénia zvlast rimska skola [...] taktiez v
najvy$som stupni vlastni vyssie uvedené hodnoty [...].
Priblizuje sa tym ku gregoridanskemu spevu, tohto vzo-
ru cirkevnej hudby, a preto si zasluhuje, aby popri fiom
bola prijata do vel'mi slavnostnych celebrécii” (¢. 4). Si-
roky pohlad Pia X. na cirkevnt hudbu mu nedovolil vy-
lacit z liturgie stcasnd hudbu. , PretoZze najnovsia hudba
slizi prevazne pre svetské ucely, je potrebné dbat o to,
aby hudobné diela [...] neobsahovali v sebe ni¢ svetské,
aby v nich neboli reminiscencie motivov predvadzanych
v divadlach, a aby dokonca v svojej vonkajsej forme ne-
napodobriovali [...] svetské diela” (¢. 5).

Normy, ktoré vypracoval Pius X. na-
plno potvrdil Pius XI., ktory v roku 1928
v apostolskej konstitacii Divini cultus
sanctitatem rozhodnym sp6sobom po-
vzbudzoval k lepSiemu poznaniu gre-
gorianskeho chorélu (porov. ¢. 2, 4, 9).
Papez odporuacal taktiez zakladanie
zborov, zvlast chlapéenskych, ktoré by
spievali klasickti polyféniu (porov. ¢.
5, 6). Zaroven v tvode tejto konstittcie
vyjadril polutovanie nad tym, ze mud-
re predpisy Pia X. neboli na niektorych
miestach uvedené do Zivota, Ze sa pre-
stali pouzivat vzorové liturgické diela,
namiesto ktorych sa zaviedla nevhodna
hudba a nakoniec, ze zo svetskych do-
vodov sa v kostoloch interpretujt sklad-
by, ktoré napriek vel'kej umeleckej hod-
note nezodpovedaji dostojnosti posvitného miesta a li-
turgie.

Nazory predchodcov potvrdil papez Pius XII. V en-
cyklike Mediator Dei publikovanej v roku 1947 prikazuje,
aby sa v liturgii pouzival gregoriansky choral a klasicka
polyfénia (¢. 56). Najviac sa vsak hudobnym problémom
Pius XII. venoval vo svojej encyklike venovanej cirkevnej
hudbe Musicae sacrae disciplina z roku 1955. Aj tam pod-
poruje gregoriansky choral (porov. ¢. 19-23) a polyféniu,
ale aj sucasnt viachlasnt hudbu (porov. ¢. 27). Varuje
vsak pred zavadzanim do svityne takych polyfonickych
skladieb, ktoré svojim neprirodzenym hudobnym sty-
lom bud’ znehodnocuju liturgické texty, alebo istym spo-
sobom hanobia obrady (porov. ¢. 27).

Vyssie uvedené pripomienky papezov sa tykali spe-
vov v latinskom jazyku. Ako je zndme, spevy v narod-
nych jazykoch cez dlhé starocia boli v liturgii povazo-
vané za cudzie. Preto Pius X. povedal: , Vlastnym ja-
zykom Rimskej cirkvi je latinsky jazyk. Preto sa zakazuje
pri slavnostnych liturgickych ¢innostiach ¢okol'vek spie-
vat v 'udovom jazyku”.? Iné stanovisko zastava az Pius
XIIL., ktory povzbudzuje biskupov, aby sa starali o I'u-

| NG

2 Trale Sollecitudini, &. 7.

Papez PIUS XII. (1939-1958)

dovy spev, pretoze on ,lahko roznecuje a zapaluje vie-
ru i ndboznost krestanskych zastupov”.?* Hoci ocenuje
vyznam ludovych spevov, papez na druhej strane - rov-
nako ako Pius X. zakazuje ich spievanie pocas slavnost-
nej liturgie, avsak dovoluje, aby pocas , feridlnych” sla-
veni mohli zazniet, ,len aby [...] tieto spevy aspon pri-
blizne svojim obsahom zodpovedali danej Casti svitej
omse, ako sa to na nasu radost, v mnohych krajinach ka-
tolickeho sveta uz praktizuje”.®

Situdcia sa diametralne zmenila po Druhom vatikan-
skom koncile. Zakazy papezov v 1. polovici 20. storocia
sa stali neaktualne. Aj ked vo vztahu k spevom existuju
isté naroky, nikto nespochybriuje fakt, Ze spev je ¢astou
liturgie a Ze bez neho nemozno hovorit o slavnostnej for-
me celebracie.

Uplne in&¢ sa v priebehu staro¢i papezi vyjadrovali
k otazke instrumentalnej hudby a k problému pouziva-
nia hudobnych néstrojov pocas liturgie.

Uz cirkevni otcovia v obave pred desakralizaciou li-
turgie vystupovali proti zavadzaniu in-
Strumentalnej hudby do liturgie. Exis-
tovalo totiz nebezpecenstvo, Ze spolu
s fiou mohli byt do liturgickych obra-
dov vovadzané pohanské zvyky. V tom
Case sa rozlisovali hudobné nastroje po-
uzivané v pohanskych kultoch a tie,
ktoré sa vyuzivali napr. pri interpretécii
psalmédie. Sv. Ambréz zastaval nazor,
ze  fistula” (pistalky) a ,tibia” (flauty)
sd nepripustné v liturgii, avsak stthlasil
s tym, aby v liturgii zneli lyry a citary.?
Vo vseobecnosti bola mienka, Ze in-
Strumentalna hudba na rozdiel od spe-
vu sama o sebe ni¢ nevyjadruje. Takito
interpretaciu prijali Vychodné cirkvi,
ktoré nikdy nezaviedli hudobné na-
stroje do svojho kultu, dokonca ani or-
gan. Naopak na Zapade sa organ do liturgie dostal. Sta-
lo sa to az v 10. storo¢i. Spociatku bol organ povaZovany
za nastroj sprevadzajtci spev. V 15. storo¢i sa zacal po-
vazovat za samostatny nastroj, ktory vyplnal tie casti li-
turgie, kde nespieval zbor.” PouZzivanie organu v liturgii
akceptovali papezi, ktori vSak stale mali podmienku, aby
organova hudba mala vlastnosti prvého umenia.?®

Ina¢ pépezi reagovali na pouzivanie pocas liturgie
nastrojov typickych pre svetska hudbu. Negativne sta-
novisko apostolskej stolice vo¢i nim bolo zdévodnené
skuto¢nostou, ze uz v stredoveku boli vovadzané do ce-
remonii spolu s 'udovymi obradmi ba dokonca tanca-
mi. Proti tymto excesom vysttpil Jan XXII. v encyklike

% Pius XII: Encyklika Mediator Dei, &. 56.

2 Musicae sacrae disciplina, &. 31.
26

,Lyra vero et cithara, in cultu pagano minus usitate, per-
mittuntur”. Cit. podla: ROMITA, F.: Ius musiace liturgicae. Dis-
sertatio historico-iuridica. Marietti, Taurini, 1936, s. 19.

2T Porov. RAK, R.: Zarys épiewu i muzyki w liturgii. In: Wpro-
wadzenie do liturgii. Red. Blachnicki, F. a kol. Poznar : Ksie-
garnia $w. Wojciecha, 1967, s. 483.

28 Porov. Tra le Sollecitudini, ¢ 18; Divini cultus sanctitatem, ¢. 8;
Musicae sacrae disciplina, ¢. 29-30.
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Docta sanctorum Patrum v roku 1324. Dlhotrvajtice sna-
hy o odstranenie instrumentalnej hudby z nabozenskych
obradov pozorujeme aj v ¢innosti neskorsich papezov.
V XVII. storodi to boli Alexander VII., bl. Inocent XI.
a Inocent XII. Usilovali sa o odstranenie z liturgie ¢isto
svetskej hudby, ktord v obdobi baroka mnohé kapely in-
terpretovali v ramci liturgie.”

V roku 1749 Benedikt XIV. v encyklike Annus qui po-
volil pouzivat v kostoloch niektoré néstroje, napr. bar-
biton, citaru, $tvorstrunovd lutnu, avsak vyladil tie, kto-
ré su typické pre , divadelné umenie” - rohy, bubienky,
tamburiny, pistalky ¢&i traby.

Dolezity nazor v tejto zélezitosti vyjadril papez Pius
X. v motu proprio Tra le Sollecitudini. V tomto dokumen-
te zakazal pouzivat klavir a ,hlasné i zuniace” néstroje
(¢. 20), také ako bubon, tympan, ¢inely ¢i zvonce. Vylacil
taktiez pritomnost orchestra, hoci vynimo¢ne pripustil
dychové nastroje ,,vo vel mi obmedzenom pocte”, s pod-
mienkou, Ze ,samotnd skladba [...] je napisana v dos-
tojnom style” (¢. 20). Viac slobody ponechal orchestrom
v procesiach organizovanych mimo kostola (porov. ¢. 21).

Péapez Pius XI. Na prvé miesto kladol I'udsky hlas,
pric¢om stcasne chvalil organ.* Ina¢ riesil tento problém
Pius XII. v encyklike Musicae sacrae disciplina. Okrem or-
ganu pripustil v liturgii aj iné nastroje s podmienkou Ze
v ich hre nesmie byt ,ni¢ svetské, ni¢ hlu¢né ¢i kriklavé”
(¢. 30). Prvenstvo v8ak majt slac¢ikové nastroje, pretoze
~chdpané samostatne alebo so sprievodom inych nastro-
jov ¢i organu, dokonale vyjadrujt pocity smutku alebo
radosti” (¢. 30).

Podobny postoj zaujal Druhy vatikdnsky koncil
v konstiticii o posviatnej liturgii Sacrosanctum Concilium:
,Iné néstroje (okrem organu) st pripustné pri bohosluz-
bach podla tsudku a so sihlasom kompetentnej tizem-
nej cirkevnej vrchnosti [...] pokial st spésobilé, alebo sa
daja prispdsobit na posvitné tcely, zodpovedaji dos-
tojnosti chramu BoZieho a st naozaj na povzbudenie ve-
riacim (¢. 120).

Ucenie koncilu skoro presne zopakoval Jan Pavol IL.:
,, Treba v8ak dbat o to, aby boli hudobné nastroje vhodné
pre liturgické tcely, aby zodpovedali déstojnosti chra-
mu, a aby boli schopné podporit spev veriacich a boli im
na povzbudenie”.*!

Z uvedenych vypovedi pdpezov mozno vyvodit tri
vseobecné zavery. Po prvé, nastroje maja predovsetkym
sprevadzat spev, umoctiovat jeho vypoved, zdoraznit
vyznam liturgickych textov. Z tohto dévodu musi byt
vyber hudobnych nastrojov dokladne premysleny, aby
hudba nimi interpretovand nedominovala nad spevom
ani svojou farbou ani dynamikou.”? Po druhé, nastroje
mozu pocas liturgie dopltiat spev. Ziadna 'udska re¢ to-
tiz nie je schopna pojat bohatstvo a hibku viery, preto

2 Porov. FEICHT, H.: Dzieje polskiej muzyki religijnej w zarysie.
In: Roczniki Teologiczno-Kanoniczne, ro¢. 12, 1965, ¢. 4, s. 36.
3% Porov. Divini cultus sanctitatem, &. 7-8.

31 JAN PAVOL IL: List Mosso dal vivo desiderio publikovany na
sté vyroc¢ie Motu proprio Tra le Solletcitudini o posvitnej hudbe,
¢. 14.

32 Porov. Tra le Sollecitudini, &. 14.
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si slovo vola na pomoc hudbu.® Potvrdzuje sa teda téza
Martina Luthera: , Boh ohlasuje Evanjelium pomocou
hudby” .** Najvhodnejsie s - a to je treti zaver z analyzy
papezskych vypovedi o hudbe v liturgii - nastroje imi-
tujtice I'udsky hlas. Pius X. a po tiom Pius XII. dovoluja
ucinkovat v liturgii predovsetkym slac¢ikovym néstro-
jom. Tito papeZi vedeli, Ze prave ony dokazu ,spievat”.
V liturgii nie st vhodné brnkacie (mandolina, gitara)
a uderové nastroje (bubny, ¢i klavir), pretoze zo svojej
povahy nie st schopné imitovat spev.*

PASTORACNY ROZMER HUDBY

Zo vsetkych papezskych vypovedi plynie starostli-
vost o plné zachovanie posvitného charakteru liturgic-
kych ¢innosti. Z tohto dévodu na prvé miesto sa dostali
dva zakladné ciele liturgickej hudby: oslava Boha a po-
svdtenie veriacich. Navzdjom sa prelinaji, hoci doraz sa
kladie zvlast na druhy ciel. P6vodne sa v uceni Cirkvi
posvitnost chcela zachovat hlavne pomocou zakazov,
v 20. storodi sa v8ak objavil viac pozitivny pristup k otaz-
ke interpretacie hudby pocas liturgie.

Uz Pius X. podotkol, Ze cirkevna hudba ,ma do-
dat’ vacsiu silu textu, aby prostrednictvom nej boli ve-
riaci I'ah$ie povzbudeni k ndboZnosti a viac uspdsobeni
zhromazdit v sebe ovocie milosti, ktoré majt svoj po-
vod v slaveni najsvitejsich tajomstiev”.* Papez Pius XI.
V tvode k apostolskej konstitacii Divini cultus sanctita-
tem napisal: , VSade, kde boli predpisy zavedené do Zi-
vota, tam ozila krasa umenia a rozkvitlo $iroké naboZen-
ské hnutie, vd’aka tomu, Ze veriaci krestania hlbsie pre-
niknuti liturgickym duchom, vydatnejsie sa zti¢astriovali
na eucharistickych obradoch, posvétnej psalmodii a na-
bozenskych modlitbach”.

Pius XII. v encyklike Mediator Dei pri povzbudeniach
k spievaniu gregoridnskeho chorédlu podotyka, Ze chorél
lebrécii posvitnych tajomstiev, ale vo vel'kej miere sa pri-
¢inuje k rozmnozeniu viery a nadboznosti veriacich [...].
Je nutné, aby veriaci nielen ako nestranni a nemi divaci,
ale do hibky preniknuti krasou liturgie, sa takym spo-
sobom ztcastiovali na svitych ceremoéniach, aby podla
predpisov striedavo spievali s kitazom alebo spevackym
zborom” (¢. 56). V tejto encyklike papez vyzyva kres-
tansky I'ud k ¢innej Gcasti na liturgii, ,,aby sa stala sku-
tocnou ¢innostou, v ktorej knaz [...] zjednoteny so spo-
lo¢enstvom l'udu vzdava nalezitt ¢est ve¢nému Bohu”
a biskupom zdo6raziiuje, aby sa starali o l'udovy duchov-
ny spev, ktory ,lahko roznecuje a zapaluje vieru i na-
boznost krestanskych zastupov” (¢. 56).

Podobné myslienky Pius XII. umiestnil vo svojej ne-
skorsej encyklike venovanej cirkevnej hudbe. Pripome-

3 Porov. WALOSZEK, J.: Teologia muzyki. Wspdtczesna mysl te-
ologiczna o muzyce. Opole : Wydziat Teologiczny Universytetu
Opolskiego, 1997, s. 254-255.

3 Cit. podla: NADOLSKI, B.: Litugika. Vol. 1. Liturgika fun-
damentalna. Poznar : Pallottinum, 1989, s. 111.

35 Porov. PAWLAK, L.: Muzyka - radoscig liturgii. In: Currenda,
ro¢. 154, 2004, ¢. 1, s. 124.

36 Tra le Sollecitudini, &. 1.



LITURGIA A HUDBA

o)
32 F Aporamus Tk 1/2007
D)

nul v nej, Ze posvitna hudba svojou predivnou silou
a vrodenou mocou , pritahuje k Bohu, liturgické mod-
litby krestanského spolodenstva ¢ini horlivejsimi, vda-
ka ¢omu vsetci mozu lepsie a ti¢innejsie chvalit Boha, Je-
diného v Trojici 0s6b a prosit ho o potrebné milosti”.?

Péapezi okrem zdoraznenia hodnoty hudby pontkaji
aj isté praktické rady. Zdoraziuja potrebu starat sa o na-
lezitd hudobnt pripravu kandidatov kiazstva® a pod-
poruju zakladanie chramovych spevackych telies, hlav-
ne chlapcenskych.¥ So zvlastnou starostlivostou hovoria
o pouzivani hudobnych nastrojov v liturgii.** Vo svo-
jich vypovediach jednotlivi papezi kladt doraz na uce-
nie veriacich vhodnych liturgickych spevov*! a vrelo od-
portcaju zakladanie cirkevnych hudobnych $kol podla
vzoru Institatu cirkevnej hudby v Rime.* Vyzaduju tiez,
aby na skladatelov a interpretov boli
kladené vysoké ndroky rovnako ¢o do
odbornych kompetencii ako aj ndbozen-
ského zivota.* Specidlnou poziadavkou
péapezov je vytvorenie diecéznych hu-
dobnych komisif.*

Ako je zrejmé, postuldty papezov
sa tykaju celkovej liturgicko-hudob-
nej formacie vsetkych zuacastnenych
na liturgii.* Tato formdacia ma vyuzit
vsetky pozitiva aké ma spravne cha-
pana liturgickd hudba - po6sobenie
na city, povzbudzovanie k modlitbe,
prehlbovanie duchovného Zivota in-
terpretov i posluchécov. V tomto kon-
texte treba vyzdvihnat nielen ¢inna
ucast veriacich (lat. participatio ac-
tiva), ale aj plnt dcast vratene vnator-
nej (lat. participatio actuosa). Tato acast
sa ma uskutocfiovat aj cez poctvanie nalezite skom-
ponovanej a interpretovanej hudby. Umelecky in-
terpretovand hudba plni tlohu ohlasovania Evan-
jelia. Ukazuje nielen svet materidlny, ale predovsetkym

37 Musicae sacrae discipling, ¢. 14.

38 Porov. Trale Sollecitudini, ¢. 25; Divini cultus sanctitatem, ¢. 2;
Musicae sacrae disciplina, ¢. 37-38.

3 Porov. Tra le Sollecitudini, &. 12-14, 27, Divini cyltus sancti-
tatem, ¢. 6; Musicae sacrae disciplina, ¢. 41. Porov. JAN PAVOL
IL.: List Mosso dal vivo desiderio, &. 8-9.

4" Porov. Tra le Sollecitudini, €. 15, 21, 8; Musicae sacrae disciplina,
¢. 29-30. Porov. JAN PAVOL I1.: List Mosso dal vivo desiderio, ¢. 14.

41 Porov. Divini cultus sanctitatem, ¢. 9-10; Musicae sacrae dis-

ciplina, ¢. 25. Porov. JAN PAVOL IL.: List Mosso dal vivo desiderio,
¢ 11.

42 Porov. Tra le Sollecitudini, &. 28; Divini} cultus sanctitatem,
¢.11; Musicae sacrae disciplina, ¢. 39. Porov. JAN PAVOL IL.: List
Mosso dal vivo desiderio, ¢. 9.

43 Porov. Trale Sollecitudini, ¢. 14; Divini cultus sanctitatem, é/. 3;
Musicae sacrae disciplina, €. 9-12; List umelcom, ¢. 14. Porov. JAN
PAVOL II.: List Mosso dal vivo desiderio, ¢. 12.

# Porov. Tra le Sollecitudini, ¢. 24; Musicae sacrae disciplina,
¢. 40. Porov. JAN PAVOL II.: List Mosso dal vivo desiderio, ¢. 13.

¥ Porov. TYRALA, R.: Soborowa odnowa muzyki koicielnej
w Polsce. Krakéw : Wydawnictwo Unum, 2000, s. 187-188.

Papez Jan Pavol II. (1978-2005)

neviditelny. Preto sa md v chrdmoch hrat hudba nie
.~z tohto sveta”, ale hudba priblizujaca sféru neba a ako-
by patriaca uz do nej. Veriaci pri odchode z chramu by
mali pocitovat zial, Ze sa liturgia uz skonc¢ila. Mali by uz
tazit po d'alsej hlbokej celebracii.

Cirkev bola stale mecendSom umenia a mala by nim
zostat. Preto v oblasti umenia ma mat vysoké néroky,
ukazovat ideély a k nim smerovat. Poddavanie sa spo-
lo¢enskym natlakom, pestovanie pseudohudby v mene
akychsi zdanlivo pastora¢nych ciel'ov - to je antiedukac-
né a antikrestanské pdsobenie.

Vsetci Gcastnici liturgie by mali prejst’ liturgicko-hu-
dobnou formaciou, po¢nic od kinazov cez spevikov
- zboristov, zhromaZzdenia veriacich az po skladatelov
hudobnych diel.*

Ucenie papezov o hudbe sa nekon¢i
iba na postuldtoch tykajacich sa jej vy-
uzitia v liturgii. Osobitnym a vel'mi do-
lezitym problémom je teolégia hudby.
Bola vypracovana v protestantskych
centrach a vo velkej miere ju prevzali
a prehlbili katolicki vedci. Vypovede
péapezov to potvrdzuju a st impulzom
pre d’algie stadie. Tento problém si vy-
zaduje Specidlny pristup.*” Bolo by po-
trebné sustredit pozornost aj na ucenie
Cirkvi tykajace sa neliturgickej hudby,
pretoZe aj tato téma je pritomnd v do-
kumentoch Apostolskej stolice.

Predstaveny - z nutnosti kratky
a dost popisny - prehlad vypovedi pa-
pezov tykajicich sa problematiky li-
turgickej hudby poukazuje na vel'mi za-
ujimavd histériu pritomnosti tejto sféry
umenia v liturgii Cirkvi. Bezpochyby vyznamnd, priam
fundamentélnu tlohu tu zohral papez Pius X., ktorého
motu proprio sa stalo nielen vyzvou na odhal'ovanie za-
budnutych alebo zdeformovanych hudobnych pokladov,
ale tiez viedlo jeho nastupcov k rozvijaniu tychto mys-
lienok. Treba totiz zdoéraznit, Ze 20. storocie je neporov-
natelné s inymi obdobiami v dejinach Cirkvi vzhladom
na pocet, ako aj kvalitu papezskych vypovedi na tému
hudby.* Pretoze tato oblast sa neustéle vyvija a podlieha
stalym premendm, o ¢om sved¢i napriklad sthlas Cirkvi
s inkulturaciou,® moéZeme ocakavat d’aldie usmernenia,
ktoré sa iste stant predmetom novych stadii.

% Porov. PAWLAK, L.: Muzyka liturgiczna i jej walor duszpas-
terski. In: Historia i wspoélczesnoséé. Vol. 2. Red. Kiernikowski,
Z. a kol. Rim : Papieski Instytut Polski, 2004, s. 107-108.

#7 Tu treba poukazat na uz citovana jedine¢nt pracu Joachi-
ma Waloszka.

*® Porov. HAGE, L.: 100 Jahre Motu proprio Pius X. im Spie-
gel von Kult und Kultur. In: Thesaurus musiace sacrae summa
cura servetur et foveatur. Symposium , Historia i wspotczsnosé
muzyki liturgicznej w Polsce. 100 lat od wydania Motu pro-
prio papieza Piusa X”. Red. Dabek, S. - Pawlak, I. Lublin : Po-
lihymnia, 2004, s. 40.

4 Pozri Kongregécia Bozieho kultu a discipliny sviatosti: In-
Strukcia Varietates legitimae. In: Acta Apostolicae Sedis, ro¢. 87,
1995, s. 288-314.
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ROK DIETERICHA BUXTEHUE)EHO

Pocas uplynulého roka si cely hu-
dobny svet pripominal rozsiahle a bo-
haté dielo skladatel'a - génia Wolfganga
Amadea Mozarta. St¢asne bol v nasom
slovenskom hudobnom ,, priestore” rok
2006 oznaceny za Rok slovenskej hud-
by. Zanrovo pestré umelecké podujatia
strieda hudobny odkaz Dietericha Bux-
tehudeho. V roku 2007 si pripominame
300. vyroc¢ie smrti tohto skladatela.

Dieterich (Dietrich) Buxtehude sa
narodil v Helsinborgu' pravdepodob-
ne v roku 1637. Zndmym sa stal pre-
dovsetkym vd'aka miestu svojho dlho-
roéného pdsobenia na poste organistu
v Maridnskom kostole v Liibecku. Ako
skladatel duchovnej aj svetskej hudby
je oznacovany za najvyznamnejSieho
predstavitela severoeurépskej hudby
obdobia baroka pred J. S. Bachom.

Ako organista p6sobil najprv v Hel-
sinborgu (1657 - 1658), neskor v Elsino-
re (1660 - 1668) a od roku 1668 v Lii-
becku az do svojej smrti v roku 1707.
Spominané miesto v Maridnskom kos-
tole poskytlo skladatelovi zna¢né hu-
dobné zazemie pre slobodny a roz-
siahly hudobny rozvoj. Umelcov $tyl
sa stal ¢oskoro vzorom pre nasledujticu
generaciu barokovych majstrov - Geor-
ga Friedricha Héndla, Johanna Matthe-
sona, Georga Philippa Telemanna, ¢i
Johanna Sebastiana Bacha.

V roku 1673 zacal skladatel organi-
zovat sériu vecernych podujati zna-
me pod ndzvom Abendmusik (Vecernd
hudba).? Ich prostrednictvom zaujal hudobnikov z roz-
licnych oblasti, ¢coho dokazom je tradicia usporadava-
nych koncertov az do roku 1810. V roku 1703 navstivili
Dietericha Buxtehudeho G. F. Hédndel spolu s J. Matthe-
sonom. Zostarnuty skladatel im pontkol svoje miesto
v Liibecku. Avsak podla zmluvy si jeho nastupca musel
vziat' za manzelku jeho najstars$iu dcéru Annu Margaré-
tu. Obaja ponuku odmietli a odcestovali. Zaujimavostou
je, ze v roku 1705 vycestoval za skladatelom z Arnstad-

! Otazka roku a miesta (krajiny) narodenia bola predmetom

dlhodobych stadii a diskusii. Najviac akceptovany nazor sa
priklana k roku 1637 a miestu narodenia Helsinborg.

Koncerty mali presne urcené terminy (nedele) uvadzania.
Program najprv pozostaval z tematicky rozli¢nych diel - zbo-
rov, recitativov, arii, ¢i zborovych tprav. Neskor, od roku 1678,
boli uvadzané aj duchovno-dramatické diela, napriklad dvoj-
¢astové oratérium Bardnkova svadba (Die Hochzeit des Lamms),
z ktorého sa nezachovala partitira, iba kniha s textami.

3 Viaceri autori uvadzaji ako mozny rok pobytu rok 1706.

Jediny zachovanyj portrét skladatela z roku 1674, ktoryj namaloval Johanes Voorhout.

tu aj Johann Sebastian Bach. Pri skladatelovi zotrval
asi tri mesiace, pricom sa zucastrioval spominanych
koncertov. Stretaval sa s Buxtehudem, poé¢aval ho pri
hre a postupne odkryval umenie tohto majstra hudby.
Buxtehudeho dielo pozostédva z vokalnej hudby, kto-
r4 odraza viaceré umelecké styly a z rozsiahlej organovej
tvorby, ktora tvoria chorély ako aj zlozitejSie formové
atvary (preladia a fagy). Komornd hudba tvori mald,
avsak historicky dolezita cast skladatelovho diela. Po-
¢as jeho zivota bolo vydanych 14 komornych sonat.*
Zbierka Gustava Diibena a tiez tzv. Tabulatiira z Lii-
becku A 373 patria k dvom najdodleZitejsim pramernom
Buxtehudeho vokélnej hudby. Zbierky obsahujt niekol'-
ko autografov, taktiez nemecky tabulatirny organovy
zapis aj partitiru. Obidve vznikli pravdepodobne po-
¢as jeho zivota. Dalie képie autorovych diel vznikali po-
stupne prostrednictvom viacerych skladatelov. Va¢sinu

Triové sonaty boli tspesne vydané tla¢ou v Hamburgu
v rokoch 1694 a 1696.
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Mariansky kostol (Marienkirche) v Liibecku

organovych diel prepisal Johann Gottlieb (Gottfried)
Walther. Délezitym je aj manuscript Johanna Christopha
Bacha obsahujtci zndme Preltdium a Chaconnu C dur
BuxWV 1375 Buxtehude bol pravdepodobne autorom
aj pisatelom organovej tabulatary. Viac¢sina képii je vsak
zachovana v Standardnej notécii.

Za najdolezitejSie pamiatky hudobnej literattry 17.
storoCia je povazovand zbierka 19 organovych preludii.
Kompozicie tvoria na jednej strane diela s volne impro-
vizovanymi pasadzami a na strane druhej diela s kontra-
punktickymi ¢astami, spracované zvycajne ako ftigy, ale-
bo na spdsob fugy s pouzitim adekvétne silného pedalu.
Tieto preltdia spolu s dielami Nikolausa Bruhnsa® repre-

N

zentuju najvyssi stupen vyvoja severonemeckych orga-

> BuxWV - Buxtehude Werke Verzeichnis. Buxtehudeho ka-
talég (zoznam) diel.

6 Nikolaus Bruhns (1665 - 1697) bol Buxtehudeho presléve-
nym Ziakom.

novych preludii, ozna¢ované ako tzv. stylus phantasticus’.
Detailnejsie informdcie o Zivote a diele tohto skla-
datel'a najdete na internetovej adrese http.//en.wikipedia.

org/wiki/Dieterich_Buxtehude, na oficidlnej stranke me-
dzinarodnej spolo¢nosti Dietericha Buxtehudeho (Inter-
nationale Dieterich Buxtehude Gesellschaft) spolu so zozna-
mom pripravovanych umeleckych podujati http//www.

dieterich-buxtehude.org/ alebo na stranke Buxtehudeho ju-
bilejného roka www.buxtehude2007.de.

Podrobnejsej analyze skladatel'ovej tvorby sa budeme
venovat v samostatnej studii.

Juraj Vallus

7 Stylus phantasticus. Tzv. Fantasticky $tyl. Pojem bol prevzaty

od Johanna Matthesona. Pozostéval z prvkov vzru$enia a vir-
tuéznosti. Reprezentovali ho aj ne¢akané harménie, ¢i nahle
zmeny v registracii skladby. Buxtehudeho organové skladby
zvycCajne zacinali volnym tsekom, ktory striedala imitacne
spracovand cast (niekedy vo forme tplnej fagy). Po nej nasle-
dovala dalgia volna (improvizovana) Cast, taktieZz druha imi-
tovana cast, ktorej hudobny (motivicky) materidl zvycajne vy-
chadzal z prvej imitovanej Casti.
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Gustav Stanik

(13.2.1857 Pruské -1.11.1941 Roznava

Gustédv Stanik - organista a hudobny skladatel - sa
narodil 13. 2. 1857 v Pruskom (okres Ilava). Jeho otec
- Jan Stanik - posobil ako ucitel a regenschori u tamoj-
gich frantiskanov, kde s malym orchestralnym obsade-
nim uvadzal omse barokového charakteru. Spolu s man-
zelkou Alojziou, rodenou Winklerovou mali okrem syna
Gustava este dve deti - Aloiza a Aloiziu.

Gustav Stanik studoval v rokoch 1871-75 na Ucitel-
skom ustave v Trnave, kde ako preparandista (Student)
udil hrat na klaviri i dcéru znameho hudobnika a pe-
dagogického pracovnika Otta Matzenauera. Po skon-
¢eni Stadia prijal miesto ucitela v Levo¢i a Malackéch.
Po dvoch rokoch sa vsak rozhodol venovat hudbe a od-
iiel na stadia do Prahy, kde na organovej $kole v rokoch
1877-1881 studoval tedriu hudby u prof. Frantiska Bla-
Zeka a hru na organe u prof. Frantiska Zderika Skuher-
ského. Po skonceni stidia v Prahe sa mu nepodarilo zis-
kat' miesto regenschoriho, a preto znovu prijima miesto
ucitela v Pachove. Tu sa zoznamil s ¢eskym skladatelom
Hynkom Vojackom!' (1825-1914), ktory mal pri Pachove
majetok a kazdoroc¢ne tu travil leto. Po istom case sa Sta-
nikovi podarilo ziskat miesto organistu a dirigenta choé-
ru v Bardejove a v Banskej Bystrici, kde vtedy este poso-
bil starucky Jan Egry, znamy autor kancionalu a ochran-
ca umeleckého kréda J. L. Bellu. V roku 1902 sa Stanik

Karol Hynek Vojacek posobil isty ¢as ako profesor petrohradské-
ho konzervatoéria a dirigent tamoj$ej opery.
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stal regenschorim v RoZnave?, a na tomto miesto zostal
az do roku 1935. Po fiom ttto funkciu prevzala jeho dcé-
ra Camilla Basthy-Stanikova.?

~Stanikova umelecka pozostalost dokresluje ume-
lecké niveau malomestskych chérov na poli cirkevného
hudobného zivota na Slovensku a jeho sice nenaro¢né
skladby pocitali vzdy s interpreta¢nymi moznostami
ktoré mal k dispozicii.“* Je autorom mensich instrumen-
talnych a vokélnych skladieb (asi 50 opusov) pre organ,
klavir, muzské a mie$ané zbory, piesne so sprievodom
organu, husiel a i. Va¢Sinu svojich skladieb ur¢il pre cir-
kevné acely v latinskej re¢i. Medzi jeho 51 skladbami sa
v8ak nachadzaju aj slovenské a madarské vokalne die-
la pre spevécke zbory, ale i diela salénneho charakteru
(Nocturno pre klavir, Polka pre klavir, Zenské rozmary
- valcik pre klavir).

Mnoho skladieb venoval svojim detom - Camille,
Marii, Ervinovi /Confitebor tibi z roku 1924, Requiem na
pamiatku dcéry Hedvigy/, prezidentovi Masarykovi pri
prilezitosti 10. vyrocia vzniku CSR /Jubilejny pochod/,
biskupovi Ludovitovi Sipeky Baldzsovi.

Jeho kompozicie spadaju do obdobia pdsobenia v Bar-
dejove, Smolniku a RoZznave. Jeden opus bol vydany aj
tlacou - Maztrka pre klavir - Schneeglockchen.” Velmi
zaujimava je jeho rukou pisana Nduka pre 1. a 2. rocnik lu-
dovej skoly, ktorti napisal v roku 1927 uz ako ucitel na do-
chodku. Jeho smrtou 1. 11. 1941 sa uzavrela vyznamna
kapitola dejin cirkevnej hudby v Roznave.

Emilia Gajdosovd

T
2l
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Gabriel Tokoly uvadza, ze na vySSom katolickom gymnaziu
v Roznave ucil Stanik hudbu uz v roku 1901.

3 Gustav Stanik sa ozenil s Jozefou Szkibovou, narodenou 27. 10.

1869, dcérou krajéira v Bardejove. Mali spolu 6 deti — Ernest, Camilla
(vydata za akademického maliara Zoltana Bastyho), Maria (vydata
za Sermiara Kalmana Pacenovského), Hedviga (posobila ako ucitel-
ka v Michalovciach, zomrela ako 20 ro¢na), Oliver (zomrel ako 5 ro¢-
ny), Ervin.

4 ZAGIBA,F.: Literarny a hudobny Zivot v Roznave v 18. a 19. sto-
roci. Kosice : Svojina, 1947, s. 77.

> Mazirka pre klavir - Schneeglockchen. Frau Hedviga Schmitt, zu

Bezichen bei g. Sztanyik Gross-Boszany (Ungar).
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Otvoreny list slovenskych organistov
ministrovi kultary Slovenskej republiky

Velavazeny pan minister, Bratislava 12. 2. 2007

uz od decembra 2006 vel'mi pozorne sleduje celd obec profesiondlnych organistov aktivity, ktoré savisia
s iniciovanou stavbou nového organu do Dému sv. Martina v Bratislave. Ked'Zze v ostatnom obdobi (posled-
nych 50 rokov) nebol na Slovensku v sakrdlnom priestore postaveny vyznamny nastroj eurépskeho formatu,
prijali sme s nadSenim spravu o pripravovanej stavbe nového organu do bratislavského dému. Dielo re-
nomovanej nemeckej organarskej firmy Gerald Woehl, ktora sa v stcasnosti radi medzi eurdpsku $picku, je
zarukou, Ze tento organ bude nielen dostojnym liturgickym, ale i d6leZitym spoloc¢ensko-reprezentativnym
néstrojom cirkvi, mesta a &tatu, spltiajicim aj naroéné umelecko-interpretacné kritéria.

Z tychto dévodov vnimame so znaénym znepokojenim a rozhorcenim zavadzajtace spravy niektorych
slovenskych médii. Je zarazajuce, Ze tak vyznamny pocin, akym je stavba prvého novodobého reprezentac-
ného organu v najdolezitejSom chradme mesta a diecézy financovanom z ¢isto cirkevnych zdrojov, média zni-
zili do neprijatelnej negativnej polohy. Zatienili ho akymsi vykonstruovanym , bojom” o zachovanie starého
organu, ktorého citlivé uchovanie a premiestnenie je nazvané dokonca , zlo¢inom®!

Vzhl'adom na to, Ze sa necitime byt organistami, ktorych médié zaclenili do kategorie ,Umelci st proti”
a ked'Ze sa k tejto problematike vyjadrovali v drvivej vd¢sine umelci, ktorych interpreta¢né zameranie vobec
nestvisi s danou problematikou, povazujeme za potrebné vyslovit ndzor zainteresovanych - profesiondl-
nych koncertnych organistov a pedagégov organovej hry s patriénym vzdelanim.

Ked'Ze kazdy z nas umelecky pdsobi ¢i uz ako aktivny koncertny hra¢, chramovy organista pri bohosluz-
bach alebo ako pedagog organovej hry na umeleckych $kolach rozli¢ného typu, denne sme konfrontovani
s ndrokmi nielen interpreta¢ného charakteru, ale aj so zvukovo-estetickou strankou néastroja. Délezitt tlohu
pri tom zohrava konstrukéné rieSenie organa, jeho technicky stav a kvalita pouzitych materilov.

S polutovanim musime skonstatovat, ze 34-registrovy dvojmanuélovy organ Vincenta Mozného (Vin-
cenz Mozsny), postaveny v roku 1881, ktory sa v stcasnosti nachadza v podvezi zadnej empory Dému sv.
Martina v Bratislave zvukovo a technicky vobec nevyhovuje st¢asnym liturgickym a umelecko-interpretac-
nym poziadavkam.

V odbornych organologickych kruhoch je vSeobecne zndme, Ze stcasny organ bol na chére umiestneny
nevhodne. Z hudobnej estetiky 19. storoc¢ia vnimajticej orchester a zbor ako obltibené a dominantné hu-
dobné telesa a z tradicie miestneho Cirkevno-hudobného spolku, ktora bola realizovana formou vokalno-in-
Strumentélnych produkcii, pre ktoré bolo potrebné vytvorit dostatoény priestor, bolo nutné umiestnit’ or-
gan tak, aby nezaberal miesto uréené pre hudobnikov. Preto bol organ v bratislavskom déme “zastréeny”
do akusticky velmi nevhodného priestoru, ktory nedovoluje primerané Sirenie aj tak znac¢ne kvalitativne
okliesteného zvuku.

Cela stavba bola sprevadzana nedostatkom finanénych prostriedkov. Cirkevné obec pristtpila ku vol'be
finan¢ne menej naro¢ného stavitel'a, ktorym sa nakoniec stal Vincent MoZny - vyrazna osobnost slovenské-
ho organarstva, ktory ale v eurdpskom kontexte bol ponimany ako organar miestneho vyznamu. MoZny ne-
mal dostato¢né skiisenosti so stavbami vacsich néstrojov. Jeho najvacsi organ, ktory do toho ¢asu postavil
mal iba 16 registrov. Nikdy predtym, ani potom nepostavil organ takej vel'kosti, ako do Dému sv. Martina
v Bratislave.

Této skutocnost sa negativne odzrkadlila hlavne v konstrukénom rieSeni, na jeho pomery velkého - 34
registrového nastroja. Uz kratko po kolaudacii sa vyskytli technické problémy stivisiace s nezvladnutim
konstrukcie tzv. Barkerovej padky (pomocné zariadenie ul'ah¢ujtace chod hracieho aparétu - traktary). Kri-
tizovana bola aj zvukové stranka néstroja. Pistalovy material, ktory bol z polovice pouzity zo starsich na-
strojov (teda nebol kondtruovany priamo pre tento nastroj a priestor, ako to tvrdia niektoré nazory), nespliial
zvukové ani kvalitativne kritéri4 kladené na organ takejto velkosti a vyznamu. Spominana nespokojnost sa
tiahne celou histériou organu az po jeho sticasnost. Dokumentuji to napriklad snahy dlhoro¢ného dém-
skeho organistu Stefana Németha z 30-tych rokov 20. storocia, ktory dlhé roky organizoval netispesnu zbier-
ku na stavbu nového organa zo zahranicia (F. Klinda: Organ v kulttare dvoch tisicro¢i, HC Bratislava 2000,
s. 172), ¢i zavery z kolaudécie po jeho generalnej oprave v roku 1994, kedy komisia odbornikov odporucila
vlastnikovi stavbu nového organu.
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Diskutabilnymi sa javia aj nazory zveli¢ujtce historickt hodnotu predmetného néastroja. Nik z odborni-
kov, ani odborna literatiira nespomina v médiach prezentovany nazor, Ze organ navrhol a financoval hu-
dobny skladatel Franz Liszt. Tak isto aj uvadzanie démskeho organu ako referen¢ného nastroja na interpre-
taciu diel rakaskeho skladatela Franza Schmidta sa nejavi ako jednoznac¢né. Schmidt sice pradcu Mozného
obdivoval (sam si dokonca u neho objednal cvi¢ny organ), ale nikde nespomina obdiv k néstroju v déme sv.
Martina. Velavravny je v tomto smere fakt, Ze nikto z rakiskych, ani slovenskych organistov neuskutocnil
na tomto organe ziadnu CD nahravku, dokonca ani jediny organovy koncert!

Organ Vincenta MozZného je nepochybne technickou pamiatkou, ktorej hodnotu nikto nespochybiiuje,
o ¢om sveddi aj fakt, ze cirkev ako jej vlastnik sa snazi organ znovu postavit do vyhovujiceho priestoru
(v zahrani¢i bezny postup zachrany pamiatky). Nik z kritikov sa vSak nezamyslel aj nad tym, ze ked exis-
tuje Gprimnd snaha o zdchranu organu a jeho kvalit, tak jeho znovupostavenie vo vyhovujicom otvorenom
priestore umozni okrem plného liturgického vyuzitia nastroju zazniet dokonca omnoho lepsie, ako v sa-
motnom déme sv. Martina, kde je jeho zvuk umelo zadrziavany v ohrani¢enom a uzavretom podvezi em-
pory! Okrem toho je vel'mi pravdepodobné, Ze aj po otdznej stavbe nového organu na inom mieste kostola
sa z organu Vincenta Mozného stane ,mftva” nepouzivana kultdrna pamiatka, ktora bude len vel'mi taz-
ko konkurovat kvalitdim nového organu. Tu treba podotkniit, Ze nepouzivany organ, v porovnani s inymi
hnutelnymi pamiatkami, napriklad oltére, obrazy alebo sochy, podlieha v ovela vi¢Sej miere hrozbe po-
Skodenia.

Vézeny pan minister, vo svetle tychto faktov si dovol'ujeme poukazat aj na $irsie stvislosti so stavbou nového
organu:

Nikde na Slovensku, vratane biskupskych sidiel, s vynimkou Bansko-Bystrickej katedraly, dodnes (ani 18
rokov po neznej revoldcii) nemame v sakrdlnom priestore vyhovujici reprezentativny organ eurépskeho
formatu. V tomto smere nie je vynimkou ani Bratislava, ktord sa moze hrdit iba organom v akusticky pren
nie celkom vhodnom koncertnom sttdiu Slovenského rozhlasu, ktory je uz dnes po technickej stranke za-
starany.

NeuteSend situaciu podciarkuje aj fakt, ze kultarne vyspelé Slovensko v tomto smere zaostalo natol'’ko, Ze
néas d'aleko predbehli vsetky okolité Staty, vratane statov byvalého vychodného bloku. Vzorom ndm méoze
byt napriklad susedné Mad'arsko, kde sa v kazdom va¢som kostole Budapesti nachadza velky reprezentac-
ny 3-4 manualovy organ Spickovych kvalit, stavbu ktorych do zna¢nej miery podporuje aj stat.

Na Slovensku je vela omnoho cennejs$ich historickych organov, ktoré by si zasltzili nasu pozornost' a ochra-
nu, na zachranu ktorych sa v8ak nevynaklada dostato¢né usilie.

V danej situécii je potrebné si vyjasnit o ¢o vlastne ide a ¢o ma vicsiu prioritu.

Na jednej strane stoji snaha o zakonzervovanie st¢asného nevyhovujiceho stavu. Po konzultécii s pracov-
nikmi pamiatkového tiradu a predstavitelmi cirkvi je jasné, Ze novy organ nemoze z praktickych dévodov
stat na inom mieste ako na empore. Pokial by tomu tak nebolo, cirkev novy ndstroj stavat nebude a z dému
sv. Martina sa stane muizeum, bez vizitky progresivneho vyspelého kultarneho Zivota.

Na druhej strane je tu moznost vyuzit jedine¢nt ponuku cirkvi, ktora sa mozno d’alsich 50 rokov nezopakuje
- postavit novy néstroj v hodnote 40 miliénov kortn, ktorého financovanie nezatazi nikoho z nds, ani nasich
potomkov a ktory zacleni Bratislavu do rodiny kultdrnych bast Eurépy, pretoze vizitku kultdrnosti ndroda
netvori len prilezitostne krasne znejtci orchester a zbor, ale najma stéle pritomny kvalitny hudobny nastroj,
ktory denne oZije rukami umelcov pri liturgii a koncertoch.

Velavazeny pan minister, verime, Ze Vy ako ¢lovek s velkym kultarnym rozhl'adom, sa dokazete v danej
situdcii patri¢ne zorientovat a zaujat stanovisko, ktoré posunie vnimanie Slovenska do roviny progresivne
kulttirne napredujticeho naroda, pevne zacleneného do kontur eurépskeho hudobného vyvoja.

Sme presvedceni, Ze v pripadnom skiimani rozhodnuti prislusnych pamiatkovych tradov, dokazete za-
ujat’ postoj, ktory upokoji verejnt mienku a ze sa VAm podari najst prijatelné rieSenie aj pre odbornti ve-
rejnost.

So zelanim mnohych pracovnych tspechov Vas s tictou pozdravuju

¢ Doc. Imrich Szabé, Art.D.,

koncertny organista, pedagég organovej hry

Vysokej skoly muzickych umeni v Bratislave

odborny poradca pri stavbach a rekonstrukciach organov
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* Mgr. art. Zuzana Ferjencikova,

koncertnd organistka, odborny asistent

Vysokej skoly muzickych umeni v Bratislave,

tituldrna organistka Benediktinerabtei Unserer Lieben Frau zu den Schotten Vieden

* Mgr. art. Marianna Gazdikova,
koncertna organistka,
pedagoég organovej hry Konzervatéria v Bratislave

* Mgr. art. Peter Reiffers,
koncertny organista, regenschori kostola Najsvitejsej Trojice v Trnave,
organar, pedagég organovej hry Konzervatéria v Bratislave

* Mgr. art. Marek Cepko,
organoldg, organista kostola sv. Jakuba v Trnave,
pedagodg organovej hry Konzervatéria v Bratislave

* Mgr. art. Marek Vrabel,
koncertny organista,
pedagog organovej hry Cirkevného konzervatoéria v Bratislave

* Mgr. art. Zlata Kori¢anska,
koncertna organistka,
pedagog organovej hry Cirkevného konzervatéria v Bratislave

* Mgr. art. Maria Kolenova,
organistka kostola Najsvitejsieho Spasitel'a v Bratislave
pedagoég organovej hry Cirkevného konzervatoéria v Bratislave

* Mgr. art. Juraj Mictanek,
regenschori kostola Nanebovzatia Panny Marie v Topol'¢anoch
pedagég Sakromného konzervatéria Dezidera Kardosa v Topol'¢anoch

* Mgr. art. Peter Sochul'ak,
regenschori katedraly sv. Frantiska Xaverského v Banskej Bystrici
pedagég Konzervatdria Jana Levoslava Bellu v Banskej Bystrici

* MgA. Kamila Kevicka,
koncertna organistka, organistka kostola sv. Dominika Savia v Bratislave
pedagog Zakladnej umeleckej skoly Svity Jur

Ku otvorenému listu sa samostatnym vyjadrenim pripojili nasledovni umelci:

Mag. Art. Monika Melcova

- titularna organistka v Saint Martin des Champs v Parizi;

- hlavny pedagog organovej hry na Conservatoire Gaston Litaize v Parizi;

- prezidentka spolo¢nosti za zachovanie historického organu Cavaillé Coll v Saint Martin des Champs.

PaeDr. Mgr. art. Zuzana Zahradnikova, PhD.
- koncertna organistka, odborna asistentka na Katedre hudobného umenia PF KU v Ruzomberku

Mgr. art. Marta Gaborova 5
- hlavny pedagég organovej hry na Konzervatériu v Ziline y
- pedagog organovej hry na Katedre hudby, Fakulta prirodnych vied, Zilinska univerzita

Na vedomie:

Vybor NR SR pre kulttru a média
Pamiatkovy tirad SR

Krajsky pamiatkovy drad Bratislava
Arcibiskupsky trad v Trnave

Rim.-kat. farsky trad sv. Martina v Bratislave
slovenské média
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FRANTISEK TRSTENSKY:
THE BiBLICAL PSALMS AND
THE ANCIENT NEAR EASTERN
LITERATURE

The Old Testament has its roots
not only in the history of the He-
brew people, we must consider
the Old Testament in relation to
all the ancient civilizations of the
Near East. Modern archaeol-
ogy has proven to us that many
of the ideas of the Old Testa-
ment have their roots in the ideas
of surrounding cultures. The goal
of this article is to present short-
ly a review of the some ancient
egyptian mesopotanian and uga-
ritic texts and their relationship
to the biblical Book of psalms.

RasTIisLAV PODPERA:

THE MILESTONES OF LITURGICAL
AND SPIRITUAL MusIC’s
DEVELOPMENT IN SLOVAKIA
AFTER 1990

Great changes in the way of the
celebrating mass liturgy which
The Council had established,
started to be put in practice sever-
al years ago also in Slovakia. Af-
ter-concile liturgical music all this
time awaited rich and important
tasks, which still are not fully re-
alised. It seems that among those,
who participate in the liturgical
service there is a lot of ignorance
about the basic principles of lit-
urgy, individual activities, about
the meaning of liturgical songs
etc. The Concile reform, its im-
plementation, wchich practically
still continues, with its bringing
into effect, will require a vast li-
turgical education of the liturgy
participants.

Wiestaw HUDEK:
AN ORrGANIST AND His SERVICE
~ LITURGICAL-MUSICAL REFLECTIONS

For better understanding of the
meaning of organist’s service
(or whatever musical service
in church) we need to search the
theological bases of the liturgical
music. Very important is a re-
quirement to do the organ praxis
always in the context of theologi-
cal basis. Efficient remedy on the
critique of the service as well as
the craft is an assiduous work
which from St. Benedict’s times,
together with prayer, creates
an authentic model of Christian
perfection. An organist should
pursue this perfection in per-
sonal and scientific aspect. Love
to liturgy, love to liturgical mu-
sic leads to spreading of evangel.
Thanks to such an attitude the
council renewal of liturgy can be
fully realized.

MARTIN STRBAK:
WOMEN’s ROLE IN PALM SUNDAY
ANTIPHONS

In the liturgy of hours of Palm
Sunday biblical women, not
named by the Script, play a very
important role. In the office
of Palm Sunday it is a woman
without a name who prepares
Jesus on his funeral with her in-
unction. Beda Venerabilis sees in
this woman Maria Magdalena.
On Easter Sunday she, with oth-
er women, goes to the tomb to
oil the body of Jesus. In a mystic
way Maria’s acclaim means the
faith of Church because she oiled
the Lord’s head. When she an-
nounced the power of his divin-
ity as also writes John the apostle:
“In the beginning was the Word”
(Jn 1, 1). Oils the legs, when she

communicates fragility of her hu-
manity, in which she says togeth-
er with John: “The Word became
flesh” (Jn 1, 14).

IRENEUSZ PAWLAK:
Music IN DocTRrINE OF POPES

Artistic music serves as the
Gospel’s announcer. It not only
shows a material world, but
mainly a world invisible. Thus,
in churches should resound the
music not “from this world”, but
the music, which brings nearer
heavenly sphere and as if it al-
ready belonged there. Church
was always art’s patron and
should continue to do so. That
is why it has to make demands in
the field of art, point at ideals and
be oriented to them.

A presented summary of the
popes’ statements referring to
the problem of liturgical music
points at the very interesting his-
tory of the presence of this art
sphere in Church liturgy. With-
out doubts a significant, almost
fundamental role played here
Pope Pius X., whose motu pro-
prio become not only an appeal
to the revealing of the forgotten
or deformed music treasures, but
also led his successors to the de-
veloping of such ideas. It should
be emphasized here that the 20"
century is incomparable with
other periods in Church history
considering the number as well
as quality of popes’ statements
concerned with the theme of mu-
sic. Because this field is in per-
manent development and is sub-
ject to constant changes, what is
also evident from Church’s ap-
proval with an enculturation, we
can await the further directions,
which will certainly become
a subject of the new studies.

Translated by Lucia Hrkiitovd
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KURZ PRE ORGANISTOV A KANTOROV
V DNOCH 1.-7. jala 2007
Organizator: Katedra hudobného umenia

Pedagogickej fakulty Katolickej univerzity v RuZzomberku

V dnoch 1.-7. jala 2007 sa v Exerci¢cnom dome v Terchovej uskuto¢ni kurz pre chramovych
organistov a kantorov.

Podobne ako v minulom roku, pontakame tieto Specializacie:

1. hra na organe - rozdelend bude na tri skupiny:
a) zdklady organovej hry pre zaciatocnikov
b) liturgicka hra (JKS, LS)
c) organovd literatiira

2. dirigovanie zboru

3. gregoridnsky chordl.

Okrem tychto Specializacii chceme vytvorit z tcastnikov kurzu spevacky zbor, ktory bude
ucinkovat na liturgickych sldveniach - kazdodennych svitych omsiach, rannych chvalach
a veSperach. Zbor bude slazit aj ako cvicné teleso pre tych, ktori si vybera Specializaciu
»dirigovanie zboru”. Pontkame tieZ individualnu hlasovt vychovu. Po veceroch budua
prebiehat tematické prednasky so zameranim na liturgicka hudbu a hudobnd teériu. V sa-
vislosti so zabezpecenim kurzu, prosime zaujemcov, aby si vybrali iba jednu z uvedenych
Specializacii. Hlasovej vychovy sa mozu zGcastnit vSetci Gcastnici kurzu. Aby sme mohli
vybrat vhodny zborovy repertoar, prosime, aby ste uviedli aj hlasové zadelenie (sopran,

alt, tenor, bas).

Poplatky tcastnika za kurz:  tucastnicky poplatok 1200,- Sk
stravné 200,- Sk/den
ubytovanie 160,- Sk/noc

Kontaktna adresa: Katedra hudobného umenia
Pedagogicka fakulta KU
Nam. A. Hlinku 56/1
034 01 Ruzomberok
tel.: 044/4320961; fax: 044 /4320960 Prihlagky posielajte
mail: zahradnikova@fedu.ku.sk do 31. 5. 2007

alebo adamko@fedu.ku.sk na uvedenu dresu
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