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MEDITACIA POMOCOU HUDBY

Ked' si uvedomujeme akii dolezitii tilohu md kazdy hudobnik, aké dbleZité je jeho poslanie viest inych k meditdcii, ked' po-
zndme hodnotu meditativnych spevov (okrem iného recitativu a psalmddie), treba odhalit’ samii matériu, hudbu, ktord uci
a vychovdva k meditdcii. Hudbu, ktord svojou duchovnostou vedie k Bohu. Uvedené priklady (aj ked nie vZdy musia patrit
do oblasti liturgickej hudby), sii dobrym reprezentativnym ,,materiglom” pre tych co tiZia prehlbit svoj cit pre meditdciu.

Svity Augustin vo svojich ,, Vyznaniach” pise: , Ako som plakal - zveruje sa, ked opisuje svoj krst, - ked’ som zasiahnu-
ty do hibky pociival hlasy Tvojej Cirkvi, ktord spievala hymny a piesne. Plynuli do mojho sluchu a z nich vnikala do srdca
pravda a rozpaloval sa od nej pocit naboznosti, plynuli slzy a bolo mi s nimi dobre.” (Konfessiones 1. IX, c)

Dopliiujiic zname prislovie ,Qui cantat bene bis orat” (Kto dobre spieva, dvakrat sa modli) pridajme fragment ko-
mentdra k Zalmu: , Kto spevom zvelebuje Boha, ten nielen spieva, ale aj miluje toho, pre koho spieva. V oslavnej reci sa pre-
javuje vniitornd ticta, v chvdlospeve — milujiica naklonnost” (Komentdr k Zalmu 72). Svity Augustin je presvedcenyj, Ze
hudba odovzddva BoZie pravdy, ktoré sa vydobyvajii pomocou teologickej meditdcie nad poriadkom sveta ténov.

Spomedzi nespocitatelného mnozstva hudobnyjch diel vyberdm niekolko prikladov, ktoré mézZu poshiZit ako zdklad meditdcie.

Odprosujiica modlitba

, Miserere” Gregoria Allegriho (1582-1652), teda hudobné spracovanie Zalmu 51 patri k vrcholnym dielam. Aj ked bolo
starostlivo strazené vatikanskymi spevikmi, 14-rocny Mozart si ho zapamdtal a zapisal.

Ten, kto uz pocul toto 9 hlasné dielo, tiiZi sa k nemu vracat. Polyfonické tiseky spojené s fragmentmi gregorianskej psal-
modie sa hlboko dotykajii duse cloveka. Tak ako u sv. Augustina slzy plynii samé a posluchdcovi je s nimi dobre.

Kto by chcel meditovat nad svojim Zivotom, urobit si , hudobné spytovanie svedomia®, alebo naklonit svoju dusu
k opravdivému Zial'u, mal by sa zapociivat do ténov Allegriho ,, Miserere” a zobrat do riik poetickii verziu tohto Zalmu Mi-
lana Riifusa.

Modlitba radostnej nddeje

Uplne v inom Style sa javi grécka aklamdcia , Kyrie eleison™ z Korunovacnej omse W. A. Mozarta. Mozartovské ,, Pane,
zmiluj sa” sa zacina v typickej atmosfére ndboZenskej vznesenosti.

Titulné , Kyrie eleison” prindsa soprdn, ktory spolu s basom rozvija spevnii lyrickii tému. V sprievode priam v ta-
necnom style hrajii slaciky, ktorym kontrujii hoboje. Téma sa vracia v zdverecnom ,Agnus Dei” pri slovich , Dona no-
bis pacem”.

Tato hudobnd svorka odhaluje, Ze prosba o zmilovanie nasmerovand k Bohu, nemusi byt v tonine smiitku a ponurosti,
ale moze byt vyspievand cistym hlasom, plnym radostnej nddeje na vyslysanie prosby.

Ten, kto sa chce naucit radosti krestanskej viery, kto sa chce naucit modlit sa s plnou nddejou, mal by pocuvat du-
chovnii hudbu Mozarta. (Inym prikladom je moteto , Exultate, jubilate”.)

Modlitba milujiicej veleby

Dali by sa uviest mnohé priklady hudobného spracovania textu Mariinho chvdlospevu. Z mnohych kompozicii ,, Magni-
ficat” za vynimocné treba pokladat dielo vytvorené Johannom Sebastianom Bachom (1685-1750).

Lipsky kantor Zil 65 rokov, byval a pracoval vo 6smich mestdch. Bol neobycajne plodnym skladatelom: napisal vyse 300
kantdt, stvoro pasiji, tri oratorid, velké mnoZstvo organovych skladieb. Mnohé z jeho skladieb mali didakticky charakter
(napr. Temperovany klavir, Umenie fiigy).

Bachov , Magnificat” (BWV 243) je rozsiahlou kantdtou z prileZitosti jeho inaugurdcie v Kostole sv. Tomasa v Lipsku.
Jej 12 casti, z ktorych kaZdd ma iné obsadenie, zodpoveda dvandstim versom biblického textu. Sii tu drie, dud, zbory a in-
Strumentdlne casti. Bach skladbu skonstruoval tak, Ze verse ospevujiice Mariinu ldsku k Bohu sii hudobne bohatsie, kraj-
Sie a hlbsie.

Kto sa chce naucit pokore, vniitornej harmonii a laske k Stvoritelovi, mal by pocuivat Bacha.

Modlitba hl'adajiicich Boha

Aj v siicasnej hudobnej literatiive moZeme ndjst vhodné priklady skladieb inspirovanych biblickymi textami. Vynimoc-
né miesto v tejto skupine hudobnych diel maju dva organové cykly Oliviera Messiaena (1908-1992): 9 éastovy cyklus z ro-
ku 1969 , Méditations sur le mystcre de la Sainte Trinité” (Meditdcie o tajomstve sv. Trojice) a 18 casfovy cyklus z roku
1985 ,, Livre du Saint Sacrement” (Kniha o Najsviitejsej sviatosti).

V tychto dielach pocujeme hlasy vtdkov, indické rytmy, 12 tonové série, origindlne rytmické rieSenia a proky nim
vytvoreného tzv. dorozumievajiiceho jazyka (langue communicable). Hudba sa zakladd na textoch Svitého pisma,
liturgickyjch textoch, teologickych, mystickiyjch a naboZensko-filozofickych spisoch.

Inym prikladom spdjania krestanskej tradicie s novym hudobnym jazykom mozZu byt diela Vojtecha Kildra, Kristofa
Pendereckého ¢i Mikuldsa Henrika Goreckého. Kto chee vyjst zo suicasného chaosu a hladat Boha, mal by pociivat prave
takiito hudbu.

Na zdver chcem uviest krdtky aforizmus Goreckého, ktory chee ukdzat v éom spociva poclivanie (Boha, cloveka, hudby)
a v com tkvie sacrum hudby: Ktosi sa spyjtal: Co robis? Odpoved znela: Modlim sa. A ¢o hovoris Bohu? Ni¢, ja ho

jednoducho milujem!
Wiestaw Hudek

Z ol’svtir‘y Ereloiil Rastislav Adamko
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TEOLOGIA KNIHY ZALMOV

FRANTISEK TRSTENSKY

Teologické posolstvo knihy zalmov m6zeme rozdelit
do dvoch hlavnych okruhov tém. Prvy sa dotyka samot-
ného Boha, jeho vlastnosti a pésobenia vo svete a v de-
jindch l'udstva alebo jednotlivca. Druhy okruh hovori
o ¢loveku, o jeho vztahu k Bohu a k bliznemu.!

1 VYJADRENIA O BOHU

Hebrejsky vyraz ™ (Adonaj), ktory slovensky text
preklada slovom Pdn, sa nachadza v Zaltari priblizne
650-krat.2 Vyraz oo (Elohim), ktory do slovenciny pre-
kladame slovom Boh, sa nachadza priblizne 270-krat.?
Jednoznacne v centre pozornosti zalmov stoji Bozie
meno. Ono je cielom hymnov, vd'akyvzdani aj narekov.
V staroorientdlnom chapani meno predstavuje celt oso-
bu. Preto vzyvat BoZie meno znamena vzyvat toho, kto
meno nosi. Osoba a meno je v biblickom prostredi vel'mi
tuzko prepojené. Meno predstavuje pritomnost a ochra-
nu pre toho, kto meno vzyva. Ako sdm Boh, aj jeho meno
je svété. Preto rozumieme absolatny zédkaz znesvitenia
Bozieho mena v Ex 20,7: , Nevezmes meno Pdna, svojho
Boha, nadarmo! Lebo Pdin nenechd bez trestu toho, kto bude
brat jeho meno nadarmo.” Izrael ma vysadu, ze jemu bolo
zverené poznat Bozie meno. Osobitnym spdsobom je to
opisané v stati o horiacom kriku, ked’ Boh zjavuje svoje
meno Mojzisovi (Ex 3,13-22). BoZzie meno odlisuje Boha
Izraela od ostatnych boZzstiev. Z toho vyplyva, Ze Izrael
vzyva Boha ako svojho Boha a Boh nazyva Izrael svojim I'u-
dom a svojim vyvolenym narodom.

Zalmy ¢asto hovoria o Bohu vo forme antropomorfiz-
mu. Znamena to, Ze zalmisti pripisuja Bohu I'udské vlast-
nosti a ¢innosti. Nie je to z dévodu, Zeby sa Bohu upie-
rala nehmotnost a dokonalost. Je to literdrny prostrie-
dok, ktorym sa vyjadruje osobny vztah Boha k ¢loveku.
Preto sa v Zalmoch uvadza, ze Boh ma o¢i, tvar, usi, tsta
alebo sa hovori o Bozej ruke, ramene, hlave. Clovek za
pomoci tychto vyjadreni Iahsie preziva Boziu blizkost'.
Dalsim prostriedkom je antropopatizmus. Je to metaforic-
ky sposob, ktorym svatopisci pripisuja Bohu I'udské city
a ich prejavy. Boh hovori, pocuje, vidi, smeje sa, hneva sa
atd’. Zalmista nepochybuje, ze medzi Bohom a ¢lovekom
je nekonec¢ne velky odstup, ale opit ide o vyjadrenie
bezprostredného vztahu ¢loveka s Bohom.*

' Porov.: TRSTENSKY, F.: Kniha Zalmov. Ruzomberok, 2007,
s. 92.

2 Bozie meno Jahve bolo tak posvitné, ze sa prakticky nikdy
nevyslovovalo, ale sa nahrddzalo slovom Adonai. Porov.:
WEINGREEN, ].: Ucebnice biblické hebrejstiny. Praha, 1997,
s. 34.

> Porov.: LISOWSKY, C.: Konkordanz zum Hebriischen Alten
Testament. Stuttgart 1993.

¢ Porov.: HERIBAN, ].: Prirucny lexikon biblickych vied. Rim,
1992, s. 211-212.

1.1 Boh v Izraeli

V zalmoch ¢asto zaznieva vyjadrenie 27 "% (elo-
he jisrael) - Boh Izraela (Z 41,14; 59,6; 68,9; 106,48). On je
DTas 9% (elohe Avraham) - Boh Abrahdma (Z 47,10) a
P T (elohe Jaakov) - Boh Jakuba (Z 20,2; 24,6; 46,8.12,
75,10 atd’.). Tymto spésobom je vyjadrena viera, ze Boh
je pritomny v dejinach Izraela. Castym vyjadrenim je vy-
raz MR2% M1 (Adonaj sevaot) - Pin zdstupov (7 24,10;
46,8.12; 84,2.4.13 atd’.). Hebrejsky vyraz nmax znamena zd-
stupy alebo vojskd. Ostava vysvetlit', aké zastupy alebo do-
konca vojska ma svétopisec na mysli. Niektori autori sa do-
mnievaju, Ze ide o nebeské vojsko, ako vyplyva zo Z 103,21:
,,Dobrorecte Panovi, vsetky jeho zastupy, jeho sluzobnici, co
jeho volu plnite. “ Alebo moze ist o nebeské telesa — hviezdy,
suhvezdia, Mesiac, Slnko, planéty, ktoré¢ su Bozim zastupom,
st jeho stvorenstvom. Dalsi exegéti sa domnievaji, Ze vyra-
zom Pan zdstupov je vyjadreny BoZzi majestat, moc a veleba.’

1.2 Tituly Boha

Zalmy st bohaté na oznacenia Boha roéznymi epiteta-
mi. Niektoré uz boli spomenuté - Boh Izraela, Boh Abrahd-
ma, Boh Jakuba, Pén zdstupov. Dal$im ¢astym ozna¢enim je
o (eljon) - Najvyssi (Z 57,3; 107,11 atd’.). Pévod slova po-
chadza z hebrejského slovesa 1% (ala) - vystupovat, Preto
oznacenie Najvyssi sa mdze vztahovat na vysoké miesto.
V nasom pripade pravdepodobne na Jeruzalem, kde sa v chra-
me vykonaval kult alebo na vrchy a vyvySené miesta, kde sa
eSte predtym prinasali Bohu obety. Niektori sa domnievaju, ze
oznacenie Najvyssi moze mat’ svoj povod este v predizrael-
skom pohanskom kulte, ktorym sa obracali 'udia na bozstvo
a neskor Izraeliti pouzili titul na oznadenie Boha Izraela.

Castym ozna¢enim Boha v zalmoch je hebrejsky vyraz Ton
(melek) - kral’ (Z 10,16; 24,7; 29,10; 47,3 atd’.). Tymto titulom
je vyjadrena nadvlada Jahveho nad vSetkymi bozstvami, ako aj
nadvlada nad celym svetom, ktory je Bozim stvorenim. Preto
je Boh v zalmoch velakrat opisany kralovskym slovnikom.
Boh prebyva na nebesiach a jeho tron je v nebi, vyvySeny nad
vodami. Vychadza sa zo staroorientalnych predstav, kde mod-
ré nebo, odkial’ prichddza dazd’, bolo povazované za nebesky
ocean.” Nebesky svet je Bozim pribytkom, v ktorom je Pan ob-
koleseny nebeskou dvoranou — duchovnymi mocnostami, kto-
ré sa mu klaiaja, chvalia ho a slizia mu. Boh ich posiela ako
svojich poslov. Pan jediny je Boh, kral’ a sudca.

1.3 Bozie vlastnosti

Zalmy osobitnym sposobom vyzdvihuja predo-
vsetkym Boziu svétost, slavu, spravodlivost, milosrden-
stvo a vernost. Tieto vlastnosti v zalmoch naj¢astejsie za-
znievaja.
> Porov.: KRAUS, H. J.: Teologia dei Salmi. Brescia, 1989, s. 22-23.

¢ Porov.: KRAUS, H. J.: Teologia dei Salmi. Brescia, 1989, s. 33.
7 Porov.: KRAUS, H. ].: Teologia dei Salmi. Brescia 1989, s. 70.
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Hebrejsky text Zalmu 23
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mu celé stvorenstvo vola ,,slava“
(porov. Z 29,9).

Dal$ou vlastnostou je Bo-
7ia spravodlivost. Zalmista
potvrdzuje, Ze Boh je spra-
vodlivy a sudi spravodlivo:
,Boh je sudca spravodlivy;
dava vystrahy kazdy den.” (Z
7,12) V Starom zakone sa Bo-
zia spravodlivost nechape iba
ako nejaky abstraktny pojem,
ale prejavuje sa tym, Ze Boh
vykonédva pravo. Ide predo-
v8etkym o retributivne chapa-
nie spravodlivosti - Boh dob-
rych odmernuje a zlych tresta.
Boh sa ujima nevinného, ne-
spravodlivo utlacaného, kto-
rému l'udské poriadky ne-
zarucuju pravo a stava sa jeho
ochrancom. Preto ¢asto v zal-
moch zaznieva prosba, aby
Boh zasiahol: , Pane, ved ma vo
svojej spravodlivosti pre mojich
nepriatelov, urovnaj svoju cestu
predo mnou.” (Z.5,9)

Mimoriadne ¢asto zaznie-
va v zalmoch vyznanie, Ze
Boh je milostivy a milosrdny.

Psalm 23
7775 i

Nejestvuje ndbozZenstvo, ktoré by nerozlisovalo me-
dzi svdatym a profannym. Slovo svitost pochadza od slo-
vesa oddelit, odrezaf, odlisif. Tym sa vyjadruje odlticenost
od vsetkého necistého a poskvrneného. Svitost’ v prvom
rade vyjadruje absolitnost Boha. Boh je nekonecny, a pre-
to odlisny od vsetkého stvoreného, ked’ze on sam je veény.
V tomto koncepte je pridavné meno svdty synonymom pridav-
ného mena bozi. Vyjadrenia v Zalmoch o svitosti mena st
vlastne vyjadrenim svitosti samotného Boha: , Oslavujte
Jjeho meno vel'ké a iizasné, lebo je svité.“ (Z 99,3) Pokial ide
o0 stvorenstvo, ni¢ nie je svité samo osebe, ale sa stava svitym
tak, ze sa zasviti Bohu a vy¢leni sa z profanneho pouZzivania.
Tak sa svitym stavaji miesta kultu, predmety, 'udia, ale aj cely
narod Izrael.

Svitost’ v sebe nesie aj eticky rozmer: ,, Hovor celej izra-
elskej pospolitosti a povedz im: Bud'te svdti, lebo ja, Pan, vas
Boh, som svdty!*“ (Lv 19,2) Boh pozyva ¢loveka k svitosti,
ktora sa prejavuje v moralnom spravani, lebo Boh je aj etic-
ky absolutne svity. Potrebu l'udskej svétosti v moralnom spra-
vani nadherne vyjadruje Z 15: ,, Pane, kto smie byvat' v tvojom
stanku? Kto méze ndjst odpocinok na tvojom svitom vrchu?
Ten, c¢o kraca bez posSkvrny a kond spravodlivo, ¢o z uprim-
ného srdca pravdu hovori, ¢o nepodvadza svojim jazykom, ne-
krivdi svojmu bliznemu ani ho nepotupuje. Co nicomnika nema
za ni¢, ale cti si ludi bohabojnych. Co nemeni prisahu, aj ked'
mu vyjde na $kodu. Co nepoziciava peniaze na virok a proti ne-
vinnému sa nedad podplacat. Kto si tak pocina, ten sa nikdy ne-
sklati.

Bozia svitost’ sa odraza v jeho slave, ktora sa rozprestiera
na cely svet. Ide o vyjadrenie ticty Bohu ako kral'ovi, ktoré-

Hebrejsky vyraz on (chesed)
sa v zalmoch pouziva 127-krat z celkového poctu 245
zmienok v Starom zakone. Slovensky preklad tohto slo-
va obsahuje niekolko vyznamov - milost, dobrota, liska-
vost, zhovievavost, milosrdenstvo. V zalmoch vd'akyvzda-
nia casto zaznieva oslava Boha, ktory vo svojej milosti
zachrénil, vyslobodil a uzdravil volajtceho: , Lebo Pdn
Jje dobry, jeho milosrdenstvo trva naveky a jeho vernost z po-
kolenia na pokolenie.” (Z 100,5) Milost nie je iba Bozou
vlastnost'ou, ale je aj darom, ktory Boh udel'uje, aby spre-
vadzal ¢loveka v roznych situdciach: , Dobrota a milost
budii ma sprevadzat po vSetky dni méjho Zivota.” (Z 23,6)

Zalmy oslavujt Boziu vernost, ktora sa prejavuje
v nemennosti Boha vo vztahu k vlastnym prisl'tibeniam:
, Tvoju spravodlivost si v srdci neskryvam, rozpravam o tvo-
Jjej vernosti a o tvojej spase. Neskryvam tvoju milost' a pravdu
pred velkym zhromazdenim.” (Z 40,11) Bozia vernost dava
prosiacemu istotu, ze bude vypocuty, lebo spéja Bozi pri-
sl'ub s istotou budtceho naplnenia.

Doraz na Boziu vernost vychddza zo skuto¢nosti, ze
starozdkonny vztah Izraela s Bohom je poznaceny zmlu-
vami, ktorymi sa Boh zaviazal jednotlivcom alebo ce-
[ému narodu. Sta¢i spomenat zmluvu s Noemom, Ab-
rahdmom, Davidom, ale aj Sinajskti a Moabsktl zmlu-
vu.® Vernost zmluvdm je vyjadrenim BoZej milosti, preto
pojmy milost’ a vernost st v zalmoch ¢asto prepojené.

8

Porov.: TRSTENSKY, F.: Vseobecnd charakteristika biblickijch
zmliv. In: Biblia v kulturze Swiata. Jelonek, T. (ed.), Krakéw,
2006, s. 136-141.
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Slovansky Zaltdr napisany pravdepodobne v Bulharsku alebo Srbsku v 15. stor. v cyrilike.
Dostupné na http:/ / www.schoyencollection.com/OtherBible_files/ms1590.jpg

2 VYJADRENIA O CLOVEKU

Zalmy ¢asto zachytévaju postoj cloveka k Bohu a kla-
du poziadavky na jeho moralne spravania v kazdoden-
nom zivote. Nie st to len zalospevy, ktoré vyjadruju bez-
atesna situdciu ¢loveka, ktory sa s déverou obracia na
Boha. Clovek v zalmoch aj dakuje za obsiahnuté dob-
rodenia, za preukazant pomoc alebo zachranu. Zalmis-
ta vnima svet okolo seba a chvali Boha za stvorenstvo,
vesmir, svet alebo prirodu. V Zalmoch vystupuje jednot-
livec, spolocenstvo alebo narod.

2.1 Izraelsky narod

Ako uz bolo povedané, jednym z typickych vyjadreni
Zaltéra je spojenie larfy yhla (elohe jisrael) - Boh Izraela.
V zalmoch sa ukazuje vztah izraelského naroda k Bohu.
Boh je krdlom nad Izraelom a Izrael je nazvany Bozim
l'udom: ,Ale my, tvoj l'ud a ovce tvojej pastviny, chceme ta
zvelebovat naveky...” (Z 79,13) Zalmy vel'mi jasnym spo-
sobom zdoéraznuju tato exkluzivitu vztahu izraelského
naroda k Bohu. Zékladnou udalostou tohto vyvolenia
je vyslobodenie z Egypta, preto sa tato téma v zalmoch
mnohokrat objavuje. Je to zdkladnou udalostou spasy v
dejinach néroda. Izrael sa stal Bozim l'udom vd'aka spas-
nej ¢innosti Jahveho. Izrael nie je nazvany len Bozim l'u-
dom, ale dokonca jeho vlastnictvom, ¢o je vyjadrené na
obraze pastiera a stada: , Ako ovce si viedol svoj lud rukou
Mojzisa a Arona.” (Z.77,21) Aj v tomto pripade je pouzity
na adresu Boha kral'ovsky slovnik. Boh je kral'om celého
sveta a osobitne kralom nad Izraelom: ,, Boh panuje v Ja-
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kubovi a az po kraj zeme.” (Z
59,14)

Exodus nie je jedinou té-
mou. Stretdvame sa aj s dal-
$imi témami, ktorymi je vy-
volenie patriarchov, v kto-
rych Izrael vidi svoj pocia-
tok: ,,...vy, potomci Abrahdma,
Pdanovho  sluZobnika, synovia
Jakuba, vyvoleného Pinovho.”
(Z.105,6)

Osobitnym prikladom je
7136 s0 svojim refrénom: ,, ...
lebo jeho milosrdenstvo je vec-
né.” Tento zalm totiz skra-
tenym spdsobom podéva v
chronologickom poradi zé-
kladné udalosti Pentateuchu.
PrinaSam ho v pozmenenej
podobe bez spomenutého
refrénu: , Oslavujte Pana, lebo
je dobry. Oslavujte Boha nad
bohmi. Oslavujte Pdana nad
panmi. On jediny kona velké
zazraky. On mudro stvoril ne-
besia. On rozprestrel zem nad
vodami. On stvoril velké svet-
la. Sinko, aby panovalo vo dne,
mesiac a hviezdy, aby panovali
v noci. On pobil egyptskych pr-
vorodencov. On vyviedol Izraela spomedzi nich mocnou rukou
a vystretym ramenom. On rozdelil Cervené more na dve casti.
A Izraela previedol jeho stredom. V Cervenom mori zatopil fa-
raona i jeho vojsko. On previedol svoj lud cez pust. On pobil
vyznacnych kralov. A pozabijal mocnych kralov, Sehona, krdala
amorejského, a Oga, krala Basanu, a ich krajinu dal za dedic-
stvo Izraelovi, svojmu sluzobnikovi. On pamdtal na nds v na-
som ponizeni. A oslobodil nas od nasich nepriatelov. On dava
pokrm kazdému stvoreniu. Oslavujte Boha nebies.”

S témou vyvoleného néroda tizko stvisi téma zasl'ta-
benej zeme pre Izrael. Boh vyhnal pohanov a vysadil iz-
raelsky narod: , 7y si svojou rukou vyhnal pohanov a nasich
otcov si usadil, znicil si narody a nasich otcov si rozmnozil.”
(Z 44,3) Obltbenym obrazom krajiny a naroda je vinica,
ktorta Boh vystaval a vysadil. Izrael je Panovou vinicou.
Nadhernym textom je 7 80: ,Z Egypta si preniesol vinicu,
pohanov si vyhnal a vysadil si ju. Pédu si pripravil pre nu, za-
sadil si jej korene a zaplnila krajinu.” (Z 80,9-10)

Uz bolo spomenuté, ze medzi dolezité témy, kto-
ré sa ¢asto v zalmoch opakujd, patri uzatvorenie zmluvy
M2 (berit), ¢im sa opat potvrdzuje exkluzivita vztahu
medzi Bohom a Izraelom. S vyvolenym narodom Boh
uzatvoril zmluvy, v ktorych sa Boh zaviazal pozehnavat
svoj I'ud a Izrael posltachat svojho Boha. Casto zo strany
naroda doslo k nevernosti a k prestipeniu zmluvy, ale
Boh ostava verny svojim prislibeniam.

725 , 10: ,, Vsetky cesty Pdanove su milosrdenstvo a vernost
pre tych, ¢o zachovavaju jeho zmluvu a jeho prikazy.*
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7z 74,20: ,, Zhliadni na svoju zmluvu, ved’ nasilnici si rozlozili
stany po celej krajine.

7 89,4: ,, Zmluvu som uzavrel so svojim vyvolenym, svojmu
sluzobnikovi Davidovi som prisahal: Naveky zaistim tvoj
rod a postavim tvoj trom, co pretrva vsetky pokolenia.

7 105,8-10: ,, Vecne pamdita na svoju zmluvu, na slub, ktory
dal pokoleniam tisicim, na zmluvu, co s Abrahdamom uzavrel,
na prisahu, ktorou sa Izakovi zaviazal. Jakubovi to stanovil

za zakon, Izraelovi za zmluvu vecitu.

2.2 Stvorenstvo

Boh sa zjavuje I'udstvu cez svoje diela. V nich moéze
totiz ¢lovek spoznat Boha a jeho majestat. Jeho prvym
dielom je stvorenie sveta, preto zalmy ospevuja Boziu
stvoritel'ska ¢innost, ktora zjavuje Boziu mudrost a vel-
kost. Inspiraciou st predovsetkym prvé verse knihy Ge-
nezis. Najma 78,19, 92-93 a 104 st oslavou Boha - Stvo-
ritela: , Nebesia rozpravajii o slave Boha a obloha hldsa die-
lo jeho rik.” (Z 19,2) Oslava Stvoritela je zaroveii aj ,,de-
ské. Zalmy tak plnia dbleziti apologeticka ulohu aj vo vzt'a-
hu k okolitym narodom, v ktorych sa niektorym objektom pri-
rad’oval bozsky charakter — napriklad kult sinka v Egypte.
Svet, nebesia, zem a vietko, o ich naplia, vda¢i za svoju sta-
nebeskych telies alebo prirodnych zivlov, ktoré sa uctievali v
kultoch inych narodov. Zalmy ukazujt, Ze aj oni su iba dielom
,,Bozich ruk.«

2.3 Chudobni krajiny

V kazdej etape izraelskych dejin jestvovala skupina
chudobnych. Mojzisov zakon pamital na ich postavenie
a bohatsi ¢lenovia spolo¢nosti ich mali podporovat: , 4
vobec nech niet medzi vami chudobného ani Zobraka, lebo
Pan, tvoj Boh, ta pozehna v krajine, ktoru ti da do viastnic-
tva... Chudobni nebudu chybat'v krajine, kde budes byvat, pre-
to ti nariadujem, aby si otvaral svoju ruku nudznemu a svojmu
chudobnému bratovi, ktory bude s tebou byvat' v krajine.” (Dt
15,4.11) Predovsetkym sabaticky - siedmy rok bol ob-
dobim, ked’ mali byt odpustené dlhy a bohati mali po-
mahat chudobnym.’

Napriek tomu chudoba bola redlnou skuto¢nostou a
menej majetni I'udia sa stavali predmetom ttlaku a vy-
koristovania. Zalmy nie st naivnymi kompoziciami ale
sa vazne zaoberaju aj touto skuto¢nostou. Pojem chudo-
by nadobudol okrem pévodného vyznamu materidlneho
nedostatku aj duchovny rozmer a slovo ,,chudobny” sa
stalo takmer synonymom pre vyraz ,zbozny” a ,spra-
vodlivy”.’ Do popredia vystupuje odkazanost chudob-
nych na Boziu pomoc a ochranu. Ich dévera v Boha sa

?  Porov.: TRSTENSKY, F.: Aby si poznal spolahlivost ucenia.
Uwod do Nového zikona. Svit, 2006, s. 7.

10 Porov.: Novy biblicky slovnik. Kolektiv autorov, Praha, 1996,
s. 343.

stava prikladom postoja zbozného ¢loveka.!’ Boh sa sta-
va ich zastancom: , » Pretoze chudadk biedu trie a uboZiak sto-
na, povstanem teda,« hovori Pan, »zachranim toho, ktorym
opovrhuju.«” (Z 12,6)

S chudobou ide aj atlak, ktory sa prejavuje najcastej-
Sie v odopreti prava a spravodlivosti. Boh sa stava vy-
konavatelom spravodlivosti a prava. Preto Zalmy ¢asto
prosia, aby sa Boh ujal sporu a aby zasiahol. Zalmista sa
vzdava vlastnej odplaty a prenechdva to na samotného
Boha, lebo v fiom vidi zaruku prava a spravodlivosti.

2.4 Nepriatelia

Kniha zalmov vyraz nepriatel rozdel'uje do troch hlav-
nych kategorii:'?

= I (ojev) - nepriatel (74-krat),

= T2 (sorer) - protivnik (47-krat),

= Wi (sone) - t, co nendvidia (32-krat).

Na prvy pohlad sa zda, Ze je to prili§ vysoké ¢islo
na pocet zalmov. Zaltar potvrdzuje, ze l'udstvo je zmie-
tané hlbokym rozdelenim. Izrael bol pocas svojich dejin
takmer stdle ohrozovany silnej$imi mocnostami Egypta
a Mezopotamie, ktoré prenikali na jeho tizemie. To vSak
kladie zavizky aj na samotny narod, aby sa pytal na svoj
postoj k inym narodom a ¢lenom vlastnej komunity. Vo
svete jestvuja vojny a konflikty medzi narodmi aj jed-
notlivecami. Zalmy pravdivo a bez prikraglovania opi-
suju tato skutocnost. Ak pozyvaju Citatel'a vlozit svoju
nadej v Boha, to este neznamend, Ze by prehliadali tvrda
realitu nasho sveta. Zalmy umoziiujt pytat sa aj na nagu
vlastni spoluzodpovednost za tento stav. V prenesenom
zmysle sa nepriatelom stava aj choroba, opustenost ale-
bo zivotné nestastie a toto zalmy ¢asto svojim poetickym
jazykom s obl'ubou vyuzivaju.
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' Tato myslienka pokracuje aj v Novom zédkone. Jezi$ v bla-
hoslavenstvach kladie do popredia ,chudobnych v duchu”
(porov. Mt 5,3).

2 Porov.: PREVOST, J. P.: Petit dictionnaire des psaumes. Ca-
hiers evangile. Paris, 1990, s. 31.
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Graduale Romanum -

V diioch od 28. mdja do 2. jina 2007 sa v talianskej
Florencii uskuto¢nil VIII. Medzinarodny kongres grego-
ridnskeho choralu pod nazvom 100 anni di Graduale Ro-
manum. Eredita e sfide (100 rokov od vzniku Graduale Ro-
manum. Dedi¢stvo a vyzvy). Podujatie organizovala Me-
dzinarodna asociacia Studi di Canto gregoriano,' ktora po-
dobné stretnutia usporadtiva pravidelne kazdé styri roky
(predchadzajuci kongres sa uskuto¢nil v nemeckom Hil-
desheime v roku 2003 a jeho téma znela Neuma, gesto, hlas
- prostriedky pre interpretdciu gregorianskeho chordlu).

Otvorenie kongresu zacalo slavnostnou svitou om-
Sou v Bazilike sv. Miniata al Monte v pondelok 28. méja,
ktorta celebroval generalny opat benediktinov - oliveta-
nov don Diego Rosa. Oficidlne zahdjenie stretnutia pre-
behlo v nasledujici deri v kongresovom centre Oltrarno
Meeting Center a uviedli ho prof. Nino Albarosa, sacasny
prezident AISCGre a Prof. Johannes Berchmans Goschl,
predseda jej nemeckej sekcie, ktory zaroven predniesol
hlavny prispevok pod rovnomennym nazvom konfe-
rencie 100 rokov od vzniku Graduale Romanum. Dedicstvo
a vyzoy. V nasledujtcich dnoch odzneli prednasky naj-
vyznamnej$ich vedcov v oblasti gregoridnskeho choralu:
Giacomo Baroffio porovnal Medicejska ediciu Graduale
Romanum z roku 1614-1616 s jej neskorsou vatikdnskou
verziou, benediktinsky kiniaz Daniel Saulnier sa venoval
osobnosti spolubrata Eugéna Cardineho, priekopnika
a objavitela gregorianskej semioldgie? vo vztahu k d’al-
$im dvom osobnostiam obnovy gregorianskeho choralu
v 20. storo¢i, Josephovi Pothierovi e Andrému Mocqu-
ereauovi ako k pilierom jeho vlastného ponimania gre-
gorianskej interpretacie. Spanielska reholni¢ka Dolores
Aguirre sa zaoberala gregorianskym choralom ako spe-
vom l'udu, dalsi vyznamny benediktinsky odbornik Kor-
nelius Pouderoijen poukazal na chromatické alteracie
v gregorianskom repertoari. Prof. Nino Alarosa spre-
hl'adnil vyvoj semiologickej interpretacie od jej znovu-
objavenia Eugenom Cardinom az podnes. Predseda $pa-
nielskej sekcie AISCGre Juan Carlos Asensio Palacios po-

! AISCGre (Associazione Internazionale Studi di Canto Gre-
goriano) je medzindrodna organizacia, ktord zgrupuje vedcov
a priaznivcov gregorianskeho choralu. Zalozena bola vo febru-
ari roku 1975 ziakmi vynikajaceho vedca, franctizskeho bene-
diktina Dom Eugena Cardina, ktory je povazovany za otca gre-
gorianskej semiologie - vedy o neumovych znakoch. AISCGre-
sa vel'mi rychlo rozsirila v Eurépe a dokonca aj v Japonsku.
Z administrativnych dévodov sa v jednotlivych statoch vytvo-
rili samostatné sekcie. Hlavné sidlo organizacie je v Cremone
(Taliansko), kde sa kazdoro¢ne konaja kurzy gregoridnskeho
chorélu pre zaciato¢nikov i pokrocilych zdujemcov. Asociacia
vydava aj vlastny ¢asopis Studi di canto gregoriano. Ciel om aso-
cidcie je snaha o kvalitné Sirenie gregoridnskeho choralu pre
vetkych, ktori sa ho snaZia spoznat, porozumiet mu a pre-
hibit si poznatky o tomto mimoriadnom speve, ktory je tuzko
spéty s liturgiou a duchovnom.

2 Gregorianska semioldgia je vedna disciplina, ktora tvori sd-
¢ast hudobnej paleografie a zaobera sa vyznamom a interpre-
taciou jednotlivych neum adiastematickej, t.j. bezlinajkovej no-
tacie.
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ukazal na interpretdciu neskorsich gregorianskych spe-
vov v Spanielskom stredovekom rukopise z 12. storocia
Codex Calixtinus, ktory sa nachadza v Archive katedraly
v Santiago de Compostela a verejnosti je zndmy aj pod
menom Jakobus. Prof. Franz Karl Praffl z univerzity v
Graci prednasal o melddiach gregorianskeho choréalu
ako o svedectve biblickej patristickej interpretacie. Jo-
seph Kohlh&ufl z Regensburgu sa vo svojom prispevku
zaoberal tromi doplnkovymi pismenami 4, s a [ v sankt-
gallenskych kédexoch® a don Alberto Turco poukazal na
vztah medzi ambrozidnskym a gregorianskym spevom
z hl'adiska najnovsich vedeckych vysledkov. Pocas kon-
ferencie zaznel aj prispevok Reinharda MefSnera pod na-
zvom Vlastny liturgicky rimsky spev, vyznam gregorianske-
ho choralu pre zvukovii podobu liturgie v narodnych jazykoch.
Velmi zaujimavym vstupom bola prakticka prednaska
Heinricha Rumphorsta a Johannesa Berchmansa Go-
schla, ktori na konkrétnych spevoch gregorianskeho re-
pertoaru poukdzali na komplexnt zlozitost melodickej
restiticie.*

Spomenuté prednasky pravidelne alterovali s praktic-
kymi hudobnymi dieliami, ktoré viedli vedtci renomo-
vanych eurépskych schol: Juan Carlos Asensio Palacios,
Giovanni Conti a Tito Molisani z Talianska a napokon
Alexander M. Schweitzer z Nemecka. S ticastnikmi kon-
gresu nacvicovali jednotlivé spevy, ktoré tvorili spolo¢ny
program spevov svitych omsi. Pocas liturgickych stret-
nuti a predovsetkym v ramci troch vecernych koncertov
sa vo florentskych bazilikach predstavili niektoré scho-
ly: v Bazilike sv. Vavrinca to bola muzska gregorianska
schola z Lisabonu (Portugalsko) pod vedenim Marie He-
leny Pires de Matos a rovnako muzska Choralschola ehe-
maliger Regensburger Domspatzen z Nemecka, ktora vie-
dol Joseph Kohlhéufl . V Bazilike Zvestovania to boli
zenské scholy Alia Monodia zo Svajéiarska, dirigent Gi-
ovanni Conti a talianska schéla Mediae Aetatis Sodalicium
vedend Ninom Albarosom. Na liturgickych slavnostiach
sa predstavila d'al$ia talianska Zenska schola Viri Galilaei,
ktora vedie Enzo Ventroni a na poslednom koncerte sme
si vypoculi nemecké miesané scholy Berliner Choralscho-
la z Nemecka, ktorej dirigentom je Heinrich Rumphorst,
a rakuska schéla Grazer Choralschola pod vedenim Fran-
za-Karla Prafila.

3

Doplnkové, resp. vyznamové pismena (z lat. litterae signi-
ficativae) tvoria neodmyslitelna stucast sanktgallenskej bezli-
najkovej notacie. Ich tlohou je eSte viac spresnit interpretacny
vyznam neumovych znakov, pri ktorych stt zaznamenané (ide
predovsetkym o rytmické a melodické odtienky, napr. i - iusum
- melddia ide smerom dole, s - sursum - melddia ide smerom
hore, c - celeriter - zrychlit, t - tenere - spomalit, a - augmentare
- rozsirit, | - levare - zdvihnat, atd’.).

*  Vramci znovuobrodenia gregoridnskeho choralu, ktoré dl-
hodobo a postupne prebieha uz od konca 19. storo¢ia, sa v po-
slednych desiatkach rokov sformovala v Nemecku skupina
vedeckych pracovnikov, ktord na zaklade podrobného stidia
viacerych vyznamnych stredovekych rukopisov prehodnocuje
jednotlivé spevy a snazi sa im prinavratit' tt najpravdepodob-
nejsiu melodickua verziu.
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VIII. Medzinarodny kongres gregorianskeho cho-
ralu vo Florencii ukon¢ila sldvnostna svitd omsa vo flo-
rentskom déme Santa Maria del Fiore, ktorej predsedal
J. Em. kardinal Ennio Antonelli. VSetci tcastnici kon-
gresu sa pod dirigentskym vedenim A. M. Schweitzera
aktivne zapojili do liturgie spoloénymi gregorianskymi
spevmi, aby nimi vzdali tdctu Panovi, ktory citelne po-
zehnaval cely priebeh kongresu.

V najblizsich ¢islach Adoramus Te chceme nasim ¢i-
tatelom sprostredkovat hlavné myslienky najzaujima-
vejsich prispevkov tohto kongresu. Prvym z nich je otva-
raci referat J. B. Goschla 100 rokov od vzniku Graduale Ro-
manum. Dedicstvo a vyzvy.

Janka Bedndrikova

100 rokov Graduale Romanum

(referdt predneseny na 8.medzindrodnom kongrese AISCGre 29. 5. 2007 vo Florencii)

JoHANN BErcumans GOSCHL

Dejiny Graduale Romanum z roku 1908 su, ako vsetci
vieme, dejinami plnych protikladov, zépletiek, chyb
a neistot. St dejinami emocionalne rozpélenych polemik
a osobnych napati, ktoré boli vyvolavané s obrovskym
utrpenim a viedli k pravidelnym zlomom a odcudze-
niam. Ano, sem a tam sa musi konstatovat, Ze takéto zlo-
my a priepasti urobili tie isté osoby.

Goetheho vyrok o dvoch dusiach v jednom tele sa
v skutoc¢nosti tyka tak isto mnohych protagonistov ob-
novenia choralu. St to napétia, ktoré sa uz v ranych de-
jindch Graduale Romanum len naznacuja a ktoré potom
dosahuju svoj vrchol v prvom desatroci dvadsiateho sto-
rocia v suvislosti s pripravou Editio Vaticana, a ktoré spre-
vadzaja v rozli¢nych formach tak isto celé dejiny tcinku
Editio Vaticana a v ramci toho Graduale Romanum az do
dnesného dna. Koho by este prekvapilo, Ze pri takychto
konfliktnych dejinach knih Editio Vaticana a okrem toho
zvlast Graduale Romanum, sa tieto mozu oznacit nie inac
ako ambivalentné.

Na zaklade tychto naznacenych faktov, ktoré vsetci
pozname, si mozeme polozit otdzku, ¢i je zmysluplné
zhromaZzdit sa na tomto kongrese, aby sme oslavovali ju-
bilanta, ktory sa narodil s bolestami a zraneniami, a kto-
ry sa dnes, po 100 rokoch, este celkom nevyliecil zo svo-
jej pérodnej traumy.

A predsa mame vsetci dovod zamysliet sa nad vy-
sledkami publikacie Graduale Romanum spred 100 rokov
a tento den oslavovat. Pretoze viac ako vsetko plati: ¢im
je silnejsi tien, tym je vyraznejSie svetlo. V skuto¢nosti
nam dokazuju dejiny Graduale Romanum od svojho za-
¢iatku tak isto mnoho svetlych momentov, ktoré Gcin-
kujti dodnes a ktoré sa opét novymi silami a iniciativami
presadzujt a ktoré sa na zaklade tejto bazy, cez Editio Va-
ticana, raz dosiahnu.

Co sa tyka chronolégie udalosti, tendencii a vyvoja
prvej etapy resStauracie gregoridnskeho choralu do pub-
likacie vatikdnskeho vydania choralu, sme pouceni pri-
slusnou sekundarnou literatdrou. Na prvom mieste sa
moze menovat rozsiahla stidia Dom Pierre COMBEho,
OSB zo Solesmes, ktora ma titul: Histoire de la restauration
du chant grégorien d’apres des documents inédits, Solesmes
1969. Komu sa zda lektara tychto skoro 500 stran vel-
kého diela ¢asovo naro¢nd, tomu dobre poslizi kom-
primované dielo Felice RAINOLDIho Das Graduale Ro-

manum von Dom Prosper Guéranger bis 1974 v Beitrdge zur
Gregorianik (BzG - pozn. prekl.) 31, 2001, str. 27-51, resp.
v talianskej origindlnej verzii - Il Graduale Romanum da
Dom Prosper Guéranger al 1974 v Studi Gregoriani XV,
1999, str. 7-38. Posledny prispevok, ktory vznikol z pred-
nasky na kongrese AISCGre 1999 vo Verone, sa ale za-
obera celkom zvlast histériou tc¢inku Graduale Romanum
v 20. storoci az do publikacie pokoncilového Graduale Ro-
manum z roku 1974. Podobne to plati pre obsiahle pri-
spevky Dom Jeana CLAIRE OSB Centocinquanta anni di
,restaurazione gregoriana” a Solesmes — Uomini, idee, libri
v Bolletino dell” AISCGre 1V, 1990, str. 3-22 a Un secolo
dilavoro a Solesmes v Studi Gregoriani XVI, 2000, str. 7-
51, ako aj prispevok toho istého autora Dom Eugené Car-
dine v Studi Gregoriani XIV, 1998, str. 5-35. Nie posledne
sa tykal tejto témy aj otvaraci referat Dom Daniel SAUL-
NIERa na Kongrese AISCGre 1999 vo Verone s titulom
Das Graduale Romanum: Riickblick und Ausblick. Chancen
und Schwierigkeiten einer Uberarbeitung des Graduale Roma-
num v nemeckom preklade BzG 30, 2000, str. 33, 42.

Na zaklade vyssie uvedenych diel mozno vidiet' vel-
mi detailné predstavenie chronolégie udalosti v stvis-
losti s pracami a vydanim Graduale Romanum 1908, ale
tak isto mnohé prady a smery od zaciatku reStaurdcie
gregorianskeho chorélu v 19. storoci aZ do nedavnej mi-
nulosti. Preto si dovol'ujem obmedzit sa na niektoré ada-
je a nazory. PredovSetkym mi ide o blizsie objasnenie
niektorych zédkulisi, ktoré skryvaji mena, idaje a ¢isla,
inymi slovami skutoc¢nosti, ktoré s nam nechané ako
pohnuté dedi¢stvo Graduale Romanum. Vedomie zdede-
ného dedicstva predovsetkym na zaklade leziacich im-
pulzov, idei a leitmotivov, nas samotnych konfrontuje
otazkou, aké konzekvencie si mame z toho vziat' do pri-
tomnosti a budtcnosti.

I. Velky prelom - k prehistorii Graduale Romanum
z roku 1908

Vel'ky prelom ma jedno meno: Solesmes. V skuto¢nos-
ti stoji vaha restaurdcie gregorianskeho choralu na novo
obnovenom benediktinskom klastore v Solesmes v roku
1833. V tom case sice existovala aj na inych miestach ¢ulé
vedecka ¢innost na poli gregoridnskeho chorélu, predo-
vsetkym od priblizne polovice storocia, kedy boli opé-
tovne objavené stredoveké rukopisy chorélu. Tak zvlast
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vo Francazsku a v nemecky hovoriacej oblasti. Ale nikde
dovtedy neboli tak ststredené sily, ktoré by sa venovali
vyskumu poévodného gregoridnskeho choralu ako v So-
lesmes. Treba dakovat predovsetkym vyznamnej po-
stave, ktora stala na zaciatku restauracie choralu a ktora
dala zakladné idey a navrhla smer vyskumu: Dom Pro-
sper GUERANGER, zakladajuci opat Solesmes. Vyznam
tohto muza - vd'aka jeho cestu ukazujucim idedm a ini-
ciativam, ktoré dal opatstvu Solesmes - nemozno dosta-
tocne ocenit pre cirkevné dejiny 19. storocia.

Po viroch franctzskej revolicie a v inych krajinach
po sekularizacii, ktoré znamenali zatvorenie a rozpus-
tenie vacsiny klastorov, klastor Solesmes so sebou pri-
niesol rozhodujtice idey a impulzy pre restauraciu pre-
dovsetkym benediktinskeho mnisstva, ktoré sa rozsirilo
do inych krajin, ako napriklad do Nemecka. Vo Fran-
ctizsku, ktorého diecézy sa vo velkom mnozstve ob-
ratili rimskej liturgii chrbtom, presadil Dom Gueranger
tak svojimi ¢lankami k liturgii, ako aj vd'aka d’alekosiah-
lemu poésobeniu jeho klastora, jasné signaly, ktoré zna-
menali ndvrat franctzskych diecéz k rimskej liturgii, ¢o
bol vyznamny tspech. Dom Gueranger bol presvedéeny,
Ze ako restaurdcia benediktinskeho mnisstva, tak aj hla-
danie nového zmyslu v oblasti liturgie je tizko spojena
s otazkou opdtovného ozivenia gregorianskeho choralu.
Pre neho bol, na rané ¢asy Cirkvi vztahujuaci sa spev li-
turgie Rima, vyznamnym symbolom jednoty Cirkvi a jej
liturgie. Ale aby tato jednotu vytvarajtica funkcia grego-
rianskeho choralu bola sprévna, boli potrebné lepsie vy-
dania ako tie, ktoré sa pouzivali v 19. storo¢i, a ktoré pra-
ve nevyjadrovali jednotu, ale skor roztriestenost v mno-
hych rozli¢nych verziach a lokalnych tradiciach. Aby sa
opétovne nasla jednota tradicie gregoridnskeho choralu,
neviedla pre neho ind cesta ako len t4, aby sa navratilo
k najstarsim prameniom stredoveku.

Pod tymito pramenmi sa nemysleli stredoveké spisy
teoretikov. Prave opacne: z listu roku 1888 od Dom Paul
JAUSIONSa, prvého vyznamného vedca v oblasti cho-
réalu v rdmci Solesmes, Solesmes bolo od zacdiatku na-
plnené najhlbsou nedoéverou voci stredovekej hudobnej
tedrii. Toto stoji pod vplyvom jednej ,nouvel art”, mu-
sica figurata, ktora je tcelne menzuralistickd. Z tejto po-
znamky Dom Jausionsa vyvstdva tak isto jasné ohranice-
nie Solesmes préve proti diverznym pokusom vtedajsie-
ho Franctizska, ale tak isto aj inych krajin, definovat ryt-
miku gregorianskeho chordlu v menzuralistickom zmys-
le. Nie, navrat k najstar$im prameiniom stredoveku moze
znamenat obratenie sa k najstar$im rukopisom, ktoré
obsahujua hudobny repertodr, k najstarsim rukopisom
in campo aperto, z ktorych a na zdklade ktorych, pod-
I'a Dom Jausionsa, je mozné vynat rytmicky priebeh. Ide
o najstarsie rukopisy na notovych linajkach, ktorych ver-
zie melédii sa potom zhoduju s najstar$imi notdciami
neum.’

Tymto sa oznamuje metodologicky princip porov-
navania $tadia pramenov. Tento princip si od zaciatku
vzal Dom Guéranger za vlastny. Bol presvedceny o tom,
ze podla moznosti autentické zachytenie gregorianske-

1 Porov. COMBE, Pierre: Histoire de la restauration du chant

grégorien d apres des documents inédits. Solesmes, 1969, s. 86n.
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ho chorélu je mozné len vtedy, ak sa zhoduje v ramci
mnohych rukopisov. Aby dosiahol tento ciel, poveril
niektorych svojich mnichov, aby vyhladali v ramci kniz-
nic vo Franctizsku a mimo neho a vytvorili podla moz-
nosti ¢o najobsiahlejs$iu dokumentéciu gregorianskych
rukopisov. Tym bol polozeny zdkladny kamen pre ne-
obycajne bohato vytvoreny paleograficky , ateliér”, kto-
ry neskorsie Dom Mocquereau a jeho spolupracovnici
znacne vybudovali a rozsirili.

Este v inom pohlade dal hranicu Dom Guéranger
v oblasti gregorianskeho choralu, ktora jeho klastor ¢o
najvernejsie presadil pre budtcnost, a tym padom az
do sticasnosti, a tym vytvoril model interpretacie cho-
ralu. Rec je o typickom styjle spevu mnichov zo Solesmes,
ktorého sposob vplyval na osobnosti az do sti¢asnosti
(Dom Jean Claire). V skuto¢nosti sa dostal Dom Guéran-
ger k poznaniu, Ze archeologické vyskumy rukopisov
choralu samotné nestacia, aby kreovali presvedcujici
a predovsetkym liturgicky spravny styl spevu. Grego-
riansky choral bol pre neho na prvom mieste spievand
modlitba liturgie. A tak ako gregorianski skladatelia
z hibky meditacie posvitného textu vytvarali slova litur-
gie a davali im kongenidlnu hudobn formu, tak sa musi
taktiez prenasat interpretacia tychto spevov v ramci du-
cha liturgie, v rdmci ponorenia sa do duchovného obsahu
textov. Tymto je formulovany jasny princip, Ze slovo, li-
turgicky text, je pozdvihnuty na prva a najvyssiu instan-
ciu interpreticie gregorianskych spevov. Gregoridansky
choral je , parol chanté”, ,parola cantata”, ako to neskor-
sie Dom Cardine stereotypne zdoraziioval. Ale tak isto
,Tythme oratoire”, koncept rytmu, ktory rozvinul este za
zivota Dom Guérangera Dom Pothier, spo¢iva na tomto
principe. Na slovo orientujtci sa $tyl spevu zostal az do
dnesného diia zvlastnym znakom dobrotivosti chorélo-
vej interpretacie Solesmes. A to je kone¢ne najdolezitejsie
a najkrajsie dedic¢stvo, ktoré Dom Guéranger v oblasti in-
terpretacie choralu svojmu klastoru, ale aj ndm dnes, kto-
ri sa snazime o podla moznosti najlep$iu interpretaciu
gregorianskeho choralu, zanechal.

Co to ma vsetko spolo¢né s Editio Vaticana a s Gra-
duale Romanum 1908? Takto by sme sa mohli mnohi py-
tat. A tato otdzka je spravna, pretoze do uverejnenia Gra-
duale Romanum preslo este pol storocia. Napriek tomu,
s plnou jasnostou je potrebné povedat: Bez tejto pionier-
skej prace mnichov zo Solesmes, a celkom zvlast ich opa-
ta Prospera Guérangera, kratko pred polovicou a v po-
lovici 19. storocia, by neexistovalo dodnes Ziadne Editio
Vaticana a ziadne Graduale Romanum v nam predloZenej
forme a vyvoj v naslednych desatroc¢iach by mal tplne
iny priebeh.

Tak isto v druhej polovici 19. storocia sa vztahuju
najdolezitejsie etapy cesty, ktora po zaciatku nového
storocia viedla k Editio Vaticana a ku Graduale Romanum
do opatstva Solesmes. V centre tohto vyvoja stoja
dvaja mnisi zo Solesmes, ktori maji vyznamnt tlohu
v ramci restauracie gregorianskeho choralu: Dom Joseph
POTHIER a Dom André MOCQUEREAU. Obaja sa
zaoberali svojimi vyskumami a rozvijali svoje aktivity
v sluzbach obnovy gregoridnskeho chordlu v ramci
smeru, ktory ukdzal Dom Guéranger. Ale obaja popritom
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od zaciatku kladli rozli¢né akcenty, ktoré sa neskorsie
mali vyvinuat k neprekonatelnym protikladnym pozici-
am a hodnotam, a to napriek tomu, Ze obaja desatrocia
uspesne spolupracovali a na osobnej drovni nezlyhali.
Kym Dom Pothier nasledoval viac stopu textu ako naj-
vy$si princip interpretacie a druhu kolaj, stddium a vy-
skum stredovekych rukopisov, chcel obmedzit na iba
nutnd mieru, tak pre Dom Mocquereaua boli rukopisy,
ktoré mali pre neho svoje ktizlo, centrom celého jeho za-
ujmu skiimania.

Obaja badatelia prisli k zaujimavym vysledkom na
svojich rozli¢nych cestach, v ramci rozli¢nych smerov,
ktoré mali byt tak pre Editio Vaticana a zvlast pre Gra-
duale Romanum ako aj pre celkové nedavne dejiny cho-
ralu 20. storocia priekopnickym objavom, aj ked’ skrz na-
skrz v ambivalentnom zmysle.

V roku 1880 uverejnil Dom Pothier v Solesmes svoje
zékladné dielo Les Mélodies Grégoriennes d prés la tradition,
v ktorom medzi inym predlozil a zd6vodnil svoju teériu
gregorianskeho rytmu ako ,nombre oratoire”. Tri roky
neskorsie uverejnil u Desclée v Tournai svoj Liber Gra-
dualis, pravt senzdaciu a pravdivo kvalitativny skok v po-
rovnani k dovtedy vsetkym dostupnym vydaniam, die-
lo, ktoré mu tak isto Dom Mocquereau nemohol upriet
svoj obdiv. Tomu zodpovedal odvazny, priam smely
¢in, lebo v tom istom roku 1883 kratko predtym potvrdil
péapezsky dekrét ,Romanorum Pontiticum sollicitudo”
prava, ktorymi daval privilégia Editio (Neo-) Medicea ako
odpoved Rima na kongres v Arezzo v roku 1882, kto-
ry sa entuziasticky vyjadril pre badania Solesmes a jed-
noznacne sa postavil proti Editio (Neo-) Medicea od Pus-
teta v Regensburgu. Na konecnej revizii oboch diel, kto-
ré uz boli na konci 60-tych rokov 19. storo¢ia uzavreté sa
zGcastnil aj Dom Jausions, ktory v roku 1870 zomrel vo
veku 36 rokov.

Dom Mocquereau uverejnil v roku 1889 prvy diel Pa-
léographie Musicale, vedecko-dokumentarny stbor, kto-
ry obsahoval fotomechanické reprodukcie najstarsich a
najvyznamnejsich stredovekych rukopisov chorédlu. Rad,
ktory dodnes vyrastol na 24 zvizkov a priebezne posled-
ny diel bol vydany v Solesmes v roku 2001 v spomienke
na nasho priatela P. Ruperta Fischera, zakladajaceho ¢le-
na nasej studijnej spolo¢nosti.

Tak ako st vel'kolepé vykony a zasluhy tychto oboch
badatelov pre restauraciu gregoridnskeho choralu, tak
obdivuhodne poésobia zlomy oboch v ich vedeckej bio-
grafii. U Dom Pothiera v skuto¢nosti udivuje jeho otvo-
rené nepriatel'stvo proti projektu ,Paléographie Mu-
sicale” aj ked prave jeho , Liber Gradualis” mohlo uzriet
svetlo sveta len skrze dokladné stiadium starych ruko-
pisov. Aj ked to v zarodku spravne poznal, mohol da-
lej v prehibenych zakonoch svojej ,mora ultimae vocis”
pokracovat jedine konzultaciou rukopisov. Ale na dru-
hej strane je pravdou, ze Dom Pothier len malo podlozil
rukopismi svoju rekonstrukciu gregorianskych spevov.
S istotou poznal rukopisy zo St. Gallen a tak isto ruko-
pis Laon 239. Z posledného kédexu ako aj z Cantatoria
St. Gallen 359 urobil uz v 60. rokoch odpisy. Restittciu
melddii zalozil vo velkej miere na kédexe Montpellier
H 159. Preto ma azda Dom Combe pravdu, ked mieni, ze

Dom Pothier sa obaval, Ze skrze projekt , Paléographie
Musicale”, ktory mal odvazny ciel spristupnit vedec-
kému svetu najstarsie a najlepsie rukopisy, by sa mohol
jeho , Liber Gradualis” dostat’ do kritiky, resp. urobit ho
otaznym.? Podobne sa vyjadruje Dom Claire, ked hovo-
ri, Ze podla ndzoru Dom Pothiera, nemoZzno o jeho Gra-
duale diskutovat a nie¢im ho dopliat® a toto bol v ko-
necnom dosledku dévod pre jeho negativne nastavenie
proti projektu , Paléographie Musicale”. Pre neho je text
jedinym pramefiom interpretacie, a preto odmietol a pri-
ori Sstudovat neumovi notaciu rukopisov.*

Uplne opa¢ny bol Dom Mocquereau. Pre neho zna-
mend neumovd notacia ,l’expression la plus parfa-
ite des cantilenes liturgiques” a rukopisy obsahuja
,tout ce que nous voulons savoir sur la version, sur la
modalité, sur le rythme a et la notation des mélodies
ecclésiastiques”.” Tieto citaty jasne dokazuji, Zze Dom
Mocquereau bol hlbokym znalcom starych rukopi-
sov a horlivym obhajovatelom najstarSej tradicie gre-
gorianskeho chordlu dokumentovanej v rukopisoch.

Ale toto nie je cely Dom Mocquereau. Je to, ako sa
opakovane vyjadril Dom Cardine ndm svojim Zziakom,
Mocquereau primo. Zialbohu, existuje aj Mocquereau
secondo. Zial, z nasho pohladu! Vd'aka Bohu, z pohla-
du neprehliadnutelného spolocenstva fantsikov pocas
priebehu celého 20. storocia. Z nasho pohladu stoji jeho
systém rytmu, systém tzv. , volného hudobného rytmu”,
(,mesure libre” v terminolégii Jean Clairea) s volnym
nasledovanim rytmu prizvuku na druhej, resp. tretej
slabike a rytmickych opornych bodov na kazdej druhej
resp. tretej note - moderne citiaci, ¢isto abstraktny sys-
tém rytmu, ktory dokladne predlozil v prvej ¢asti svoj-
ho dvojzvizkového diela Le nombre musicale grégorien ou
rythmique grégorienne® ¢o je v jasnom protiklade k tddajom
gregorianskej paleografie, pre ktorej etablovanie a roz-
Sirenie sa tak velmi zasadzoval. Rozumie sa samo sebou,
ze slovo hra v umeleckom systéme rytmu len podria-
denu ulohu. Pohl'ad na miesto ,,in latidudinem” introitu
,Factus est Dominus” moéze zvyraznit ako mélo je sprav-
ne takéto rytmické predvedenie textu.

Priklad 1: Introit Factus est Dominus

IN.I : L — 1 = 4
[
Ffome e
Actus est D6mi-nus * pro- té- ctor me- us, et
ol | 1 as R o s
g . a L5 3 =
. m
e- di-xit me inla- ti- tG-di- nem : salvum me fe-
[ "
L] n ia P, |
[n’] = o B —_—
[ 1 — s R iz
cit, qué-ni- am  vé- lu- it me. Ps Di-ligam te

2 Porov. COMBE, Histoire, s. 130.

3 Porov. CLAIRE, Jean: Un secolo di lavoro a Solesmes. In: Studi

Gregoriani XVI, 2000, s. 12.

4 CLAIRE, Un secolo, s. 13.

> Paléographie Musicale I, s. 23.

®  Tournai 1908 a 1927.
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(Je zrejmé, ze slovny prizvuk , latitiidinem” zostava pod-
l'a tejto rytmickej koncepcie nepovsimnuty)

Tento prelom vo vedeckej biografii Dom Mocquereaua
mozno z pohladu gregoridnskej semioldgie tak isto dnes,
po sto rokoch, len tazko pochopit. Mnoho generécii po
celom svete spievalo na zdklade tohto chybne vedeného
systému rytmu. To ni¢ nemeni na skutoc¢nosti, Ze v Soles-
mes sa nikdy podla tohto systému nespievalo, ale v kaz-
dom ¢ase sa drzalo Dom Guéranger zdedeného, na slovo
orientujtceho sa §tylu spevu.” A na tom ni¢ nezmeni inad
skutoc¢nost, ze pravdepodobne existuje este aj Mocquere-
au terzo, ktory sa na konci svojho Zivota opatovne priblizil
k Mocquereauovi primo, ku Mocquereauovi rukopisov.?

II. Bezprostredna priprava a publikacia
Graduale Romanum z roku 1908

Ked'ze vysledky a blizsie okolnosti v suvislosti s bez-
prostrednou pripravou a publikdciou Graduale Romanum
z roku 1908 sa spominaji v mnohych stadiach, chcem
moje pozndmky obmedzit na ten ¢i onen bod, ktory sa
nam, dnesnym badatelom a praktikom gregorianskeho
chorélu, zda najdolezitejsi. Pritom je jasné, Ze mnoho
z toho, ¢o sa tu objasiiuje nie je ni¢ iné ako d'alsi vyvoj
toho, ¢o sa v rdmci dlhého napétia ¢asu, priblizne 70-tich
rokov kladie ako prehistéria. Preto je to dovodom, pre-
¢o sme aj my polozili vel'kti vahu na objasnenie tejto pre-
historie.

1. Editio (Neo-) Medicaea

Najostrejsie nepriatelstvo pre mnichov zo Solesmes
ako aj pre projekt Editio Vaticana a v rdmci toho zahrnuté
novoeditované Graduale Romanum, prislo z vydavatel-
stva Editio Medicaea, resp. z okolia vydavatel'stva Pus-
tet v Regensburgu, ktoré sa tesilo tridsatroénému péapez-
skému privilégiu tlace pre nové, opatovné vydanie Edi-
tio Medicaea z roku 1873. Toto bolo v roku 1883 za pa-
peza Leva XIII. dekrétom ,Romanorum Pontificum sol-
licitudo” - uz sme o tom hovorili - opdtovne potvrdené.

Dvojzvizkovym dielom Raphaela Molitora z Beuro-
nu, prvého opata z Gerleve, ktory ma titul Die nachtriden-
tinische Choralreform zu Rom’®, dnes vieme skuto¢ne pres-
ne o procesoch v stvislosti s Editio Medicaea, ktoré bolo
vydané v roku 1614 v Typographia Medicaea. Skoro su-
¢asne s uverejnenim Molitorovho diela, objavili jezuita
Angelo de Santi a Monsignore Carlo Respighi rimske do-
kumenty, ktoré hovorili proti Palestrinovmu autorstvu
v stvislosti s Editio Medicaea, ¢o bolo - pravdepodobne
nezévisle od tychto objavov - tak isto potvrdené Molito-
rovymi vyskumami.

Samotnej Editio Medicaea sa na tomto mieste nebu-
dem venovat, pretoze tejto téme sa blizsie bude venovat
kolega Giacomo Baroffio. Ale niektoré poznatky z die-

7 Porov. CLAIRE, Jean: Centocinquanta anni di ,restaurazione

gregoriana, a Solesmes — Uomini idee, libri. In: Bolletine dell”A-
ISCGre 1V, 1990, s. 19n.

8  Porov. MOCQUEREAU, André: Examen des critiques dirigées
par D. Jeannin contre 'Ecole de Solesmes. In: Monographies gré-
goriennes VII, 1926, s. 102n.

°  Lipsko 1901 a 1902.
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la Raffaela Molitora sa mi zdaji ndpomocné, tak ako de-
jinné zoradenie Editio Medicaea, ako aj chapanie kon-
fliktu Editio (Neo-) Medicaea a Editio Vaticana tesne po
prelome storodi. Kréatko to zhrniem v piatich bodoch:
1.) Editio Medicaea je privatne vydanie. Nikdy nebo-
lo oficidlnym vydanim Cirkvi, aj ked’ malo papezsku
aprobdciu a viackrat bolo Rimom vyslovne odportca-
né.?
2)) ,Reforma” sa udiala v mene umenia. ,ZlepSenia”
nevyhladavali navrat k starym melédiam, ale pri-
sposobenie starych melddii na hudobné citenie svojej
doby." ,..namiesto reformovania sa viedlo k samo-
statnym novotam.”!?
3.) Okolo roku 1600 prichddza v dejinach viachlasej
hudby monodicky $tyl, ktory uz potom coskoro vy-
miena klasickd vokélnu polyféniu. Obsah a vyjadrenie
textu su skrze textom zapric¢inené afekty stale dolezi-
tejsie. VSetko, ¢o stoji proti zrozumitelnosti textu ma
byt odstranené. Tento princip, najprv pouzity na poly-
fénii, neostal bez vplyvu na ,reformu” gregorianskeho
choralu. Neustale sa pri prepracovatel och medicejskej
reformy Gradudla, Sorianovi a Aneriovi, stretivame
s polyfonistami rimskej skoly."
4.) V mene priority textu chceli ,reformatori” vylacit
vsetky nevhodné , barbarizmy” gregoridnskych spe-
vov. ,Barbarizmom” bola mienena predovsetkym sku-
to¢nost, ze v tradi¢nom gregoridnskom choréli sa ne-
zriedka stretdvame s viacténovou skupinou neum ale-
bo prave s melizmami na neprizvu¢nych slabikach,
kym slabiky akcentu maji c¢asto zastipenie len je-
dinej noty. Predovsetkym sa naliehalo na obmedzenie
meliziem na kratkych neprizvucnych slabikdch pred
akcentom slova a v rdmci zjednodu$enia meliziem
na konci."*
5.) Jasnost’ a uniformita sa mala vytvorit v oblasti mo-
dality, predovsetkym tym, Ze kazdy spev mal zacat za-
kladnym ténom alebo na tenore. Aby sa vyslo v tstre-
ty modernému citeniu, tak sa v mnohych pripadoch
znizil citlivy tén h/si na b/su® (pozn. prekl.) a toto sa
nezriedka stalo aj v médoch, pre ktorych citlivy tén h
je nutne podstatny.'®

Na zaver pri Editio Medicaea si je mozné vSimnat, Ze
mnohé novoty a zmeny sa musia spoznat skrze pozitiv-
ny pastoralny motiv, totiz skrze zrozumitelnost textu

10 Porov. MOLITOR, Raffael: Die nachtridentinische Choralre-
form zu Rom. Vol. 2. Leipzig, 1902, s. 117nn.

' Porov. MOLITOR, Die nachtridentinische, s. 150.
2. MOLITOR, Die nachtridentinische, s. 138.
13 Porov. MOLITOR, Die nachtridentinische, s. 150nn.

4 Porov. MOLITOR, Die nachtridentinische, s. 76, 188.

> Na tomto mieste sa stretdvame s nejednotnostou hudobno-

teoretickych pojmov intonécie. Na Slovensku sa citlivy tén h
oznacuje podl'a Kodalyovskej skoly ako ti, nemecka termino-
légia pozna oznacenie si. ZniZzenie 7. stupria sa na Slovensku
oznacuje ako tu, v nemeckej terminolégii ako sa. Prekladatel sa
rozhodol pouzit zmie$ant formu len v ramci tohto textu ako
su.

16 Porov. MOLITOR, Die nachtridentinische, s. 193nn.
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a tym sprostredkovanie obsahu textu. Azda to bola rov-
nakd pastoralna intencia, ktord viedla vo vtedajsej viac-
hlasnej cirkevnej hudbe k zjednoduseniu vsetkych kom-
plikovanych a zamotanych kontrapunktickych struktur.
Co ale vo vtedajsej polyfonii ucinkovalo ako prava oéis-
ta, bolo pre gregoriansky chorédl smrtelné. Linedrnost
jednohlasného gregoridnskeho chorédlu vo svojom do-
konalom vyjadreni omsového propria Zije celkom pod-
statne z ornamentiky, tak isto na neprizvu¢nych sla-
bikéach. Takato ornamentika nemusi byt v ziadnom pri-
pade nedostatok textu, ale prave naopak, moéze mu
prepozicat silnejsi profil. Toto nedocenenie bolo naj-
tazsim prehreskom autorov Editio Medicaea. Aby sa ilu-
stroval rozdiel medzi Editio (Neo-) Medicaea a povod-
nymi melédiami orientovanymi Editio Vaticana, opat
sa eSte raz vratime k introitu ,Factus est Dominus”:

Priklad 2: In. Factus est Dominus v Medicaea a Vaticana

Dominicainfra
Oct. Corporis |
Chrifti, 1y. poft [§

Pentec.introit’

nusprote &torme us, & eduxit me in

—— -y !
—-l—_-.O-.ﬂ—l-—I-—_T-—I

!"'—F'

dinem : falud me fecit, quoniam

i

|
T~ I,

latitu

VO luit me.
Editio Medicaea
"‘;_“h_. w— } - : P

F ACTUS est * Démi- nus pro- té-ctor me- us,

s L aaf, o :

ti-di- nem: salvum me fe- cit, qué-ni-

{f

Xit me in la- ti-

[ & ]

|

.88 8885 -

lu- it me. Ps. Di-li-gam te Démine forti-tido
Editio Vaticana

2. Praca papezskej komisie edicie Typica Vaticana
a jej zlyhanie

Zaciatkom pontifikdtu papeza Pia X. sa zacina faza
mladsich dejin gregorianskeho choralu, ktora jedno-
znacne cieli na zatlacenie Editio (Neo-) Medicaea a vy-
zdvihnutie prace mnichov zo Solesmes. Vdaka nepatri
iba Piovi X., ktory sa uz ako patriarcha z Benatok jas-

ne vyslovil pre Solesmes a uz kratko po svojej vol'be za
péapeza v Motu proprio zo dna 22. 11. 1903 - v8eobecne
uznanému ako magna charta reformy cirkevnej hudby
- vyzdvihol gregoriansky choral nielen ako najdokona-
lejsie uskutoc¢nenie cirkevnej hudby, ale aj ako najvyssi
priklad pre kazda int formu liturgickej hudby. Ale ve-
tou: ,Najnovsie vyskumy tak Stastne obnovili tento
spev v svojej nezranitelnosti a Cistote”!” jasne naznacil
tento smer. Najrozhodujtcejsi papezsky dokument na-
sleduje pol roka neskor spolu s Motu proprio z 25. apri-
la 1904. Nim sa jurisdicky ustanovuje plan uskutoénit
Editio typica Vaticana gregoridnskych spevov. Okrem
toho je zvolana komisia, ktord mé ustanovit, ktoré ver-
zie melddii a v akej forme sa majt uvadzat v knihach
a ktora bude niest zodpovednost za publikaciu knih.

Této komisia pozostavala z 10 ¢lenov a z 10 porad-
cov. Jej prezidentom bol menovany Dom Pothier, byva-
Iy mnich zo Solesmes, sticasne opat zo Saint-Wandrille.
Vlastna redakéna praca bola zverena skupine mnichov
z0 Solesmes pod vedenim Dom Mocquereaua, ktory bol
tak isto ¢lenom komisie. Spolo¢na praca tychto dvoch
skupin, komisie a redakcie, trpela uz od zaciatku tym, ze
sa jasne neustanovili pravidld, kto je za ¢o zodpovedny.
V roku 1905, rok po zvolani komisie a redakénej skupiny,
boli sice pokusy ustanovit jasné pravidla v tejto veci, ale
v tomto ¢asovom bode boli v zdkladnych otazkach res-
tittcie melddii také hlboké priepasti v ramci komisie ako
aj medzi jednotlivymi ¢lenmi komisie a redakénou sku-
pinou, Ze existovala len mala nadej na uzitoént spolo¢na
pracu. Rozli¢nost ndzorov zapaélila predovsetkym nasle-
dujtca paséaz textu Motu propria z 20. aprila 1904: ,Gre-
goriansky nazvané melddie Cirkvi maja byt obnovené
v svojej celosti a ¢istote, v stilade s najstarsimi rukopismi,
ale okrem toho so zvlastnym ohladom na jednej strane
v priebehu staro¢i zachovanou tradiciou v rukopisoch,
na druhej strane so zvykovou praxou terajsej liturgie.”®

V ramci vysvetlenia tohto textu sa vytvaraju dve pro-
tikladné tendencie, ktoré v kone¢nom désledku vedu
k rozliénym nastaveniam oboch hlavnych aktérov ko-
misie, Dom Pothiera a Dom Mocquereaua, a ich pohla-
du na najstarsie spisy chorédlu. O tom sme hovorili pri
spracovani prehistérie Graduale Romanum. Tieto oba pro-
tikladné a az do konca nezmieritelné protistojace smery
sa kratko a pregnantne mozu nazvat ,retour a [“antichi-
te” (Dom Mocquereau) a ,tradition vivante” (Dom Po-
thier). Pre prvy smer plati rekonstrukcia gregorianskych
spevov podla jedinej autority najstarsich a tym padom
podla pévodu zakladného repertodra ¢asove najblizsich
hudobnych rukopisov. Iny smer, ktorym Dom Pothier na
$pici favorizoval rieSenie a ktorému pripustal aj neskor-
81 sposob prednesu, je predovsetkym jeho mienka, Ze
je mozné zlep$enie povodného sposobu prednesu. V je-
ho prospech hovori pasaz vyssie citovaného textu z Mo-
tu propria, v ktorom sa legitimuje ,v priebehu staroci
v rukopisoch zachovand tradicia”. Prave vo vyzname

17" Porov. Motu proprio Tra le sollecitudini, 11. Kapitola, Spdsoby

cirkevnej hudby, ¢l. 3.

8 Poznamka prekladatela: origindlny text: RAINOLDI, Fe-
lice: Das Graduale Romanum von Dom Prosper Guéranger bis 1974.
In: BzG 31, 2001, s. 38.
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tejto legitimnej neskorsej tradicie, , tradition vivante”, sa
mienky rozchadzali. Podl'a Petra Wagnera, rovnako ¢le-
na komisie a privrzenca Dom Pothiera, sa jednalo pri-
tom skrz naskrz o sposob prednesu, ktory sa odklonil od
najstarsej tradicie. Podla Dom Mocquereaua mohol le-
gitimny pohlad neskorsej tradicie len znamenat, Ze sa
podstatne ochranil pdévodny spdsob prednesu.”
Predovsetkym v otazke stupnia tenoru v IIl. a VIII.
mode narazili na seba mienky. Kym Dom Mocquereau
favorizoval pévodny sposob prednesu s /i/si, Dom Po-
thier a jeho privrzenci sa vehementne pridfzali ¢/do. Pe-
ter Wagner z tabora , tradition vivante” sa dokonca vy-
hrazal v pripade archeologického rieSenia navrhovaného
Dom Mocquereau pre nemecky hovoriace krajiny nestas-
tim. Konflikt v ohl'ade stupiiov tenoru si alebo do vzpla-
ul, napriklad pri prepracovani Kyrie ,Lux et origo”,
de Mocquereau ziadal si namiesto do. Celkovo sa roz-
odnutie komisie vztahovalo najprv - opdtovne z pas-
ora¢nych dévodov - na restitdciu spevov ordindria a nal
dklade neskorsich a nejednotnych podani v ramci chyb
zatazi sa napita situacia este zostrila.
Vsetky tieto prieky viedli v kone¢nom désledku k to-

u, Zze Dom Mocquereau a nim vedenda redakéna sku-
pina sa vzdala spoluprace na Editio Vaticana a 29. juna
1905, rok po zvolani komisie a redakénej skupiny, sa de-
finitivne vratila do spoloc¢enstva v Solesmes, ktoré sa vte-
dy nachédzalo v anglickom exile. Tesne pred tym prislo
rozhodnutie v liste kardindla Statneho sekretara Merry
del Val, ze redakcia Graduale Romanum sa ma vykonat
pod vedenim Dom Pothiera na baze jeho Liber Gradua-
lis vo vydani z roku 1895. A tak uzrelo este v roku 1905

19 Porov. COMBE, Histoire, s. 388.

Aporamus Tk 3/2007 ﬁ 1 3
e

svetlo sveta Kyriale a potom 8. aprila 1908 Graduale Ro-
manum Editio typica Vaticana. Jemu neskorsie v roku 1912
nasledovalo Antiphonale Romanum.

V roku 1913 sa papezska komisia s kone¢nou platnos-
tou rozpustila, aj ked’ v pévodnej formacii neexistovala
uz od roku 1905. V rovnakom roku 1913 bola v Rime za-
lozend nova komisia, ktord opdtovne polozila hlavna
zodpovednost pre dalsie vydania gregorianskych spe-
vov do riak mnichov zo Solesmes.

II1. Graduale Romanum z roku 1908
- dejiny a vyznam v 20. a 21. storoci

Z predchadzajucich casti jasne vyznieva, ze Graduale
Romanum z roku 1908 je v kone¢nom désledku dielom je-
diného muza, dielom Dom Pothiera. V skuto¢nosti pred-
stavuje jemne revidované znovuvydanie jeho Liber Gra-
dualis z roku 1895, do ktorého vkizli malé navrhy ko-
rektir Dom Mocquereaua.

Dekrét Kongregacie pre rity zo 7. augusta 1907, kto-
rého text je uvedeny v Graduale Romanum z roku 1908,
poukazuje na novt pravnu situdciu, v ktorej sa nové gra-
duaéle vidi ako oficidlne vydanie Cirkvi, ¢o v kone¢nom
dosledku znamenad, Ze ostatné dovtedajsie vydania boli
zrusené.

Uvodn}’l text ,,De ratione Editionis Vaticanae cantus
Romani”, rovnako vytlac¢eny v gradudli, nesie jasny ru-
kopis Dom Pothiera. Princip ,tradition vivante” je tu
eSte raz predlozeny a podlozeny® textom z Motu proprio
zo dnia 25. aprila 1904.

Sjedine¢nym zaujmom na to nadvézuje tvod ,, De no-
tularum cantus figuris et usu”. Sa tu graficky predstave-
né a opisané najdolezitejsie figtiry neum, na to nadvazuja
niektoré mimoriadne formy ako quilizmy a grafika liqu-
escencii. Zvlast bohaté, v ramci pohl'adu interpretacie st
poznamky, ktoré sa tykaju rozdielu medzi melizmatic-
kymi a nie-melizmatickymi spevmi. K nie-melizmatic-
kym spevom je napisané: ,Tunc neuma quaeque a syl-
laba cui addicitur indolem et potestatem ita mutuatur,
ut maiore impulsu efferatur neuma, si ipsa syllaba pro-
prio sit fortior accentu: minore vero, si obscuriorem so-
num natura syllabae requirat”. Ide teda o to, kratko po-
vedané, ako ma byt diferencované textové prevedenie
neum, ktoré hovori o dynamike (nie o rytmike) kvality
slabiky a pri melizmatickych spevoch sa prindsa pojem
,mora ultimae vocis”, ktory vstupuje v pripade Divisio
minima (,lineola divisionis”) v rdmci melizmy alebo pri
vddsom priestore (,latiori spatio”) medzi dvomi jednot-
kami neum v ramci jednej melizmy.

Na to sa poukazuje citditom z listu Bernarda z Cla-
irvaux o nutnosti zrozumitel'nosti textu v speve: ,, Cantus
enim oportet ut litterae sensum non evacuet sed fecun-
det.”

Takto sa stalo Graduale Romanum z roku 1908 skrze
autoritativne rozhodnutie Rima oficidlnym spevnikom
Cirkvi. MoZeme v tejto suvislosti postavit otdzku, aka
tlohu a predovsetkym akd osobnt zainteresovanost
v tomto celom konflikte pri priprave a publikacii Edi-

2 Podmurované” - (pévodny text - pozn. prekl.).
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tio Vaticana a tym aj Graduale Romanum mal papez Pius
X. Otazka nie je l'ahko zodpovedatelnd. Na jednej stra-
ne vieme, Ze sa pred svojim pontifikdtom a aj ako papez,
vzdy vyjadroval k praci mnichov zo Solesmes uznan-
livo, povzbudzujico a vyslovne sa za nich zasadzoval.
Na druhej strane hovori skuto¢ny koneény vysledok pre
jasné vyzdvihnutie pozicie Dom Pothiera, ktory sice bol
mnichom zo Solesmes a ako opat so Saint-Wandrille pat-
ril predtym aj potom k franctzskej benediktinskej kon-
gregacii, ale v otazkach vyskumu gregoridnskeho cho-
ralu sa jasne odklonil od vladnuceho smeru v Solesmes.
Z uvedenych prameniov od P. Pierre Combeho vyvstava,
Ze pozicia padpeza neznamenala jednostrannt tcast po-
zicie pre Dom Pothiera, ale prave naopak, ze papez do-
konca hladal ako sprostredkovat vyrovnanie. Protiklad-
nd stranu, hlavne v osobach Dom Mocquereaua a Dom
Cagina, povzbudzoval niekol'ko dni pred ich kone¢nym
ustipenim k vytrvalosti?! Je mozné s istotou pripisat
bezvychodiskovosti veci v ramci papezskej komisie, kto-
ra papez videl ako nevyhnutnt, aby sa prijalo rychle
rozhodnutie, rozhodnutie, ktoré by viedlo najrychlejsou
cestou k cielu. Ako najrychlejsia cesta sa pontkalo Gra-
duale Romanum na podklade Liber Gradualis od Dom Po-
thiera.

Stoji mimo otazku ¢i sa vatikdnskou ediciou Gradu-
ale Romanum v porovnani ku vsetkym dovtedaj$im vy-
daniam, s vynimkou prave Liber Gradualis Dom Pothiera
docielil vel'ky pokrok. Jednou ¢astou tohto pokroku je
bezpochyby kvadraticka notacia, ktora mala predlohu
vo franctizskych rukopisoch 13. a 14. storocia. Pontika
pekny vyvazeny a harmonicky obraz pisma, ktory zna-
mend vel'kt prednost pri ténovo bohatych neumach,
resp. melizmach, skrze ich vedomé vnatorné zoskupenie
spolu prislusnych prvkoch neum, ktoré sa daja dobre zo-
brazit.

Znenie mel6dii Graduale Romanum v podstate zod-
poveda Liber Gradualis Dom Pothiera. Relativne malé
zmeny predstavujt oproti Liber Gradualis len vylepSenia.
Toto plati predovsetkym v ramci internych skupiniek
ténovo bohatych neum, resp. meliziem. Opacne sa ale
nachddzaju aj pripady, v ktorych nie Vaticana, ale Liber
Gradualis poukazuje na spravne zoskupenie. Mozno po-
rovnat v oboch verziach graduélu , Universi” a v ram-
ci neho slabiky ,universi”, , confundentur”, ,notas fac”
a konfrontovat ich s adiastematickymi neumami Gra-
duale Triplex:

21 Porov. COMBE, Histoire, s. 385.
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Priklad 3: Gr. Universi v Liber Gradualis, v Graduale Ro-
manum 1908 v Graduale Triplex
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Dalsi rozdiel medzi Graduale Romanum a Liber Gra-
dualis pozostava v tom, Ze je nanovo vovedené Divisio
minima, a Ze na konci intonacie spevu mizne dvoj¢iara
(ako sa to nachadzalo na tomto mieste v Liber Gradualis)
a tato je nahradena asteriscom. Cisto opticky predstavuje
asteriscus vylepsenie, pretoze tc¢inkuje ovel'a menej roz-
del'ujac ako dvoj¢iara. Ale pre prax sa tymto vela ne-
zmenilo, ako to vsetci vieme zo skusenosti, pretoZe in-
tondcia vo vic¢sine pripadov je véeobecne rusiaca, aj ked’
je ,iba” naznacena asteriscom.

Ak sa postavia melddie Graduale Romanum 1908 opro-
ti vSetkym ostatnym gregoridanskym spevnikom 19. sto-
rocia, tak sa musi vd'a¢ne uznat, Ze nimi a iba nimi sa
uskutocnil opdtovny ndvrat k povodnému gregorianske-
mu spevu. Predovsetkym humanistami renesan¢ného
obdobia vovedenymi novotami, ktoré napriklad v ram-
ci Editio Medicaea gregoridnsky choral viedli az k nepo-
znaniu, sposobili tpadok tohto spevu. Velka ¢asova dis-
tancia, ktora nas deli od ¢asu vzniku tychto spevov takto
mohla byt, ak uz nie preklenutd, tak asponl premostena.
Toto je zostavajica zasluha Editio Vaticana a v nej zv1ast
Graduale Romanum z roku 1908.

Napriek tomu: Graduale Romanum nie je ziadnou per-
fektnou knihou. Ukazuje na mensie, ale aj vécsie ne-
dostatky. Tieto je mozné na jednej strane pripisat sta-
vu v ramci vyskumu rukopisov, ktory nebol dostato¢ny
v obdobi na prelome 19. a 20. storocia, aby sprostred-
koval istejsie kritérid pre restitaciu melddii. Na druhej
strane su tieto nedostatky vo vel'kej ¢asti vinné principu
,tradition vivante”, ktorym sa Dom Pothier presadil pro-
ti Dom Mocquereauovi.
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Tym sa protivia melédie Graduale Romanum v mno-
hych oblastiach hl'adiskdm neskorsieho vyvoja, pre ktoré
slazil ako najdolezitejsi kralovsky svedok omsovy anti-
fonar z Montpellier. Negativne konzekvencie stretavame
sCasti aj v Graduale Triplex, ktoré podava nezmenent no-
taciu Editio Vaticana. Zasiahnuté sa predovsetkym spevy
tretieho médu, v ktorych Vaticana tenor psalmédie, ako
aj hlavné struktary textov v kompozicidach samotnych
podava zasadne s ¢/do a nie s h/si. Podobne to obsahuja
spevy Stvrtého moédu, kde sa ¢/mi stava f/fa. Tak isto v
mnohych spevoch 6smeho médu sa povodné h/si stalo ¢/
do. Anal6gové modifikdcie sa nachadzaja predovsetkym
v bezprostrednom prostredi subsemitonédlnych ténovych
stupriov tak isto v spevoch ostatnych médov.

Otézka, ¢i sa md pouzit corda mobile h/si alebo b/su, sa
riedi vo Vaticane v prospech b/su. Ci sa v tom vidi pred-
nost alebo slabost Vaticany, v tom sa dodnes lisia mien-
ky odbornikov. Ano, kontroverzie v tejto otdzke nanovo
vzblkli v nedavnom ¢ase vydanim nového Antiphonale
Monasticum. Kym sa od 20. rokov 20. storo¢ia v Solesmes
presadila tendencia v mnohych pripadoch dat prednost
h/si oproti b/su - tendencia, ktora predovsetkym v An-
tiphonale Monasticum z roku 1934 nasla svoju porazku
- tak prezivame v novom Antiphonale Monasticum prave
opac¢ny pohyb. Mimochodom, tento tazky komplex ota-
zok po uverejneni Antiphonale Monasticum z roku 1934,
nenasiel pokoj tak isto v Solesmes. Na to maju zvlast
rozhodujuci podiel stadie k modalite a k vyskumu po-
vodnych médov.” Tak isto prave v poslednom ¢ase po-
silnené studium foriem ako aj ndmaha porovndvajacej
paleografie a v kone¢nom dosledku semiolégie, dali do-
lezité odpovede na nase otazky. V tom vsetkom zostava
ale po vydani nového Antiphonale Monasticum eSte mno-
ho priestoru a vela potreby, aby vyskum v tejto oblasti
dalej pokracoval. V prvom rade ide aj o rieSenia v tejto
otazke pre spevy oficia, ktoré by sa dali preniest na roz-
vijajaci sa repertoar propria sv. om3e. Na tomto mieste
vidim vyzvu, proti ktorej stojime v sticasnosti a blizkej
budtcnosti. Ak sa na zaver este raz vratime na zaciatok
polozenej otazke: Sa dejiny Graduale Romanum z roku
1908 dejinami tspechu alebo netispechu? Nemyslim si,
ze mame docinenia s jednoznac¢ne tspesnymi dejinami.
Napriek diverznym slabostiam a nedostatkom vyriesi-
la Editio Vaticana a celkom zvlast vydanie Graduale Ro-
manum pohyb, ktory viedol celosvetovo k opdtovnému
oziveniu gregorianskeho choralu. Pritom knihy vydané
v Solesmes dosiahli celosvetovii akceptaciu a rozsirenie
predovsetkym rytmickymi dopliujtcimi znackami. Pra-
ve pokusy istej popularizacie gregoridnskeho choralu ne-
zostali v niektorych krajinach, resp. spolocenstvach bez
uspechu, mimochodom pokusy, ktoré sa ¢oskoro stali
ildziou a neskorsie zanikli liturgickou reformou II. Va-
tikanskeho koncilu.

___Aletakisto pre, v rozli¢nych oblastiach gregorianske-

2 Porov. CLAIRE, Jean: Les répertoires liturgiques latins avant
I'octoéchos. 1. L office férial romano-franc. In: Etudes Grégorien-
nes XV, 1975, s. 5-192; TURCO, Alberto: Trace di strutture mo-
dali originarie nella salmodia del Temporale e del Sanctorale, Milano
1972; TURCO, Alberto: Les répertoires liturgiques vers loctoéchos.
La psalmodie grégorienne des fetes du Temporal et du Sanctoral. In:
Etudes Grégoriennes XVIII, 1979, s. 177-223.
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ho choralu, posobiacich odbornikov a vedcov znamend
Graduale Romanum nevyhnutny in$trument ich ¢innosti
a badani. Toto sa tyka zvlast rytmickymi znackami obo-
hateného vydania graduala zo Solesmes. Vedome sa pre
to rozhodli mnisi zo Solesmes preto, aby prebrali do ich
vydani Graduala nezmenené vydanie Vaticany, pri¢om
v stkromnych vydaniach monastického oficia sa snazili
predstavit aktualny stupent vedomosti v ramci vysku-
mu. Vidiet to predovsetkym v Antophonale Monasticum z
roku 1934, kde napriklad povodny tenor f/si v psalmédii
a kompoziciach treticho médu zmenili. Principu, v kto-
rom sa nechdavaju pre rimsku liturgiu univerzalnej Cirkvi
urcené knihy verzie Vaticana, zostali mnisi zo Solesmes
verni pri vSetkych neskorsich vydaniach aZ po stic¢asnost.

V neposlednom rade sa ukazuje Editio Vaticana Gra-
duale Romanum ako kniha zédkladného vyznamu pre gre-
goriansku semiolégiu. V skuto¢nosti viedla semiologicko
orientovand prax spevu v ramci a aj mimo liturgie a ve-
die ju povedla Editio Vaticana. Co sa tyka praxe tak sme
konfrontovani v Graduale Triplex s verziou melddii Edi-
tio Vaticana. Sktisenost poslednych desatroci nas uci, Ze
je ndm do ruk dany dobry zaklad pre spev ak s nim vie-
me spravne zaobchadzat. Je samozrejme casto Gnavné
vnasat nutné korektdry a nie zriedka je eSte inavnejsie
podla toho spievat. Tak isto pri vSetkych doterajsich pa-
leografickych a semiologickych vedeckych pracach pla-
tilo ako najdolezitejsi metodologicky princip, vychadzat
zo zakladu verzie melédii Vaticany a potom ju porovnat
s ranymi podaniami rukopisov.

Liturgicka reforma po II. Vatikanskom koncile vove-
denim materinskej re¢i do liturgie spodsobila gregorian-
skemu choralu ponajprv hlbokt krizu. Spev v latinskej
reci, ktory presahuje moznosti va¢siny spolocenstiev
a ktory v ramci liturgickej reformy tak vel'mi stal vo vy-
zadovanej actuosa participatio 'udu, preto sa zdalo, ze
tento spev nema ziadnu buducnost, aj ked’ sa liturgicka
konstittcia v ¢lankoch 116 a 117 vyslovila jasne pre gre-
goriansky chorél.

Nie je mojou tlohou, aby som sa blizsie dotykal si-
tudcie gregoridnskeho chorélu a jeho vyznamu v pokon-
cilovej Cirkvi, pretoze tejto téme bude venovany este je-
den prispevok. Ale chcel by som povedat, Ze stihlasim
s nazorom Felice Rainoldiho - gregoriansky chorél sa
v dnesnej dobe usidlil lepsie mimo celebracie liturgie,
aj ked’ sa nemoze odlucit zo suvislosti s ohlasovanim
a modlitbou.” Ak sa v dokumentoch koncilu a pokonci-
lovej liturgickej reforme hovori o liturgickej hudbe - a k
tomu sa bezpochyby pocita aj gregoridnsky choral - tym
sa mysli, Ze hudba moze byt len v ramci liturgie ako ¢ast
liturgie.

Kriza, v ktorej sa gregoridansky choral v ramci liturgic-
kej reformy nachéddzal, ale neviedla k apadku, lez umoz-
nila prileZitosti nového zaciatku pod znamenim gregori-
anskej semiolégie. Semioldgia skuto¢ne prezila svoj naj-
rokoch. Dokladom pre tento novy zaciatok je velky po-
¢et vyznamnych vedeckych publikacii k semiologickym

2 Porov. RAINOLDI, Das Graduale Romanum, s. 34; talianska
verzia Il Graduale Romanum da Dom Prosper Gueranger al 1974.
In: Studi Gregoriani XV, 1999, s. 36.

otazkam, predovsetkym v ,Semiologia Gregoriana”
(1968). Dom Eugéne CARDINE, ktorého taliansky ori-
ginal bol v nasledujtcich rokoch prelozeny do mnohych
jazykov. Tak isto to bolo uverejnenie dolezitych knih
gregorianskeho chorélu: Graduel Neumé (1966), Gradua-
le Simplex (1967/1975), Graduale Romanum (1974), ktory
sa tyka reformy cirkevného roku a obnoveného poriad-
ku ¢itani sv. omse, Graduale Triplex (1979) a Offertoriale
Triplex (1978/1985).

Zakladom vyssie menovanych knih je s vynimkou
versov ofertorii v Offertoriale Triplex, Editio Vaticana. Gra-
duale Romanum z roku 1908 prezil do dne$ného dna a is-
te preZije aj svoje sté narodeniny v budticom roku. Na-
priek tomu je pre kazdého, ktory sa Editio Vaticana za-
obera v ramci semiologického pohladu a predovsetkym
pre kazdého, kto sa zaujima semiologicky orientovanou
praxou spevu jasné, Ze zostal otvoreny ucet, totiz podla
moznosti ¢o najlepsia verzia melédii Vaticany korespon-
dujtca so semiologickymi tidajmi. Cesta tam je moZzna je-
dine cez navrat k principu Dom Mocquereaua, Mocque-
reaua primo, navrat k najstarsim hudobnym prameriom.
K spravnemu rytmu a k spravnej mel6dii! vola nasa po-
ziadavka zo semiologického pohladu.

Toto je jedina cesta, ktord mnisi zo Solesmes uz vel-
mi skoro spoznali a tento ciel mali od 1948 jasne pred
o¢ami, ked  do zivota voviedli vel'ky projekt ,Edition cri-
tique”. Zial'bohu, tento projekt, napriek zakladnym vel-
mi cennym pripravam, sa nikdy neuskutoc¢nil. S rovna-
kym timyslom sa zhromazdila v roku 1977 zaloZena me-
dzinarodna pracovna skupina, ktorej $lo o najlepsiu har-
monizujlcu restiticiu melédii, podlozend semiologicky-
mi tdajmi. Jej dodnes docielené vysledky st predlozené
ako , Vorschlidge zur Restitution von Melodien des Gra-
duale Romanum” v BzG od 21. zvédzku z roku 1996. V Stu-
di Gregoriani sa tieto vysledky uverejiiuja od roku 2000,
ro¢nika XVI.

Povzbudena ziadostou liturgickej konstittcie, ¢lan-
ku 117, aby , vzniklo kritické vydanie knih od reformy
sv. Pia X.” sa pracovna skupina snaZi v praci d’alej po-
kracovat a doviest ju do $tastnej plnosti. Prvy vel'ky ciel,
restitticia omSovych proprii vsetkych nediel a slavnosti
cirkevného roku, sa dosiahne uz ¢oskoro. Tym sa nema
predstavit konkurencia k Vaticane, ale ma sa organicky
dalej pokracovat v tom, ¢o je vo Vaticane zakladom.

Takto mame vsetci dovod gratulovat v cti osivene;j
dame Editio Vaticana, Ze nezostala pocas sto rokov svo-
jej existencie ,mater serilis in domo” ako sa to nazyva
v zalme 113, ale ako , mater laetans” darovala mnohym
detom Zivot. A v pravdivosti tohto vydania nam ostane
aj pre budtcnost drahou a dolezitou.

V tomto zmysle: Ad multos annos, Editio Vaticana!
Ad multos annos, Graduale Romanum!

(z nemeckého origindlu preloZil Ambroz Martin Strbdk)
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Solo: text tropov - CEZ ROK
Kyrie eleison
Q ﬂSolo m.ah.: V. Dufka SJI }
o o ol o s s ge00 0
Y ox . . . e . ,
1. Pane JeziSu, ty si bol poslany uzdravit’ skrisenych srdcom, Ky-ri-e e-le-i-son.
2. Kriste, ty si prisiel volat hrie$nikov, Chris - te e-le-i-son.
3. Pane, ty sedis po pravici Otca aby si nas zastaval, Ky-ri-e e-le-i-son.
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Dalsie texty tropov:

CEZ ROK

- Pane Jezi$u, ty si prijal 'udsku prirodzenost, aby si nas
spasil,

- Kriste, ty si zomrel na krizi za vSetkych ['udji,

- Pane, ty si nam otvoril cestu do neba,

V ADVENTE

- Pane Jezisu, ty si od vec¢nosti Syn BoZi,

- Kriste, ty si sa stal synom Panny Marie,

- Pane, ty oslobodzujes$ ¢loveka od viny a od zlého,

NA VIANOCE

- Pane Jezisu, ty ve¢né Slovo nebeského Otca, stal si sa
¢lovekom,

- Kriste, ty si za¢iatkom nového Zivota,

- Pane, skrze teba moze celé stvorenie najst pokoj v Bohu,

V POSTE
- Pane Jezisu, ty si zil ako ¢lovek, vo vSetkom ndm
podobny okrem hriechu,

Kyrie eleison - zbor

- Kriste, ty si v tazkej hodine skusky v Getsemanskej
zéhrade prijal vol'u nebeského Otca,
- Pane, ty si prameniom bozskej sily a nového zivota,

NA VELKU NOC

- Pane Jezisu, ty si kral pokoja,

- Kriste, ty si nddej pochybujtcich,
- Pane, ty si radost veriacich,

NA MARIANSKE SVIATKY

- Pane Jezi$u, tvoja matka Mdria bola neposkvrnena:
nad nami hrieSnymi,

- Kriste, tvoja Matka ta s laskou prijala, sprevadzala ta
na Zivotnej ceste a verne stala pod krizom, ked'’ si za nas
umieral,

- Pane, svoju Matku si vzal do neba, aby bola nasou
kralovnou a orodovnic¢kou,

]
|
1

— 04 - i prmm— e
\J ﬁ' I | | N | [ I N | I | | |
6 f f g L o . o 3 o

1.3. Ky - ri - e Ky -r1i - e, Ky-ri-e e-le-1-
2. Chris - te, Chris - te, Chris - te e-le-1-
N B B |
R S S I Y S S S S S
—~ ' e [S—
~ N 4 | o ‘ — | —_ .
Y » | f | I N | | | | f |
7 L =I | [ |

1.3.son. Ky-ri - e, Ky-ri-e e - le - i- son
2. son. Chris - te, Chris - te e - le - i- son.
. .. J
4)4—? — gﬂ A —— I
d ! [ Py Py [ & | | [ [ ] ¥ ¥ [ QN |
[ = u [ AY | | [ | | | [ | |
— I I I VD



o)
22 p Aporamus Tk 3/2007 | NOTOVA PRILOHA

V.4

oJ

Tropované AGNUS DEI

Skladba je vhodna na liturgické slavenia s medzinarodnou ucastou. Pri slavnostnych svitych omsiach mozno spev lubovolne
predlzit pomocou tropov tak, aby spev pokryl cely obrad lamania chleba. Tuto moznost davaju Vseobecné smernice Rimskeho
misala v bode 58e).

h.: V. Dufka
Prva a zavereéna invokacia: sélo/zbor
P — ’ |
% e ¢ o @ * 9o o o o o ¢ o o
. — — — 1
e * & L® * * o o e * © o e o
|
l. Ag-mus De - 1, qui tol -lis pec - ca - ta mun-di: !
|
P | |
_‘)._'b—' o—o o o e — o o o o —*© .
Odpoved”: vsetci
T < ’
{r~P—o—» ® O
.c‘ & & & ©
%\ o *_°* s o o o § & o o
mi-se-re - re no-bis, mi-se-re-re no - bis.
Zaver:do-na no - bis pa-cT, do-na no-bis pa - cem.
2 o 4 o
4):_'_3 T —— Fe & o o o o
s — ® % 5 o o
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Invokacie: solo/zbor
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2.Je-sus, the Bread of Life, you take a-way the sins of the world. :
3.Je-sts, Ser - vi- dor de Dios, que qui-tas el pe - ca-do del mun - do.
, !
_‘):—|—O_H L 4 & L 4 (@) : m—m—H
75 = — 4 !
i o
4. Je - 21 - 8u, Kral' po-ko - ja, ty, kto-ry sni-ma§ hrie - chy sve - ta.
5.Je - sus, ourPas - chal Sacrifice, you take a - way the sins of the world.

Zaver: Ag -nusDe - 1, qu tol-lis pec - ca - ta mun - di
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ERRATA

V Adoramus Te 2/2007 sme publikovali hymnus na ranné chvaly zo spomienky Ruzencovej preblahoslavenej Panny Marie (7. ok-
tober). Nedopatrenim sme neuviedli cely text hymnu, za ¢o sa Citatelom ospravedliiujeme, a uvadzame hymnus v plnom zneni.
Poznamka: Hymnus je vhodny aj k oktobrovym poboznostiam a vzdy pred alebo po modlitbe posvitného ruzenca.

Redakcia Adoramus Te

SPIEVAJME PANNE VZNESENE]
Hymnus

m. ah:SS
1. Spie-vaj-me Pan - ne vzne - Se - nej,
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o | | ' I = o P 2. Zdravas’ bud/, plné radosti,
%ﬁid—f r r r v pocati Syna, v navsteve,
r E f v porode, obetovani,
. J ] J J | v néjdeni - v §tastnom tdsmeve.
0 o P % ¢ =
5 e | —— - . :
i - I I I | s 3. Zdravas’ bud, plna bolesti:
| krvou sa poti Syn, vzdycha;
a madod-me - ny slav - nost - né s nim citis bice, tfnie, kriz
O E— | : — i me¢, ¢o srdce prenika.
A —— 2 | — | I
A\SY; = p—— o e ' 4 y
Py r " r T = 4. Zdravas’ bud/, matka Vitaza:
J r f r f vstal z mftvych, vstipil do neba,
. | ‘ J J J | ‘ Ducha nam zoslal, teba vzal
) — I — — . 2 a korunoval, Kralovna.
R e L e [ o
‘ | 5. Narody, pod'te, zbierajte
6. A - men. si ruze z tychto tajomstiev
O |/I—i\l ; a vite vence Marii,
%ﬁﬁ—‘ﬁ & & tej Matke lasky prekrasnej.
J i i r =
r r f 6. Jezisu, z Panny zrodeny,
. ,L. ‘ | | slava ti, Boze ttechy;
Tp— e+~ - Otcovi, Duchu Svitému
DA™ N —— = | . )
" ) L— |f’ : | nech sa ¢est’ vzdava naveky.

Amen.
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Komparativna analyza notacii gregorianskeho choralu
v adiastematickych a diastematickych rukopisoch
antifony Veni Domine visitare

ZuzANA FLAMOVA

Predstavenie antifény Veni Domine visitare
vo vSetkych dostupnych kédexoch

Pri modlitbe zalmov a kantik! nachadzaja svoje uplat-
nenie tzv. antifény (z gréc. antifonos - odpovedajici).
Je to kratky refrén, tzv. aklamdcia, spievana na zaciatku
a na konci zalmu, ¢asto krat vkladana po kazdom jeho
versi. Kazdy zalm mad svoju vlastnd antifénu, ktora sa
meni podla liturgického obdobia, alebo podla liturgickej
slavnosti.? Najstarsie antifény boli vzaté zo Starého za-
kona a z novozakonnych evanjelii. Vo vyvoji liturgickej
hudby nasiel antifonalny spdsob spievania svoje uplat-
nenie vo vzajomnom striedani sa dvoch zborov. S rozvo-
jom gregorianskeho choralu nadobtdaja antifény coraz
zlozitejéie melédie a kompozicie. Casom sa mnohé z nich
osamostatnuji a spievaju nezavisle od zalmov, a tym sa
ich prvotny vyznam zotiera. Dnes je antiféna oznacend
ako kratka hudobna veta, ktora zvyraznuje hlavna mys-
lienku zalmu.

V roku 1912 bola vydana revizia mel6die antif6-
ny Veni Domine visitare v benediktinskom opétstve So-
lesmes v Antiphonale Monasticum?® a dodnes sa spieva
v konkrétnej podobe v kvadratickej notdcii. Na zaklade
dostupnych kédexov jednotlivych zapisov modzeme sle-
dovat jej vyvoj a polemizovat s niektorymi uzavermi jej
restitucie.

V stcasnosti ndjdeme antifénu Veni Domine visitare
zaznamenanu v Liturgii na posvétenie ¢asu na veSpery
druhej adventnej nedele, spievand v roku ,C**.

Predmetom sktimania smerujticeho k naslednej kom-
parativnej analyze st pre sticasnych, ale aj minulych ba-
datel'ov hudobné kédexy, predstavujtice primarny pra-
men tohto zaujmu. Kédexy sa spisané v rozli¢nych cas-
tiach Eurépy v réznych ¢asovych intervaloch. Uvedena
antiféna je zapisana v nasledujtcich kédexoch:

Kodex H 390/391°- Hartker je najstarsi adiastematic-
ky antifonar oficia liturgie hodin klastornej kniZznice v

! Canticum znamena piesen. Je to spev zo Svitého pisma,

ktory ma podobnu stavbu a Struktaru ako zalm. Kantika
existovali pravdepodobne uz v liturgii cirkvi prvych sto-
ro¢i. Najznamejsie boli kantika ,Benedictus”, ,Magnificat”
a ,Nunc dimitis”.

2 Existuju aj antifény, ktoré sa neviazu so zalmami, su to

tzv. marianske antifony.

® Hudobno-liturgickd kniha vydand v roku 1934 vo va-

tikanskej edicii kvadratickej notécie.

*  Reformou liturgie hodin po Druhom vatikdnskom kon-

cile boli roky rozdelené na A, Ba C.

5 (Cisla kédexov su ¢&islami, pod ktorymi sa nachadzaju,

resp. povodne nachadzali v kniznici. Hartker 390/391 zna-
mend, ze tento kédex je ulozeny pod danym ¢islom ako 2
zvazky v klastornej kniznici v St. Gallen.

St. Gallen, ktory bol napisany v rokoch 986 az 1011 mni-
chom Hartkerom v notécii St. Gallen.® Na jeho zdklade
mozeme poukézat pri analyze uvedenych kédexov an-
tifony Veni Domine visitare na zmeny, ktoré prichadza-
ja v dosledku obohacovania melodickej zlozky napevu.
Text antifény Veni Domine visitare je v kédexe Hartker
zapisany Karolinskou minuskulou’, ktord predstavuje
typ latinského pisma. Upozorniuje na oddelené pisanie
slov, jednotlivé litery stoja samostatne, ¢coho dosledkom
je zna¢ne obmedzeny pocet ligatar.®

Kédex MR - Antiphonaire de Mont Renaud (uverej-
neny v Paléographie Musicale XVI). Je rukopis z Mont-
Renaud z 10. stor. Vydanie obsahuje 34 stran tvodu vo
francuzstine, 260 tabuliek faksimilii, 24 stran alfabetické-
ho indexu, 5 stran analytickych tabuliek a 2 strany ob-
sahu. Vel'kost kodexu je 23,5 cm x 32 cm. Faksimile bolo
vydané prvykrat v roku 1955.° Text antifény Veni Domine
visitare je v kddexe Mont Renaud zapisany v neskoroka-
rolinskej minuskule s upadnutou kaligrafiou (Minuscula
postcarolina).

Kédex Bv 1 - 1. polovica 12. storo¢ia, nepublikovany
kodex existujici len na mikrofilmoch. Text antifény Veni
Domine visitare je v kodexe Benevent 1 zapisany v Mon-
tecassinsko- beneventdnskom kniznom pisme, ktoré
predstavuje typ starého talianskeho pisma. Najvacsi roz-
mach zaznamendva v 9. - 12. storo¢i.!® Vyznacuje sa pra-
videlnostou liter a ich starostlivym kaligrafickym pre-
vedenim."!

Kédex Tol 2 - koniec 12. storocia, nepublikovany ko-
dex zachyteny len na mikrofilmoch. Text antifény Veni
Domine visitare je v kédexe Toledo 2 zapisany v ranno-
gotickej minuskule (Gothica textualis primitivis). V po-
vedomi je tento typ pisma priblizne od konca 12. storocia
az do prvej polovice 13. storocia.'?

Koédex Zw - koniec 12. storocia, nepublikovany kodex
existujtci len na mikrofilmoch. Text antifény Veni Domine
visitare je v kodexe Zwettl zapisany v rannogotickej minus-
kule s pokrocilymi znakmi vrcholnogotickej minuskuly.

¢ STRBAK, Martin: Zdklady santgallenskej notdcie a jej pre-

pojenie s ndukou o médoch. Ruzomberok, 2004.

7 Minuskula je pismo vymedzené $tvorlinkovym systé-

mom.
8 HUSCAVA, Alexander: Dejiny a vjvoj nisho pisma. Bra-
tislava : Slovenskd akadémia vied a umeni, 1951, s. 211.

®  www.hartker-shop.de

19 Do povedomia vstupuje koncom 8. storo¢ia a pretrvava

az do 13. storocia.
11

HUSCAVA, Alexander: Dejiny a vjvoj ndsho pisma. Bra-
tislava : Slovenskd akadémia vied a umeni, 1951, s. 182.

2 SEDIVY, Juraj: Latinskd paleografia : vysokoskolské skriptd.
Bratislava, 2005, s. 18.
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Kédex Wc - Le Codex F 160 de la Bibliotheque de la
Cathédrale de Worchester (uverejneny v Paléographie
Musicale XII). Je monasticky antifonar Worchester z 13.
storocia. Vydanie obsahuje 11 stran tvodu vo franctz-
Stine, 10 stran tabuliek liturgicko-kalendarnej stavby an-
tifonaru, 227 tabuliek faksimilif a 26 stranovy index. Vel-
kost kédexu je 23,5 cm x 32 cm.

Antifonar z Worchesteru je dolezitym prametfiom
pre absolatnu vysku ténov, pretoze je velmi doélezitym
svedkom monastickej liturgie hodin s diastematickou
notaciou na $tyroch linajkach. Faksimile bolo vydané pr-
vykrat v Tournai v roku 1922. V roku 1972 vydalo dotla¢
vydavatelstvo Lang v Berne (Svajéiarsko).”®

Text antifény Veni Domine visitare je v kédexe Wor-
chester zapisany v gotickej minuskule. V stredovekom
pisdrskom umenti sa intenzivne uplatituje od polovice 13.
storo¢ia. Sirka liter je mensia ako ich vyska a pismena
su k sebe vzdjomne zrazené."

Koédex Ka - neskoré 12. storocie, prepisané v 13. a 14.
storo¢i, nepublikovany kédex zachyteny len na mikro-
filmoch. Text antifény Veni Domine visitare je v kodexe
Karlsruhe zapisany v karolinsko-gotickej minuskule (Ca-
rolino/ gothica). Toto pismo je rozsirené priblizne v dru-
hej polovici 12. storoc¢ia. Predstavuje zmiesany $tyl, kde
sa popri tvaroch karolinskeho pisma objavuju aj gotické
tvary.'s

Kédex Lc - Le Codex 601 de la Bibliothéque Capitula-
ire de Licques (uverejneny v Paléogriaphie Musicale IX).
Ide o monasticky antifonar Lucca z 12. stor. Bol vydany
v Solesmes v roku 1995. M4 5 stran tvodu, 5 stran ta-
buliek (liturgicko-kalendarna stavba), 36 stran opisu koé-
dexu, 17 stranovy index a 280 tabuliek faksimilii.’® Text
antifony Veni Domine visitare je v kddexe Lucca zapisany
v neskorokarolinskej minuskule.

Komparativna analyza notacii antifony
Veni Domine visitare v adiastematickych
a diastematickych rukopisoch

1. V adiastematickych rukopisoch

i
// A
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corde perfecto AM

Veni domine visitare nogin pace ut laetemur coram te

Antiféna Veni Domine visitare je publikovana v hu-
dobno-liturgickej knihe Antiphonale Monasticum. Vy-
dana bola v roku 1934 vo vatikanskej edicii v kvadratic-
kej notécii na stvorlinajkovom systéme. Obsahuje spevy
liturgie hodin pre benediktinske spolocenstva. Zaroven
poukazuje na urcité melodické modifikacie pre zachova-
nie autentickosti pévodnych verzii. Pre dnesny vyskum

3 www.hartker-shop.de

14 PRV

HUSCAVA, Alexander: Dejiny a vyjvoj ndsho pisma. Bra-
tislava : Slovenské akadémia vied a umeni, 1951, s. 237.
5 SEDIVY, Juraj: Latinskd paleografia : vysokoskolské skriptd.
Bratislava, 2005, s. 18.

16 www.hartker-shop.de

je spolu s kédexom Hartker primarnym pramerniom pre
badatel'ov. V ramci nasej analyzy bude preto prioritne
konfrontovana s nizsie uvedenymi vydaniami.

Pred samotnou analyzou je dolezité upozornit na
skuto¢nost, Ze antiféna Veni Domine visitare predstavuje
tzv. meldédiu typu, to znamenad, Ze ju mdzeme oznacit za
melodicky vzorec, na ktory je mozné spievat viacero tex-
tov.’” Melodicka linia tvodnych slov Veni Domine visitare
pozostava z dvoch stipajtcich pentachordov. Prvy pen-
tachord ohranicuju tény g a 4, a Struktdru druhého pen-
tachordu tény c a g. Takisto je potrebné uviest, ze danej
antiféne sa pripisuje siedmy modus - autenticky tetrardus
(tetrardus authenticus) tzv. octoecha'®. Melédia auten-
tického médu melodicky stipa nad tenor, teda tén re-
citacie, resp. najviac pouzivany tén antifény. Autenticky
tetrardus moze mat dva tenory: re a do. Tenor a finalis'
ohranicuje ténova vyska zapisu ,sol” a ambitus nesmie
prekrocit ¢. 8 od finalisu smerom nahor.

TETRARDUS £ -

autenticky —a—1E
-

(F - finalis, T - tenor)

Najvacésou prioritou gregorianskych spevov je samot-
ny vyznam slova, teda text pisany v latinskom jazyku.
Slova antifény Veni Domine visitare st nasledovné: , Veni
Domine visitare nos in pace ut laetemur coram te cor-
de perfecto”, ¢o v preklade znamena: ,Prid’, Pane, nav-
§tiv nds v pokoji, aby sme sa pred tebou radovali s ¢is-
tym srdcom.”

Dolezitost prizvukov vo vyslovnosti naznac¢uje kon-
krétny vyznam neumovych znakov a pomocné pismen-
ka, ktoré presnejsie poukazuju na rytmicky alebo me-
lodicky priebeh melodie.

Veni Domine visitare nos in pace
ut laetemur coram te corde perfecto

Prvy vedlajsi prizvuk na slabike mi naznacuje o
kurentny pes (dvojténovd neuma), plynulym precho-
dom z nizsieho ténu na tén vyssi. Hlavny prizvuk pri-
rodzene smeruje k slovu nos (nas), ako vyvrcholenie me-
lodického sttpania dvoch pentachordov. Predlozka in

(v) nie je melodicky dolezitd, ale vyzaduje si jasné a zre-

7" Docent Xaver Kainzbauer z Viedne vypracoval vedeckt

stadiu, v ktorej analyzuje jednotlivé typy melodii.
8 Octoechos predstavuje systém 6smich moédov, zorade-
nych do styroch hlavnych kategorii na zéklade ich final
(poslednych ténovych stuptiov). Tieto kategorie: protus,
deuterus, tritus, tetrardus; sa d’alej delia podl'a melodické-
ho postavenia tenoru (tenorovy stupen je identicky so stup-
fiom recitanty) na autentické a plagalne. Porov. STRBAK,
Martin: Zdklady St.Gallenskej notdcie a jej prepojenie s ndukou
o modoch. Ruzomberok : Pedagogicka fakulta Katolickej
univerzity v Ruzomberku, 2002, s. 66-93. Sthrnna tabulku
6smich moédov octoecha uvadza: BEDNARIKOVA, Janka:
Zidklady gregoridnskeho chordlu. Ruzomberok : Pedagogicka
fakulta Katolickej univerzity v Ruzomberku, 2002, s. 79.

19 Finalis je posledny ton antifony.
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telné vyslovenie, nakol'ko to vyplyva z likvescentnej

neumy i cephalicus, pod ktorou je zapisana. Ide o zvu-
kové predizenie tejto slabiky v anticipacii nasledujtcich

dvoch tractulov = nad slovom pace, ktoré sa musia za-
konite spomalit. Na spojke ut (aby) a prvej slabike slova
laetemur (sme sa radovali) sa priebeh melodickej linie za-
stavi. Toto zastavenie ur¢uje samotny vyznam textu. Ob-
sahovy vyznam slov je smerodajny aj v pripade spojenia
coram te (pred Tebou), kde je prizvuk na fe. Dvojicu pri-
zvukov pociato¢nych slabik zdvereénych dvoch slov cor-

de perfecto (s ¢istym srdcom) naznacuje ¥ nekurentny pes
(dvojténova neuma) nad slabikou cor, s patricnym do-

razom obidvoch ténov a neumy £ cephalicus nad sla-
bikou per uréujtcej zvukové predizenie.

Antiféna Veni Domine visitare, je zapisana v dvoch do-
stupnych adiastematickych rukopisoch. St nimi kédex
Hartker a kédex Mont - Renaud.

Kédex Hartker predstavuje notéaciu St. Gallen. ,Prin-
cip St. Gallenskej notacie spociva v akcente. Ciel'om no-
tacie akcentu je rozliSenie vyssich a nizsich not formou
znaku.”?* Toto rozliSenie je len ndznakové, grafickym ne-
umovym zédpisom vsak precizne poukazuje na rytmus,
vyraz a artikuldciu jednotlivych ténov.

SO /f’f,_fJ//,,' P
u.m_-_ doymne v“lanaf'mpnM- vrladgbmur— coramTt- corde pfecn

Ve - = gravis - jednoténova neuma oznacujtca tén me-
lodického kontextu re¢i na zaciatku antifony, ktory je ob-
zvlast vel'mi nizky;

s

ni- ¢ virga - jednoténova neuma oznacujtca relativne
vy$si ton, urcéujica melodické napatie;
do- 7 virga - jednoténova neuma oznacujtica relativne
vyssi ton;
mi- ¢ kurentny pes - (pes rotundus, resp. podatus) dvoj-
ténova neuma zlozend z gréckych gramatickych znaciek
gravisu a akutu, ide o spojenie nizsieho ténu s vyssim,
oznacuje plynuly a rychly prechod z 1. k 2. ténu;
ne - virga strata - jednoténova neuma, ktora pouka-
zuje na neskorsi prizvuk smerujaci k slovu nos (v pre-
klade nas), zapisany virgou s levare, vyplyvajtci z tex-
tu antifény;

. - . 2 z Yt s
vi - tractulus - jednoténova neuma oznacujtca rela-
tivne nizsi tén, poukazuje na nasledujtci tén, ktory bude
relativne vyssi;
si- 7 virga - jednoténova neuma oznacujtca relativne

s

Vvyssi tén;
ta- / virga - jednoténova neuma oznacujdca relativne
vyssi ton;
re - £ virga - jednoténova neuma oznacujtca relativne
vyssi ton;

2 Likvescencia (,liguescencia”) je foneticky fenomén. Ide

o aspekt nepreruseného pohybu medzi dvomi slabikami.
Vyskytuje sa hlavne pri stretnuti dvoch alebo viacerych
konsonantov. Vyzaduje si dékladnt artikulaciu, s ktorou
je spojené nepatrné zviacsenie rytmickej hodnoty.

2l KOLENA, Milan: Siic¢asné smery v interpretdcii gregoridn-
skeho chordlu. Bratislava : La¢, 2001, s. 61.
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nos - -~ virga s levare - jednoténova neuma s doplnko-
vym pismenkom levare, naznacujicim zvyraznenie,
emociondlny povzdych;

in - £ cephalicus - jednoténova likvescentna neuma

s niz§im doplnkovym ténom, naznacuje zvukové pre-
dlzenie semivokalu ,n”, je prejavom augumentacie jed-

noténovej neumy;
- . 2 £ X 111
pa- = tractulus - jednoténova neuma oznacujica rela-

tivne nizsi tén;
- . P Z N
ce - tractulus - jednoténova neuma oznacujtca rela-
tivne nizsi ton;
A
ut- pressus maior s pomocnym pismenkom altius - dvoj-
ténova neuma, ktora prinasa tendenciu melodického na-
pédtia smerom nadol a altius (pomocné pismenko urcu-

Vv

juce melodicky priebeh) poukazuje na vyssi intervalovy

rozdiel;
lae- ¥ nekurentny pes (pes quadratus) - dvojténova ne-
uma, spajajica nizsi ton s vyssim, ktoré st rovnocenné,

ide o neplynuly pohyb;

te - ¢ virga - jednoténova neuma oznacujtca relativne

vyS$si ton;

mur - virga - jednoténova neuma oznacujuica relativ-
ne vyssi ton;
-7 virga - jednoténova neuma oznacujtca relativne

M X2

Vyssi ton,

ram- ~ tractulus - jednoténova neuma oznacujtca rela-
tivne nizsi tén;

te - 4 nekurentny clivis - dvojtonova neuma zloZzena
z gréckych gramatickych znaciek akutu a gravisu, ide
o spojenie vyssieho ténu s nizsim, oba tény su relativ-
ne pokojné a Siroké, ukonc¢ujui myslienku a vedenie me-
lodickej linie;

cor- Y nekurentny pes - dvojténova neuma, augumenta-
tivna podoba;

de- 7~ virga - jednoténova neuma oznacujtca relativne

N2

vySsi ton;

per- £ cephalicus - jednoténova neuma s likvescentnou
formou semivokélu ,1“, vyjadruje starostlivé vyslovenie
slabiky, ide o dokladna artikuldciu s nepatrnym zvac-
Senim rytmickej hodnoty noty;

fec - ~ tractulus - jednoténova neuma v zévere antifony
a tendenciou predlZenia slabiky;

- . 2 2 L )2 H
to- * tractulus - jednoténova neuma, uréujica spocinutie.

Kodex Mont Renaud je adiastematicky kédex z 10.
storocia. Jeho pisomnt podobu v kvadratickej notacii ne-
mame, pretoZe je natol'ko poskodeny, Ze ndm brani jeho
¢itatelnosti.

{ A
f .: ,“ ; % 4 4 ’ - I %
A- Uﬂﬂwuw L'"ﬁfvh-fmwﬂrlm-nlmm-iwl rrwrfvrru.

2. V diastematickych rukopisoch

Medzi diastematické notécie zarad'ujeme nasledov-
né rukopisy kédexov s uvedenim stran, kde sa dand an-
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tiféna nachadza: Worchester - anglicky koédex (9), Be-
nevent 1 - taliansky kédex (1115v), Lucca - taliansky ko-
dex (7), Karlsruhe - nemecky kédex (16r), Toledo 2 - $pa-
nielsky koédex (4v) a Zwettl - raktsky kédex (1005v).
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Veni domine visitare nogin pace ut laetemur coram te corde perfecto We

Kym v kédexe Hartker z 11. stor. je na predlozke in (v)

¥~ cephalicus, teda jeden a pol ténova neuma, v kédexe
Worchester (obr. 5) z 13. stor. st uvedené dva tony- tpl-

ny 7 clivis2. Tu vidiet prva dekadenciu, v ramci ktorej
sa na predlozke in spievajt dva relativne Siroké tony.

V porovnani s kédexom Hartker, kde st nad slovom
pace dva tény rovnakej tonovej vysky, kédex Worchester
ma jeden tén nad prizvuc¢nou slabikou pa a skupinku té-
nov nad neprizvu¢nou slabikou ce. Tato melizmu si vy-
ziadala ,nova” doba v zdujme vyzdvihnutia ornamen-
talnej stranky napevu. Na tomto mieste ide o muzikalitu,
nie o pravdivost slova.

Dalsi viditeny rozdiel nachddzame nad spfjkou ut

(aby) V kédexe Hartker sa uvadza neuma /- pressus
maior s altiusom, zatial ¢o kodex Worchester celu tato ne-

umu vynechd a uvedie dva tény nasledujticej neumy L
nekurentného neumy pes, ktoré horizontalne rozdeli na
tractulus spievany na spojke ut a virgu, spievand na za-
¢iatoc¢nej slabike slova laetemur.

Predlozka te (s) je v kédexe Hartker zapisana ako A
clivis s episémom?. V kédexe Worchester vidime na tom-
to mieste $tvorténova neumu pes subpunctis s amplifika-
ciou na $tvrtom téne. Z dvoch povodnych ténov vznik-
ne pét. Pociato¢ny ton postiva skupinku o jeden cely ton
nizsie, ¢oho nasledkom je alteracia tonu /i pridanim po-
suvky ,b“?*. Aby sa melodicky kontext re¢i vyhol po-
uzitiu citlivého ténu, melddia tato posuvku zachovava
dalej a smeruje k zaveru. V zavere mozeme poukazat na
dekadenciu kédexu Worchester, ktord je zrejmd na slo-
vach pace ut laetemur a te corde.
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Veni domine visitare nosin pace ut laetemur coram te corde perfecto Bvl

Koédex Benevent 1 ma v prepise kvadratickej notacie
na slabike ne slova domine dva tény. Pisari v Taliansku
pri koneénej revizii ako jedini pochopili vyznam neumy

2 Clivis je dvojténova neuma spéajajica vy$si ton s nizsim.
Vicdsinou sa nachddza na neprizvucnej slabike slova.

» Episém je dodato¢né znamienko naznacujtce predlze-
nie slabiky s dérazom na primerané zatazenie v artikula-
cii.
2V zapise gregoridnskych melddii sa pouzivaja len dve
posuvky: ,b” na oznacenie znizeného ténu i a odrazka pri
jeho zru$eni.

~ virgy straty kodexu Hartker ako dvojténovi neumu.
Je to ukazka dekadencie, kedy jedna neuma, ktora sym-
bolizuje ocakdvany prizvuk na slove nos, nie je pocho-
pena z hladiska ideovej myslienky, ale z hl'adiska me-
lédie. Mnisi so Solesmes zohl'adnili v Antiphonale Mo-
nasticum na tomto mieste len jednu jedind tradiciu a ne-
re$pektovali ostatné.

Pri analyze slov in pace m6Zzeme odhliadnuc od his-
torického kontextu konstatovat, ze kédex Worchester je
mladsi ako kédex Benevent. Toto tvrdenie dokazuje zo-
skupenie tonov daného miesta oboch kodexov. Kym Wor-
chester uvadza skupinku neum scandicus subpunctis®, tri
vzostupné tény d, e, f nasledne spojené s dvomi tonmi
zostupného charakteru e a d, Benevent ma len jeden am-
plifikovany 7 clivis tvoriaci tony d- f- f- e- d- d. Dekaden-
cia spociva v tom, Ze sa melodicka vyska meni postupne.
Najprv skok v kédexe Benevent z ténu 4 na tén f, ktory je
nasledne zndsobeny a neskor v kédexe Worchester, kde
je tento skok vyplneny ténom e.

Predlozka in si vyzaduje osobitd pozornost. Kédex

Hartker na tomto mieste uvadza #° cephalicus, ako jeden
a pol ténovi neumu, kédex Benevent rozumie pod tym-
to zdpisom len jeden tén.

V slove ut s pociato¢nou slabikou slova laetemur
sa zapis v kédexe Benevent zhoduje so zapisom kode-
xu Worchester. Pododne je to aj ¢o sa tyka predlozky te,
s tym rozdielom, ze kédex Benevent sice kopiruje celt
skupinku pes subpunctis neuvadza vsak posuvku na téne
h.
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Veni domine visitare nosin pace ut laetemur coram te

corde perfecto Le

V kédexe Lucca st pre analyzu zaujimavé dve mies-
ta. St nimi predlozka in a spojka ut. Je diskutabilné, kol-
ko ténov ma mat v diastematickej notacii adiastematicky
cephalicus. Pisari kédexu Lucca zvolili v tomto pripade

alternativu dvoch ténov, teda aplny 7 clivis.

Zaciatok dekadencie je vidiet hlavne na slovicku ut

(aby), kedy sa i pressus maior kodexu Hartker (obr. 1)
meni v rukopise kédexu Lucca na tzv. forculus®®. Celko-
vy priebeh melédie je inak zhodny so zdpisom kédexu
Hartker.

— ____.’F_‘__' ‘ — £y = —
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a ]rfr;l: domme wiize nof p:l(?t‘ ur leoomr coram - he mnir placm. Lip 1.

% Scandicus subpunctis patri do kategoérie tzv. rozvinu-

tych neum, ktort tvoria tri zdkladné neumy s pridanim
réznych kombinécii viacerych neumovych elementov zo-
stupného charakteru. Porov. BEDNARIKOVA, Janka: Zd-
klady gregoridnskeho chordlu. Ruzomberok : Pedagogicka fa-
kulta Katolickej univerzity v Ruzomberku, 2002, s. 42.

% Torculus je trojténovd neuma, v ktorej dva nizsie po-

lozené krajné tény obopinaja stredny melodicky vy$si ton.
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corde perfecto Ka

Veni domine visitare nogin pace ut laetemur coram te

Kédex Karlsruhe, ktory predstavuje nemecké klino-
vé pismo, meni melodickt struktiru spomedzi vSetkych
uvedenych rukopisov najmarkantnejsie. Hned v avo-
de zaciato¢nych slov antiféony Veni Domine, predstavi
vzostupny stupnicovy charakter prvého tetrachordu,
akoby chcel zndsobit vlastnt struktdru druhého tetra-
chordu.

Predlozku in uvedie v podobe jednoténovej neumy
a ten isty vzorec zachova aj v pripade slova ut. Tu jed-

noducho zapise jednu # virgu a tym sice ponechd téno-
v vysku kédexu Hartker, ale odoberie mu zvyraznenie
A

prostrednictvom neumy /= pressus maior s pomocnym
pismenkom altius.

V zéverecnej slabike slova coram nechd klesnat me-
lodick liniu o mal terciu. Ide pod tenor na citlivy ton
h, kym vsetky ostatné kédexy vedd na tomto mieste me-
16diu na ton c. V d'alom jej priebehu vytvéra tplne novia
melodickt stavbu smerujicu k zaveru.
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corde perfecto T2

Veni domine visitare nogin pace ut laetemur coram te

Kodex Toledo 2 je typicky diastematicky kédex s vi-
ditel'ne exaktnymi ténovymi vygkami. Taziska dekaden-
cie uvadza na slovach in a ut.

Predlozku in vysvetluje ako dvojténovi neumu
a spojku ut rozsiri z péovodnych troch ténov na Styri
prostrednictvom neumy pressus maximus?’. V zasade je
tato antiféna rovnaka ako antifona kédexu Hartker, len
ma pridany jeden tén naviac.
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Veni domine visitare nosin pace ut laetemur coram te corde perfecto Zw

Poslednym diastematickym rukopisom, v ktorom je
zapisana antiféna Veni Domine visitare je kodex cisterci-
tov, Zwettl. Ako jediny kédex upozornuje, Ze predloz-
ku in treba spievat nie ako dva tény, ale ako jeden a pol

ténu, ¢o koresponduje s vyznamom neumy i cephalicus
koédexu Hartker.

¥ Pressus maximus je odvodeny od pressus, ¢o je trojténo-

va neuma, jeho rozsirenim este o jeden ton. V podstate ide
o climacus (trojténova neuma, ktorej prvy tén lezi melodic-
ky najvyssie a d'al$ie dva tony maja zostupny charakter),
resp. predizeny clivis, ktory ma amplifikovany prvy ton.

Spojka ut ma iba dva tony 77 clivisu. Cistercitska?
liturgia sa snazi vratit' sa k autentickej, z pohl'adu me-
lodickej stavby , ochudobnenej” verzii, a toto doslovné
odstrihnutie jednej neumy je typickym prikladom uve-
deného fenoménu.
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Veni domine vigitare nosin pace ut laetemur coram te

Restittcii gregorianskych melédii predchadza zozbie-
ranie vSetkych zachovanych pisomnych dokumentacii.
Zhromazdenie dostupného materidlu jednotlivych ko-
dexov je nasledne uvedené do podoby jednotnej kvadra-
tickej notacie. Tieto prepisy st zoradené a vzdjomne kon-
frontované vzhladom na miesto a dobu svojho vzniku.

Na zaklade najstarsieho a najautentickejsieho kodexu
Hartker vidime akym sposobom sa antiféna Veni Domine
visitare spievala v celej Eurépe. Storo¢iami sa povodna in-
terpretacia meni. V popredi stoji déraz na krasu melodie
a s touto poziadavkou, ktord prevysuje vyznam vyslov-
nosti textu prichadzajui korektary v snahe obohatenia me-
lodickej linie napevu tak, ako to modzeme vidiet v popise
uvedenych kédexov. Nasledkom tohto vedomého ozdo-
bovania melédie poukazuje doc. Kainzbauer pri analyze
na problematické miesta antifény, ktorymi sa: in, pace,
ut laetemur, te, corde. Docent Kainzbauer urobil prepis
jednotlivych rukopisov do kvadratickej notacie a vypra-
coval névrh, v ktorom sa domnieva, Ze dobovi pisari An-
tiphonale Monasticum urobili na poslednej slabike slova
domine chybu v zapise v dasledku neporozumenia vy-
znamu neumy virga strata ¥ koédexu Hartker. Na tom-
to mieste urdili dva tony udava]uce predlzeme slabiky
ne. Pri konec¢nej revizii si mézeme vsimnut, Ze jedine pi-
sari kédexu Benevent, s rozdielom priblizne sto rokov od
vydania kédexu Hartker, zaznamenali virgu stratu ako
dvojténovi neumu. V ostatnych uvedenych kédexoch je
nad slabikou ne slova Domine vzdy len jeden tén. Ur-
¢enie jedného téonu povazuje za spravny.

Kym v Antiphonale Monasticum zapfisali pisari be-
nediktinskeho opatstva Solesmes nad predlozku in di-
minutivny clivis, docent Kainzbauer uvadza clivis aug-
mentativny.®*® V dalsom priebehu je melodickd linia
zhodna.

Zavere¢né vyhodnotenie komparativnej analyzy
vsetkych dostupnych kédexov zaznamenal docent Ka-
inzbauer do névrhu, ktory moézeme dnes povazovat' za
predmet diskusie a vyjadrit nazor, ¢i je jeho rekonstruk-
cia antifény spravna alebo nie.

% Rehola cistercitov predstavuje zdruZzenie kontenpla-

tivnych benediktinov, ktori sa snazia zit prisnejsim spo-
sobom zivota podla sv. Benedikta.

2 Doc. Franz Xaver Kaizbauer sa narodil 13. 3. 1952 v Ennsi

pri Linzi. V roku 1984 absolvoval docentské kurzy v Essene pod
vedenim prof. Godeharda Joppicha, Luigiho Augustoniho, Jo-
hannesa Berchmannsa Géschla a Ruperta Fischera. V st¢asnos-
ti uéi gregoridnsky choral na Univerzite Mozarteum v Salzbur-
gu, dejiny cirkevnej hudby na Univerzite hudby a umenia vo
Viedni a na katedre liturgiky a sviatosti teologickej fakulty Vie-
denskej univerzity. V dnesnej dobe skiima problematiku in-
terpretacie neumy quilisma a jej grafické zobrazenie v ramci
kvadratickej notdcie. Okrem toho je zbormajstrom zboru pri
benediktinskom opatstve Schotten vo Viedni.

% Dolezité je upozornit, ze rekonstrukcia mel6dii na za-

¢iatku 20. stor. poznala ako prostriedok zvyraznenia iba
diminutivne neumy.
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INTERPRETI LITURGICKEJ HUDBY (2)
MARIA PASKOVA
Kantor répy. Do Britanie vyslal Augustina z Canterbury, ktory

Ak chceme hovorit o tom, kto je kantor, musime naj-
prv zdoraznit, ze najdolezitejsiu tlohu v liturgii ma slo-
vo. V liturgii Logosa - ve¢ného Slova - zohrava slovo,
a teda aj I'udsky hlas zakladnt tlohu.! Prostrednictvom
slova Boh hovori k ¢lovekovi, informuje ho o svojej exis-
tencii a pozyva ho napredovat v dobrom. Slovo Bozie je-
predovsetkym vo Svidtom Pisme. Ale aj kniha Sv. pisma
si vyzaduje vyklad. Uz v Starom Zakone ¢itali Sv. pismo
v synagoge a potom ho vysvetl'ovali. Novozdkonny Bozi
l'ud prijal tento spdésob odovzdédvania Bozieho slova.?

V starokrestanskych ¢asoch sa kantorom nazyval hu-
dobnik - praktik. Prvii spomienku o kantorovi mame uz
v 4. storoci. V 5. storodi sa toto pomenovanie zauzivalo
v Cirkvi ako stale. Pouzili ho na oznacenie Zalmistu. Sa-
motnd funkcia kantora sa datuje od chvile vytvorenia
Scholy cantorum. Cize pochadza z obdobia pred pa-
pezom Gregorom Velkym (590 - 604). Na cele skupiny
kantorov stél vtedy arcikantor, ktory bol zaroven aj diri-
gentom. V stredoveku mal kantor pomenovanie tiez pre-
centor. Sv. Tomas Akvinsky hovori o precentorovi: , Ten,
kto celd hudbu diriguje.” Ked'Ze scholy boli zakladané
aj mimo Rima, miesto kantora sa udomaécnilo aj v kated-
ralach a rehol'nych spolocenstvach. Kantori prevzali tie
tlohy a funkcie, ktoré predtym patrili lektorom. Lektori,
ktorych tlohou bolo ¢itanie lekcii Sv. pisma a prednes
zalmu po ¢itani, obdrziavali tento trad vel'mi slavnost-
nym sposobom cez odovzdanie knihy Sv. pisma. Tento
obrad vykonaval biskup. Na prelome 7. - 8. storocia kan-
didét sa musel ztcastnit sktsok a prednésala sa nad nim
$pecidlna modlitba. Od 10. storo¢ia staly spdsob ustano-
venia lektoratu sa nahradil ritom pochddzajacim z gal-
skej liturgie. Tymto sa lektor zaradil do niZzsich svéteni.
Lektoréat sa stal povinnym stuptiom k prijatiu kiiazského
svétenia.

Jednym zo spevov, ktoré spieval kantor uz v 5. sto-
roci bol spev Aleluja. Zachoval sa dokonca zapis autora
Wiktora de Vire opisujticeho prihodu, ktoréa sa stala po-
¢as napadnutia svityne vandalmi v juznej Afrike. Autor
uvadza, Ze 5. aprila 459 za vlady aridnskeho kral'a Gen-
zeryka, ktory prenasledoval krestanov, bol v kostole za-
bity kantor, ktorému strela prerazila hrdlo vo chvili, ked’
spieval spev Aleluja.?

Nie je celkom jasné, ¢i Gregor Velky, vysviteny pa-
pezom Benediktom I. (575 - 579) na diakona (576) zasta-
val tirad arcidiakona. Arcidiakon mal z tiradu na starosti
zbor v papezskej kaplnke. Takto ziskaval aj trad kan-
tora. Isté vSak je, ze ako papez poslal misionarov do Eu-

! RATZINGER, J.: Duch liturgie. Trnava : Dobra kniha, 2005,
s. 168.

2 AKIMJAK, A.: Interpreti liturgickej hudby. In: Adoramus Te
1/1999, s. 25.

 PAWLAK, L: Muzyka liturgiczna po Soborze Watykatiskim
II w Swietle dokumentéw Kosciola. Lublin : Polihymnia, 2000,
s. 231.

popri hlasani viery ucil aj spev. Prichddzali k nemu mni-
si z celého kraja, aby ho poctvali a skrze neho sa stali
zbehlymi v speve. V 7. storo¢i papez Agaton (678 - 681)
poslal do Anglicka Johannesa s cielom, aby u¢il liturgic-
ky spev. Z tohto ndm vyplyva, Ze Johannes tu plnil funk-
ciu kantora.

Kantorom sa mohol stat overeny, schopny a uceny
spevak. Tento trad nemohli obsiahnut I'udia nevyuce-
ni alebo hudobne netalentovani. Taktiez sa vyzadovalo,
aby zili krestanskym zivotom.

Od 9. storocia sa robili rozdiely medzi kantorom a hu-
dobnikom. Kantor sa nazyval cantor per usum a hudobnik
cantor per artem. Kantor per usum interpretoval spevy,
kantor per artem ucil teériu. Funkcia kantora ako hlav-
ného spevéka a toho, kto viedol spevy vznikla vo chvili,
ked bola do liturgie vnesena polyfénia. V Ordo officiorum
ecclesiae Senensis (1213) sa kantor uvadza ako intonétor
spevov, interpret cantus firmus.

V stredoveku v katedralnych kapitulach vel'mi dole-
zita funkciu zastaval kanonik kantor. Do jeho povinnos-
ti patrilo: nacvicovat spevy s diakonmi a klerikmi, kto-
ri mali nizsie svitenia; rozdelovat knihy, ktoré boli po-
trebné k spevu - antifondre a gradualy; dirigovat zbor
knazov. V neskorsom stredoveku vyznam kantorov ka-
nonikov zacal upadat, ich povinnosti ¢asom presli na
ucitel'ov katedralnych skol. Tymto sa funkcia kantora per
usum a per artem spojili do jednej osoby.

Ked' zanikla povinnost’ spolo¢ného zivota ¢lenov ka-
tedralnych kapital, kazdy z kanonikov mal povinnost
zabezpecit si svojho zastupcu tzv. kaplana. Takto vznik-
li kaplanske kolégia, ktoré v zna¢nej miere prevzali tlo-
hy kantorov. Kaplan zastupujtci kanonika sa nazyval vi-
cekanonik. Vicekanonici sa starali o drady vicedekana,
vicerektora a vicekantora. Vicekantor mal povinnost
intonovat’ antifény, zalmy a responzoéria pocas kazdo-
denného oficia. Zvycajne tiez plnil funkciu ucitela hud-
by v miestnej katedralnej skole. Nie je celkom jasné aké
povinnosti mali kantori katedrdlnych $kol. VSeobecné
zmienky hovoria o uceni tedrie a praxe gregorianskeho
spevu. V ¢asoch vzniku bohosloveckych seminarov kan-
tor sa stal u¢itefom bohoslovcov. Studijny program bol
pravdepodobne zamerany na to, ¢o si vyzadovala kated-
ralna liturgia. Hlavnou povinnostou katedralnych kan-
torov bola priprava a najméa spev posvitného oficia. Vel-
ky doraz sa kladol na pripravu liturgie Vel'kého tyzdna.

Do 16. storocia boli kantormi najmé duchovni. Po Tri-
dentskom koncile sa objavuji zmienky aj o svetskych
kantoroch. Prva milanska synoda (1565) hovori: ,Kde
je to mozné, nech st kantormi duchovné osoby. V zbore
st povinni pouzivat duchovné oblecenie a komze.”*

Synoda v Utrechte (1865) povoluje, aby tento urad
plnili svetski muzi, ktori spliiaji nasledovné podmien-

*  PAWLAK, I.: Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim
IT w $wietle dokumentéw Kosciola. Lublin : Polihymnia, 2000,
s. 234,
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ky: ,Laicki muzi, ktori boli vybrati, aby spievali oficium
v kostole, maju byt 'udmi poboznymi a maju viest na-
ozajstny krestansky Zzivot. Maju to byt l'udia, ktori to,
¢o spievaju istami veria srdcom a potvrdzuja ¢inmi.”

Pocas storoci sa katedralne kapituly a biskupi starali
o uroven liturgického spevu. Na kantorov boli kladené
vysoké odborné a morélne poziadavky. Kantori, ktori
nedostato¢ne plnili svoje tlohy, boli prisne trestani du-
chovnou vrchnostou. Viedensky biskup F. Blancicampia-
nus roku 1543 hovori o nasledovnych nedostatkoch kan-
torov: nedoucenie, nedostatok starostlivosti o liturgické
knihy, lenivost vo vykonadvani spevov, nepozornost
a nedbalost pocas liturgie, repertodr, ktory nevyhovoval
povahe svityne. Tieto nedostatky sa museli opakovat,
ked’ kardindl J. Bona roku 1663 dorazne pripominal kan-
torom, aby ich hlasy boli déstojné a primerané bohosluz-
be, aby korespondovali so zmyslom posvitnych textov
a aby vyvolavali hlbsiu poboznost.

Péapezské dokumenty v prvej polovici 20.storocia sa
o kantorovi zmieniuja iba mimochodom. Pius X. v Tra
le sollecitudini odportca najmé zborové liturgické spevy
a ku sé6lovym spevom sa stavia s istym odstupom. Po-
dobne sa vyjadruje aj Pius XII. V encyklike Mediator Dei,
ked’ povzbudzuje ku vytvéraniu Scholy cantorum. Tym-
to predpoklada existenciu kantorov. Vel'ka véhu pri-
klada vyucovaniu liturgickej hudby v seminéroch. Ttto
funkciu niekedy vykonavali kantori, ktori sa postupom
¢asu stavali profesormi hudby v seminaroch. Cirkevné
dokumenty 19. a do prvej polovice 20. storocia sa ne-
zmienujd a nezaujimaji o funkciu kantora.

V 19. storoc¢i funkcia kantora zacala upadat. A v 20.
storo¢i celkom zanikla. Jednym z hlavnych dévodov vy-
lacenia kantora z liturgického Zivota bolo prevzatie tej-
to funkcie organistom. Pociatok tohto procesu siaha do
konca 17. storo¢ia. Organista, ktory postupne vstupoval
do spevov gregorianskeho choralu, preberal aj rolu in-
tonatora a interpreta psalmédie. V niektorych pripadoch
sa delil o tieto funkcie s celebrantom. Ako priklad ndm
moze poslazit Officium Defunctorum (za zomrelych)
Casto slavené vo farskych kostoloch, kde jedinymi celeb-
rantmi boli kiiaz a organista. Druhou, vel'mi pravdepo-
dobnou pri¢inou zaniku funkcie kantora bol nedostatok
financii na jeho udrzanie. Preto funkciami kantora bol
a dodnes vécsinou je povereny organista, ktory ich plni
v ramci svojich doterajsich povinnosti.

Isty vplyv na tato situdciu mala aj skutocnost, Ze
v protestantskych kostoloch kantor bol zodpovedny za
vsetko, ¢o bolo spojené s hudbou. Medzi protestantskymi
kantormi a katolickymi organistami, ktori plnili aj funk-
ciu kantora v katolickych kostoloch existoval podstatny
rozdiel. Protestantsky kantor bol spravidla vyucenym
hudobnikom. Na rozdiel od neho viaceri organisti v 19.
storoc¢i v Pol'sku a v Nemecku nereprezentovali vysoky
stupent odbornosti svojho povolania. Ked’ze nevedomost
spevov gregorianskeho chorélu sa stavala ¢oraz vSeobec-
nejsia, dloha kantora ¢oraz viac upadala.

Napriek tymto okolnostiam liturgické knihy urcené
na spev napriklad graduély, aj nad’alej odlisuju ¢asti ur-
¢ené pre kantorov a koreSpondujtice ¢asti urcené pre cely
zbor. V tychto liturgickych knihach existuju zmienky, ze
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cez feridlne dni a spomienky by spevy mal intonovat je-
den kantor, na sviatky a v nedele dvaja a na sldvnosti sty-
ria kantori. Kantori intonovali nielen jednotlivé spevy az
po miesto vyznacené asteriscom (hviezdic¢kou), ale spie-
vali tiez vstupnu pieseil az do polovice versa, spievali
verSe gradualu a alelujovy vers. Striedavo so zborom
mohli spievat Kyrie, Gloriu, Agnus Dei a sekvencie.’

Znovu ozivenie funkcie kantora nastalo az po Dru-
hom Vatikdnskom koncile vydanim instrukcie Inter Oe-
cumenici. V tejto instrukcii je zmienka: , klerici nech ¢asto
vykondvajua liturgické sluzby svojho stavu, to znamend
sluzbu diakona, subdiakona, akolytu, lektora, a okrem
toho komentétora a kantora.”®

Avsak plné vysvetlenie funkcie kantora prinasa az in-
Strukcia Musicam sacram: ,Treba sa starat o to, aby naj-
mé tam, kde nemoZzno zalozit ani maly zbor spevakov,
boli k dispozicii jeden alebo dvaja dobre pouceni kantori,
ktori by boli v stave aspoil jednoduchsie melédie spievat
striedavo s 'udom a spev veriacich vhodnym sp6sobom
viest' a podporovat. Je uzito¢né, aby takyto kantor bol aj
v kostoloch, kde zbor spevakov je, pre také slavenia, na
ktorych sa zbor spevakov nemoze ztcastnit, a predsa sa
patri vykonat ich s istou slavnostnostou, a preto so spe-
vom.”’

Na zéaklade instrukcie Musicam sacram mdzZeme vy-
menovat tieto zakladné tézy na tému kantora:

1. Funkcia kantora nemoéze byt chdpana ako pre-
chodna. Ma to byt drad stély, ako napriklad trad lek-
tora. Preto kantor by sa mal prakticky nachadzat v kaz-
dom kostole. Dokonca aj tam, kde existuje schola. V Zziad-
nom pripade to vSak neznadi zltcenie tohto dradu s jed-
nou konkrétnou osobou.

2. Kantor je potrebny hlavne tam, kde z rozli¢nych
dovodov neexistuje aspori mala schola.

3. Kantor ma byt dostato¢ne vyskoleny spevak.
Oblast jeho pripravy sa vztahuje na pripravu hudobna
a tiez pripravu liturgickd. Ak vsetci ¢lenovia scholy maja
mat dobr liturgickd pripravu, o ¢o viac tdto povinnost
nalezitej formacie ma mat’ kantor?

4. Kantor ma spievat spolu so scholou a samostat-
ne. Kantor tieZ intonuje spevy pre neho urcené striedavo
so zborom a s veriacimi.

5. Kantor ma viest spevy veriacich, pomahat im v
speve. Takto splita rolu vodcu veriacich a ich dirigenta.

6. Z jednotlivych bodov instrukcie Musicam sa-
cram jasne vyplyva, ze kantor a organista plnia tplne iné
funkcie. Preto ich zlu¢ovanie nie je v zhode so samotnym
duchom dokumentu. ®

Podobnti mienku zastavaji aj autori VSeobecnych
smernic Rimskeho misala: ,, Je dobré mat’ kantora alebo
dirigenta, ktory by viedol a sprevadzal spev I'udu. Ked

> PAWLAK, L: Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim
IT w $wietle dokumentéw Kosciola. Lublin : Polihymnia, 2000,
s. 235-237.

¢ Instrukcia Inter Oecumenici, ¢l. 13 b. Trnava : SSV, 2001, s. 13.
7 InStrukcia o posvitnej hudbe v liturgii Musicam sacram,
¢l. 21. In: Liturgia 2-3, 1992, s. 116.

8 PAWLAK, L: Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim 11
w Swietle dokumentéw Kosciola. Lublin : Polihymnia, 2000, s. 237-
238.
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niet spevéackeho zboru, kantor ma tlohu viest rozli¢né
spevy s patri¢nou tcastou I'udu.”’

K d'al$im povinnostiam a aloham kantora patria:

7. Planuje a usmernuje vyber spevov pre liturgiu.

8. Precvituje so spevakmi a s veriacimi nezndme
anoveé spevy.

9. Oznamuje 'udu, ¢o sa bude spievat (¢islo pies-
ne, text responzoria )

10. Ak niet organistu alebo spolu s organistom za-
¢ina a vedia spolo¢ny spev.

11. Vynimocne prebera aj niektoré spevy kiaza ale-
bo diakona: vo svidtom tyzdni pasie, Ecce lignum crucis
- Hla, drevo kriza, Esultet - Velkono¢ny chvalospev.'

12. Nepostradatelnt tlohu ma kantor pri cirkev-
nom pohrebe, kde predndsa predpisané obradné spe-
Vy.11

13. Ak niet zalmistu, spievat responzériovy zalm
ma kantor. Ak to robi od ambony, stava sa na ta chvilu
vlastne zalmistom. Ako kantor ho sice moéze spievat
aj z iného miesta, ale to plati len vo vynimo¢nom pri-
pade (napriklad ak v kostole chyba ambona).

Ulohou kantorov je predovsetkym viest spev I'udu.
Viest znamend napomahat’ celému zhromazdeniu v in-
tonécii a v rytme. Co sa tyka intonécie skladby s Tudom
alebo s detmi treba spievat v takej vyske, aby to bolo pre
I'ud, pre deti prijatelné. Teda nie prili§ vysoko, ani nie
prili§ nizko. Co sa tyka tempa, treba nasadit také tem-
po, ktoré bude vyznievat pokojne, nabozne az s baziou.

Zalmista

Zalmistom sa nazyva kantor, ktory spieva zalmy me-
dzi ¢itaniami, tzv. psalmi responsoridle (responzoériové zal-
my).

Uz v 4. storoci bol povereny spevom zalmovych ver-
Sov z kazatelnice v liturgii slova. V tomto obdobi sa
v suvislosti so zZalmistom pouzival vyraz ,lector”. Lek-
tor prednésal jednotlivé verse zalmu, ktoré potom zhro-
mazdeni veriaci opakovali po nom. Toto vSak v ziadnom
pripade neznamena, ze zalm bol iba ¢itany. Niet pochyb-
nosti o tom, Ze aj prvym interpretom melddie bol lektor.
O lektoroch hovori uz v tretom storoc¢i sv. Hypolit v die-
le ,Apostolica paradosis” znamom ako , Traditio apos-
toloca”. Od ¢ias Tertulidna i sv. Cypriana zarad ovali lek-
torov do stavu duchovnych.

O spevéakovi zalmov sa zac¢ina rozpravat v dekré-
te synody v Laodycei (341-363) a v Tolede (398). Spevak
zalmu je tu oznacovany ako ,confessor”, teda ten, kto
vieru vyznava spevom.

?  Vseobecné smernice Rimskeho misdla, ¢1.64. In: Rimsky misal,

Typis Polyglottis Vaticanis, 1981, s. 37.

10 Z vysledkov prieskumu vyplyva, Ze na Liptove 89 % opy-

tanych knazov spieva Velkonoc¢ny chvélospev osobne. Malé
percento knazov vedelo rozlisit rozdiel medzi kantorom a or-
ganistom . Po objasneni rozdielov prieskum ukézal, Ze zna¢nt
¢ast , kantorov” na Liptove tvoria Zeny.

11

Teoretické vijchodiskd koncepcie vijucby cirkevnej hudby. Bra-
tislava : Hudobné sekcia Slovenskej liturgickej komisie, 2000,
s. 14.

V obdobi cirkevnych otcov sa s6lovy spev versov stal
zékladom recitacie posvitnych textov, ktoré boli ozna-
¢ované ako lectura - ¢itanie. Rimska synoda zvolana za
¢ias Gregora I. 1. 595 pouzivala tento termin aj vo vztahu
aj ku klerikom a subdiakonom, ktori v ¢ase svitej omse
prednasali zalmy a iné ¢itania.

Vyraznejsie sa funkcia zalmistu objavila v ,Stattte
stredovekého kostola”, kde v kdnone 10 ¢itame: ,, Zalmis-
ta, to znamena kantor, moze bez vedomia biskupa a iba
z prikazu presbytera prevziat na seba povinnosti speva-
ka. Pri tomto tikone mu presbyter hovori <Aby si uveril
srdcom to, ¢o spievas tstami. A to, ¢o veri$ srdcom aby
si potvrdzoval skutkami >.”'? Tento text mdzZeme cha-
pat vSeobecne, hoci sa tyka spevédka zalmu. Znamy je iba
fakt, Ze na ustanovenie do tejto funkcie stacil presbyter.
Je mozné, Zze tato potreba vznikla v novopostavenych
kostoloch. Pravdepodobné je i to, ze sluzba zalmistu bola
udelovana docasne, len na urcity cas, nie na stalo. Isté
ozivenie spevu zalmov sa spdja s reakciou proti gnsoti-
kom, ktory $irili bludné tedrie a hymnoch. V tomto ob-
dobi zalmy boli liekom proti u¢eniu gnostikov.

Za najstarsi sposob spievania zalmov sa povaZuje
spOsob responzoridlny. Tento sposob patril v krestanskej
liturgii k najdolezitejsim. Sved¢i o tom zmienka zo 4. sto-
rocia, kedy papeza informovali kto bude spievat zalm.
Casom sa verse zalmu urcené zalmistovi skracovali, me-
lizamticky sa ozdobovali. Spev Zzalmov takto dostava
novy, mysticky charakter, meditativhu podobu. Na ko-
niec vSak zalm bol zredukovany len na jeden vers$ a od-
poved. Tento spev sa zacal oznacovat ako gradual, spie-
val sa v latinskom jazyku, ktory sa rokmi staval ¢oraz
menej zrozumitelnym. Melodické spevy graduélov pre-
vzala onedlho schola a kantori. Gradualy, spev Aleluja
a Tractus sa zacali umiestiiovat v Specidlnej knihe na-
zyvanej ,cantatorium”. Zmienky o prvych kantatériach
siahaja do 7. storocia.”

V 10. storoc¢i sa funkcia Zalmistu uz nespomina a toto
pretrvava 10 nasledujtcich storo¢i. K obnoveniu funk-
cie zalmistu doslo v dokumentoch Druhého Vatikanske-
ho koncilu, vracajic sa k pramefiom a zvykom prvotnej
Cirkvi.

Vseobecné smernice Rimskeho miséla funkciu Zal-
mistu jasne oddeluji od kantora. Kantori sa vyslanci
l'udu, zalmista je sélistom svityne. Sim Pan Boh ho po-
veruje predniest Bozie slovo. Zalmista, ¢ize spevak zal-
mu predndsa verSe zalmu na ambone alebo na inom
mieste. Celé zhromazdenie sedi a poc¢tva, a spravidla sa
na nom zucastiiuje spievanim odpovede - responzéria,
ak sa zalm neprednésa stivisle, to znamena bez respon-
zoria.'* Ked nieto Zzalmistu, Zzalm medzi ¢itaniami pred-
nasa lektor.” Ulohou Zalmistu je spievat alebo recitovat
zalm, alebo nejaky iny druh biblického textu medzi jed-
notlivymi ¢itaniami. Aby Zalmista mohol svoje dlohu

2 PAWLAK, L: Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim 11
w Swietle dokumentow Koéciola. Lublin : Polihymnia, 2000, s. 239.
3 PAWLAK, L: Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim 11
w Swietle dokumentow Kosciola. Lublin : Polihymnia, 2000, s. 240.
1 Vseobecné smernice Rimskeho misdla, €l. 36. In: Rimsky misal,
Typis Polyglottis Vaticanis, 1981, s. 31.

5 Vseobecné smernice Rimskeho misdla, ¢l. 66. In: Rimsky misal,
Typis Polyglottis Vaticanis, 1981, s. 37.
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riadne plnit, ma vediet spievat Zalmy a ma mat aj dobry
prednes a vyslovnost.'®

Odportca sa dvojaky sposob interpretdcie zalmu:

1. ,in directum” - interpretdcia Zalmu bez refrénu, bez
prerusenia.
2. ,in responzum” - interpretacia zalmu s refrénom do
ktorého sa zapéja I'ud. Zalmista predspieva responzé-
rium, ktoré veriaci zopakujt a vkladaja ho medzi s6lové
verse zalmu. V sticasnosti sa na Slovensku pouziva vac-
$inou niektory z tradi¢nych 6smich gregorianskych to-
nusov. V mensej miere sa pouZzivaju Zalmové néapevy po-
chéddzajtice zo stcasnej tvorby respektive z tvorby 2. po-
lovice 20. storocia.”

Vyluénym miestom interpretécie zalmu je podla pra-
vidiel ambona - stol Bozieho slova, alebo iné vhodné
miesto. Pocas interpretéacie Zalmu by Zalmista mohol stat
tiez v blizkosti oltara v takych kostoloch a kaplnkéch, kde
chyba ambona, lebo je tam malo miesta. Absolttne vSak
treba vyluacit choér. Spevak zalmu musi byt nielen pocuty
ale aj videny v8etkymi veriacimi. ,Z ambony sa predna-
$aju ¢itania, medzispev a velkonoény chvalospev. Moze
sa z nej predniest homilia a spolo¢nd modlitba veriacich.
Nie je celkom vhodné, aby na ambonu vystupoval ko-
mentator, kantor alebo veduci zboru.”™®

Zalmista pre dostojné vykonéavanie svojej funkcie
musi byt odborne pripraveny po stranke hudobnej aj li-
turgickej. Zalmové verse st pomerne naro¢né a vyzaduja
si dobré a podrobné poznanie liturgie. Zalmista musi do-
kladne poznat prislusnd zalmova melédiu, stavbu zal-
mu, jeho zmysel. Zalm musi interpretovat bez prizvu-
kovania neakcentickych slabik, nesmie predlzovat prva
slabiku zalmového versa, ma dbat o rovnomernu re-
citaciu az do strednej Casti zalmu - meditatio, osobitne sa
ma zamerat na plynulé spomalenie tempa spevu pri kle-
sajtcej intondcii. K umeniu zalmistu patri tiez schopnost
zvolit si vhodny napev, ktory zdérazni pozadovany vy-
raz medzispevu (zalospev, chvéalospev, vdakyvzdanie).
Toto sa zakladné zruénosti, ktoré si vyzaduju dlha a na-
roénu pripravu spolu s pochopenim liturgie. Priprava
lektorov a Zalmistov prebieha podobne. Tato pripravu
mozeme rozdelit do dvoch spolu stivisiacich oblasti: pri-
prava duchovna a priprava technickd. Oblast duchovnej
pripravy sa sklada z biblickej a liturgickej zlozky. Vzde-
lanie biblické spo¢iva v tom, aby lektor a Zalmista pocho-
pil ¢itanie a zalm v spravnom kontexte a aby pochopili
odkaz viery v ¢itanom Bozom slove. Vzdelanie liturgické
by malo pomoct lektorom a zalmistom plne porozumiet
struktdru Bohosluzby slova. Oblast technickej pripravy
by mala urobit’ lektorov a Zalmistov zru¢nej$imi v po-
chopeni a interpretacii prednasanych aryvkov Bozieho
slova a tiez im ma pomoct v hlasovej oblasti."

16 Vseobecné smernice Rimskeho misdla, ¢l. 67. In: Rimsky misal,
Typis Polyglottis Vaticanis, 1981, s. 38.

7 PODPERA, R.: Hudobno-liturgickd strinka sluzby diakona
a zalmistu. In: Adoramus Te, 3/2002, s. 14.

8 Vseobecné smernice Rimskeho misdla, ¢l. 272. In: Rimsky misal,
Typis Polyglottis Vaticanis, 1981, s. 62.

¥ PAWLAK, L: Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim 11
w Swietle dokumentow Kosciola. Lublin : Polihymnia, 2000, s. 242.

GAUDETE IN DOMINO

Viyber zo slovenskej sakrdlnej hudby
Katolicka univerzita v Ruzomberku, 2007

Katedra hudobného umenia Pedagogickej fakulty KU
v Ruzomberku vyznamne prispela k priblizeniu a po-
znaniu sakralnej hudby z diste slovenského prostredia
girSiemu okruhu posluchéacskej verejnosti. Na troch CD
nosi¢och predstavila prierez dejinami sakralnej hudby
od gregoridnskeho choralu az po liturgické spevy su-
¢asnych mladych autorov. Nahravky st vysledkom pro-
jektu Kultirnej a edukac¢nej grantovej agenttry Minister-
stva skolstva SR, ktorého hlavnym riesitelom bol prof.
PhDr. B. Banary, CSc.

Dramaturgicky plan jednotlivych CD je zaujimavy
a pestry: spevy zborov striedaji organové séla, ¢i sélo-
VY spev s inStrumentalnym sprievodom. Na prvom CD
st uvedené spevy gregoridnskeho chorélu (vyber z Bra-
tislavského notovaného miséla (1341) a zo Spisského gra-
duaéla Juraja z Kezmarku (1426)), pieseni z Cantus Catho-
lici (1655), preambuld S. Marckfelnera (17. storocie)
a zborové skladby, polychériu i drie autorov zo 17. - 18.
stor. (Z. Zarewutia, S. Capricorna, P. Petka, J. I. Danika,
J. Schreiera).

Druhé CD prekvapivo nepokracuje chronologicky
dejinnym sledom, ale prinasa skladby a spevy sucas-
nych autorov liturgickej hudby J. Lexmanna, S. Surina
a R. Adamka. Prva zborova skladba a cappella Gaudete
in Domino R. Adamka vychadza z gregorianskeho cho-
ralu: jednohlasna antiféna sa vracia po zaujimavo riese-
nych tsekoch $tvorhlasnej fakttry. Dalsie spevy st jed-
noduchsie (ur¢ené pre spev s l'udmi), vyuZzivaju formu
antifény, ktord sa v stic¢asnosti javi ako vhodna alternati-
va k tradi¢nym duchovnym piesiiam (z Jednotného ka-
tolickeho spevnika). Na ozivenie st do tohto ramca li-
turgickych spevov vlozené dve preltudia A. Kappa (19.
storocie) a ako posledna je uvedena skladba Miserere od
A. Zimmermanna (18. storocie).

Tretie CD pokracuje vyberom skladieb autorov z 18.
stor.: J. P. Roskovského, ]J. M. Spergera, z 19.- 20. stor.:
J. L. Bellu, L. Dusinského, M. Moyzesa, M. Schneide-
ra-Trnavského, ako aj diela I. HruSovského, 1. Zeljenku
a mladého autora [’. Bernatha.

Antolégia ma viac instruktivny charakter. Vyborne
poslizi pri vyucbe dejin hudby, hudobnej vychovy, ako
i estetiky, nabozenstva a pod. V brozarke k CD pod na-
zvom Sakrdlna hudba na Slovensku od P. Hochela je struc-
ny, ale odborny a vystizny historiograficky popis jednot-
livych skladatel'skych osobnosti a ich diel, najmé tych,
ktoré st zaznamenané na nahravke. (Mimochodom, text
je aj v anglickom preklade.) Zadmer prezentovat jednot-
livé diela viac ako interpreta¢né umenie sélistov sa od-
zrkadlil v absencii aspon kratkych informaécii o jednotli-
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vych interpretoch - sélistoch, spevokoloch a siboroch, ¢o
odbornému posluchacovi chyba. Treba preto aspon na
tomto mieste vyzdvihnut pracu dvoch dirigentov miesa-
ného spevackeho zboru Benedictus a komorného stboru
Dixit Dominus - 1. Mraza a Z. Zahradnikovej ako aj di-
rigentky Scholy cantorum - J. Bednarikovej. Tlaciarensky
gkriatok (?) sposobil, Ze ¢isla skladieb na I. CD nekores-
pondujt s ¢islami, ktoré sa uvedené pri jednotlivych in-
terpretoch. (Sekvenciu, ktort evidentne spieva Schola
cantorum, tdajne hra na organe S. Surin!?, atd’.)

Séla spevacok, E. Jakab a M. Ziarnej vyznievaja vel-
mi pekne (napr. v duete J. Schreiera: Lauda Sion, d’alej
v skladbach J. M. Spergera: Von Himmel’s Freud, L. Du-
sinského: Locus iste (E. Jakab) alebo P. Petka: Jesu decus
angelicum, A. Moyzesa: Vexilla regis (M. Ziarna). Z hla-
diska prednesu a vyrazu je treba vyzdvihnat prezenta-
ciu spevackeho zboru Benedictus, (napr. v skladbach
Ave Maria od J. L. Bellu, v Hru$ovského Psalmus 120, ¢i
Schneiderovom Otce nas.), Dixit Dominus (napr. v Dixit
Dominus S. Capricorna, v Zeljenkovom Zalme Boh je mdj
pastier, alebo v Bernathovom Zalme ¢. 1) i Scholy can-
torum (gregorianske spevy a liturgické spevy na II. CD).
V prednese spevackych zborov sa vsak ndjdu i malé into-
nacné nepresnosti. Okrem toho, je najmé v skladbe rov-
nomennej s nazvom albumu Gaudete in Domino, citit
tnavu ansambluy, ¢o je skoda. Ocakavalo by sa, Ze prave
tato skladba bude vzorova. Zaujimavé st improvizacie
organistu S. Surina v preambuléch a fage S. Marckfelne-
ra a v organovych sprievodoch jeho kompozicii (II. CD).

Napriek instruktivnemu charakteru albumu Gaudete
in Domino, sa podarilo autorom projektu spojit odborné
i umeleckeé kvality do kultivovaného celku.

Jiilia Pokludova

7 A\
Hudobna jesen na Slovensku

Doznievajtice, zanrovo pestré, letné obdobie bo-
haté na hudobné festivaly a rozne koncerty strieda
bliziaca sa jesefl. Pre mnohych umelcov, studentov
a pedagogov je novy skolsky, ¢i akademicky rok ob-
dobim $tadia a pripravy budtcich koncertnych ak-
tivit.

V ¢lanku predstavujeme najdolezitejsie hudobné
udalosti vaznej (komornej, zborovej a duchovnej)
hudby na Slovensku. Pri vybranych podujatiach
je v zatvorke uvedend internetova stranka s podrob-
nejsimi informéaciami. Ponuku koncertnych aktivit
uzatvara stru¢ny prehlad hudobnych kurzov, kon-
ferencii, seminarov a sympozii.

September

Mesiac september je na Slovensku charakteristic-
ky prebiehajtcimi, ¢i prave konciacimi festivalmi,
ktoré zacali pocas letnych mesiacov.

2. ro¢nik medzindrodného festivalu chramove;j
a organovej hudby - Musica Sacra Skalica pozosta-
va zo 6 podujati (dve uz odzneli v jali a auguste),
ktoré sa uskuto¢nuju raz mesacne. 9. septembra vy-
stapi Déri Andrés, organista z Budapesti. 7. oktébra
sa predstavi Schola Gregoriana Pragensis s Davidom
Ebenom. 4. novembra vysttpi Trnavsky komorny or-
chester a mieSany spevacky zbor Tirnavia pod ve-
denim Branislava Kostku, ktory uvedie Requiem Ga-
briela Faurého. Zavere¢ny kolaudacny koncert 8. de-
cembra sa uskuto¢ni z prilezitosti postavenia nového
organa firmou Walcker-Mayer Orgelbau. V hre na or-
gane sa predstavi Stanislav Surin (www.skalica.sk).

Séria Siestich podujati medzindrodného festiva-
Iu komornej hudby - Konvergencie sa kona 13. - 16.
septembra v Bratislave. Tohoro¢ny program fes-
tivalu tvori Bratislavskd noc komornej hudby, Fran-
ctizska noc komornej hudby, Jazzova noc, Koncert
pre deti - Hudba ako hra, taktiez vystapenie Visegrad
Cello quartet, ¢i zoskupenia Pacora trio so sélistami.
Stacastou festivalu st bonusové koncerty - Noc ko-
mornej hudby 21. septembra v Nitre a Mozartovo
Requiem 23. septembra (www.konvergencie.sk).

37. ro¢nik organového festivalu s najdlhsou tra-
diciou - Medzindrodnyj organovy festival Ivana So-
kola za¢ina prvym koncertom 9. septembra, na kto-
rom sa predstavi slovensky organista Marek Vra-
bel. Zahrani¢nymi hostujacimi umelcami st: Vincent
de Pol a Aivars Kalejs z Nemecka, Olenka Maceluch
z Ukrajiny. Okrem organovych koncertov v kosic-
kych chramoch sa umelci predstavia v d'alsich mes-
tach - v Spisskej Novej Vsi, v Levodi, v Kezmarku,
v Poprade - Velkej a v Presove. Zoznam tcinkujucich
dopliia Anna Predmerska-Zarikova (www.sfk.sk).

XV. Organové dni Jozefa Gresika, usporiadané
na pocest tohoto organistu a hudobného skladatel’a
prebiehaja do 21. septembra v Bardejove.

\ >
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XII. roénik Trnavskych organovych dni pontka
v tomto roku cyklus 6smych koncertov v terminoch od
12. augusta do 21. septembra (www.bachsociety.sk).

Celoslovenska prehliadka amatérskych organis-
tov - Gorazdove organové dni st pripravené 20. - 22.
septembra vo Zvolene.

Oktéber

Zna¢ny pocet hudobnych podujati je naplano-
vany v priebehu celého mesiaca oktébra. Tvoria ich
nielen instrumentalne koncerty, ale aj viaceré festiva-
lové prehliadky zborového spevu.

Prehliadka spevackych zborov - Trnavské zbo-
rové dni 2007 sa uskutocni 11. - 14. oktébra (www.
trnava.sk).

Specifickym hudobnym podujatim je 25. ro¢nik
medzinarodného gitarového festivalu Cithara Aedi-
culae 2007. Stcastou festivalu st majstrovské gitaro-
vé kurzy a muzikologicka konferencia. Uskuto¢ni sa
15. - 20. okt6bra v Nitre (www.msunitra.sk).

14. ro¢nik hudobného festivalu so $ir$im Zanro-
vym zaberom (opera, opereta, muzikal, balet aj ko-
mornd hudba) - Banskobystrické hudobné dni sa
uskutocni 19. - 25. oktébra v Banskej Bystrici (www.
stateopera.sk).

Na oktober a november je naplanovany 15. ro¢nik
medzindrodného festivalu sakralnej hudby a umenia
Harmonie Sacra Danubiana.

Druhé medzinarodnd prehliadka organového ume-
nia OrganFest 2007 pondka sériu koncertov 21. a 28.
oktobra, taktiez 4. aj 11. novembra v Katedralnom
chrdme sv. Frantiska Xaverského v Banskej Bystrici.

Siroku skupinu hudobnych aktivit zastupuju kon-
certy prebiehajtice ako stcast hudobnej jesene v jed-
notlivych mestach v oktdbri a novembri: Kezmarski
hudobnd jeseri, Popradskd hudobnd jeseri, Bardejovskd hu-
dobnd jeseri, Levocskd hudobnd jeseri, PreSovskd hudobnd
jeseni, Hudobnd jeseri v Rimavskej Sobote, Trencianska hu-
dobnd jeseri, Topolcianska hudobnd jeseri, Trnavskd hudob-
nd jesei. Jesenny koncertny cyklus v. Humennom a iné.

November

V novembrovej struktire hudobnych podujati
prevlddaji zborové festivaly a koncerty so $ir$im
umeleckym zéberom.

V. Festival sti¢asného umenia organizuje Statna
filharmoénia Kosice. Podujatie pozostava z prezenta-
cie tvorby sti¢asnych slovenskych skladatel'ov v in-
terpretécii profesionalnych hudobnikov, ¢i studen-
tov konzervatoérii a hudobnych akadémii. Sticastou
festivalu je vystava vytvarnych prac studentov ume-
leckych kol z Vychodného Slovenska (www.sfk.sk).

10. ro¢nik nesttaznej prehliadky spevackych
zborov Zbory mestu je pripraveny 23. - 25. novembra
v Nitre (www.nitra.sk).

16. ro¢nik Medzindrodného festivalu duchovnijch
piesni byzantského obradu - ekumenickej prehliadky

\ ¥

spevackych zborov sa uskuto¢ni v novembri v Pre-
Sove.

Charakterovo pribuzna prehliadka sakralneho
umenia v hudobnej, vytvarnej, literdrno-dramatickej
a filmovej oblasti - Festival Sakrdlneho umenia 2007
sa kond v Kosiciach (www kosice.sk).

Gorazdove dni chrdamouvej piesne a sakrdlnej vyj-
tvarnej tvorby - 6. ro¢nik festivalu chramovych spe-
vackych zborov a dielne profesiondlnych vytvarni-
kov sa uskutoé¢ni 10. - 23. novembra vo Zvolene.

7. - 16. novembra sa uskuto¢ni uz 9. ro¢nik me-
dzinarodného festivalu stc¢asnej hudby Melos-Etos.
Bohaty program pontika okrem pomerne sirokej pa-
lety diel slovenskych skladatel' ov aj kompozicie hos-
ta aktualneho roénika, skladatela Giju Kanceliho
(1935). V programe koncertov odzneju viaceré sklad-
by nedavno zosnulého skladatel'a Ilju Zeljenku (1932
- 2007) (www.melosethos.sk).

43. roénik Bratislavskijch hudobnyjch sldvnosti
zac¢ina 23. novembra. Stcastou podujatia je medzi-
narodnd tribtina mladych interpretov tzv. New talent
- cena nadécie SPP. Zavere¢ny koncert odznie 7. de-
cembra (www.bhsfestival.sk).

Muzikologické konferencie, sympdzid, kurzy

Hudobné dedicstvo vo fondoch kniZnic a miizei
- 27. odborny seminédr hudobnych knihovnikov, kto-
ry sa uskuto¢ni 18. - 19. septembra v priestoroch Stét-
nej vedeckej kniznice v Banskej Bystrici.

V diloch 18. - 21. oktébra sa v Bratislave usku-
to¢ni 1. medzindrodny festival gregoridanskeho cho-
ralu. Ciel om festivalu je podporit aktivity zamerané
na interpreticiu gregoridnskeho chorélu podla naj-
novsich semiologickych vyskumov. Stcastou pod-
ujatia bude vystapenie telies Schola cantorum. Na-
cviky spevov sa uskuto¢nia vo viacerych mestach
- Kosice, Ruzomberok, Spisska Kapitula a Bratislava
(www.choral-music.sk).

Muzikologicka konferencia , Slovenskd hudba
svetu - svet slovenskej hudbe” s medzindrodnou
ucastou sa uskuto¢ni v ramci festivalu Bratislavské
hudobné sldvnosti. Je venovand vzdjomnym interak-
cidam slovenskej a ,svetovej” hudby. Uskuto¢ni sa
v oktoébri v Bratislave.

7. ro¢nik Medzinarodného sympézia Jana Al-
brechta - Filozofické koncepcie v hudbe a umeni sa
pripravuje na oktéber v Banskej Bystrici.

Medzindrodné konferencia Medidlne a komuni-
kacné aspekty hudby sa uskutoéni 6. - 8. novembra
v Nitre. Je organizovana z dovodu vzrastajticeho z&-
ujmu muzikolégov, hudobnych pedagégov, ¢i kul-
turolégov o spominant oblast.

Podrobnejsi prehlad pripravovanych umelec-
kych podujati pontka napriklad rozsiahly interneto-
vy portal Hudobného centra - www .hc.sk, ako aj ce-
loslovenskd databaza kulttrnych podujati, zoradena
do jednotlivych kategoérii - www .kultura.sk.

\ Juraj ValluJ
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PRVY NARODNY KONGRES
SLOVENSKE] FEDERACIE
PUERI CANTORES

Detskyj spevdcky zbor MARIA z Trstenej

Foto: ]. Bodor

V ditoch 21. a 22. aprila 2007 sa v Ruzomberku usku-
to¢nil prvy narodny kongres Slovenskej federacie PUE-
RI CANTORES (d’alej SFPC). SFPC je ob¢ianske zdruze-
nie, ktorého ¢lenmi st spevaci detskych, chlapéenskych,
chlapcensko-muzskych, dievéenskych a mladeznickych
zborov, posobiacich vo farnostiach, pri katedrdlnych
chramoch a bazilikdch, na cirkevnych skolach, Zaklad-
nych umeleckych skolach, strediskach deti a mladeze, ¢i
inych zariadeniach s duchovnym a liturgickym zame-
ranim. SFPC je ¢lenom Medzinarodnej federacie PUERI
CANTORES (Foederatio Internationalis PUERI CAN-
TORES - FIPC).

Na kongres do Ruzomberka prislo viac ako 200 deti
z celého Slovenska. Zacastnili sa ho tieto spevacke te-
lesa: dievcensky spevacky zbor LUSKACIK z Liesku
s dirigentkou M. Dreveniakovou, detsky spevacky zbor
MARIA z Trstenej s dirigentkou M. Lacekovou, mlé-
deznicky miesany zbor LAUDEMUS z Presova-Solivaru
s dirigentkou E. Demeterovovou, chlapéensky spevacky
zbor OZVENA a mladeZnicky spevéacky zbor OZVENA
z Vranova nad Toplou s dirigentkou V. Krauspeovou
a Bratislavsky chlapcensky zbor s dirigentkou M. Rov-
nakovou.

Chlapcensky spevicky zbor OZVENA z Vranova nad Toplou; Foto: |. Bodor

Y A ‘
Foto: ]. Bodor
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Bratislavsky chlapcenskyj zbor

Kongres sa zacal v sobotu popoludni spoloénym
nacvikom spevov na svitd omsu. Po niekol'kych hodi-
nach tvrdej préce sa jednotlivé zbory odobrali do oko-
litych obci (Liskovd, Cernovéd, Trstena a Liesek), kde ich
do svojich domacnosti prijali ochotné a obetavé rodiny.
V nedel'u rdno sa im za to mali spevaci odmenili spe-
vom na farskej svitej omsi a malym koncertom. Kongres
vyvrcholil v nedel'u popoludni slavnostnou svidtou om-
$ou a naslednym koncertom vsetkych zac¢astnenych zbo-
rov vo farskom kostole sv. Ondreja v Ruzomberku. Svi-
ta omsu celebroval ,,duchovny otec” SFPC - J. E. Mons.
Frantisek Rabek, vojensky ordindr a predseda Rady pre
vedu, vzdelanie a kultaru pri Konferencii biskupov Slo-
venska. Vsetky zucastnené zbory spievali spolu celé om-
Sové ordinarium i proprium.

Osobitne sa jednotlivé spevacke zbory predstavili na
koncerte, ktory ukézal ich silné ale aj slabé stranky. Pre
vsetkych vsak toto podujatie bolo povzbudenim k dal-
Sej préci na zvelad'ovani talentov a na zdokonalovani
hudobného prejavu hlavne pocas liturgie. Na kongrese
sa zucastnili aj vzacni hostia zo zahrani¢ia - prezident
svetovej federacie Pueri Cantores Josep Maria Torrents
a prezident pol'skej federacie vdp. Robert Tyrata.

| 'S

Foto: ]. Bodor

Kongres zorganizovala SFPC spolu s Katedrou hu-
dobného umenia Pedagogickej fakulty Katolickej uni-
verzity v Ruzomberku s finan¢nou podporou Mestského
dradu v Ruzomberku.

Rastislav Adamko
prezident SFPC
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2. medzinarodny festival sakralnej hudby
,Musica Sacra” Bratislava
23.-27. maja 2007

Tohtoroéného medzindrodného festivalu sakralnej
hudby a zborovej sutaze sa ztcastnilo desat zborov z 6s-
mych eurépskych krajin, 3 zbory detské a 7 zborov do-
spelych. Zbory dospelych boli rozdelené do kategoérie ko-
mornych zborov - do 24 ¢lenov - nad 24 ¢lenov a do ka-
tegorie spevdackych zborov dramaturgicky zameranych
na stcasnd zborovu tvorbu.

Zastitu nad festivalom prijali otec biskup Frantisek
Rabek, eurokomisar Jan Figel a primator hl. mesta Bra-
tislavy Andrej Durkovsky. Clenovia medzinarodnej po-
roty boli: Doc. Jan Maria Dobrodinsky- predseda poroty,
&lenovia poroty: Doc. Elena Kovacova-Sarayové, Prof.
Franz Karl Prassl, Rakasko, Mike Brewer/Vel'ka Britania.

Vysttpenia detskych zborov pripomenulo otazky,
s ktorymi sa stretdvame takmer na kazdej zborovej st-
tazi: a) ¢o je to ozajstny detsky spev; b) ¢i je to naozaj
detsky alebo len dievéensky. Prvé kritérium bolo vy-
medzené v propoziciach sataze: ¢lenovia do Sestnastich
rokov. Neupodozrievam, Ze by toto pravidlo bolo su-
taziacimi porusené, ale... nejde tu totiz len o ohranicenie
veku. Podstatnejsie je akymi technickymi a vyrazovymi
prostriedkami zbor disponuje. Kazdy kolega zbormajster
mi potvrdi, Ze je podstatny rozdiel vo farbe, vyraze a sa-
mozrejme aj v technickych moznostiach zboru, ktory sa -
povedzme- sklada prevazne z deti od siedmeho do dva-
nasteho roku, alebo od dvanastich do Sestnastich rokov.
To prvé zoskupenie ma celkom osobitt , detski” farbu aj
vyraz, mozno naivnej$iu ale rozhodne mil$iu a charakte-
ristickejsiu ako to druhé. K otdzke ad b): zlozenie zboru
prevazne alebo celkom len dievcenské alebo , miesané”
s chlapcami. Mozno by bolo dobré v dalsich sataziach
tato kategorizaciu presne vymedzit.

Dalsia otazka, ktora sa natiska, (pozor! netyka sa to
len tejto sutaze): ¢im charakterizovat pojem ,komor-
ny zbor”. Cislo ,do 23 spevakov” je orientacne sprav-
ne, ovéem , komorne” moze spievat aj ovela pocetnejsi
zbor. Skuto¢ne komorny spev sme v uplynulych stta-
ziach v Bratislave uz poculi (myslim tym Adventny fes-
tival 2006 a Slovakia cantat 2007), no, Gprimne povedané
tomu tak na tomto festivale nebolo. Myslim si, Ze porota
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to dobre vycitila, ked’ v dvoch uvedenych kategoriach
nedala ani jednu ,zlata”.

V tomto prehlade je, myslim, spravne vyhodnotit
eSte aj dramaturgiu zborov. Z celkového pohladu sa mi
pacilo, ze zbory nespievali len ,start” a potom , stcas-
nd” hudbu, ale aj ¢osi ,medzi tym”. Osobne vitam na
sutaziach aj pravoslavnu chramova hudbu najmé z ob-
lasti, odkial ndm v minulosti prichadzala len tzv. ,po-
liticky angazovand” hudba. Vitam, Ze zaznelo pomerne
mélo skladieb, ktoré sa u nas (myslim aj v Cechach) na-
zyvaju Casto nepresne ,spiritudlmi”. V tejto veci si do-
volim predniest svoj osobny nazor: aj ked u obecenstva
je uspech takmer vzdy zaruceny, nemal by zbor na sa-
tazi po prvé: povazovat tieto skladby za ,vrchol progra-
mu”, po druhé: za ,stcasnd” hudbu, po tretie: za nieco
umelecky aj dramaturgicky mimoriadne a po stvrté: ked’
uz tato hudbu spieva, mal by ju zaspievat technicky per-
fektne a stylovo verne (produkcie populdrnych spevacok
v televizii nie je z naprostej vac¢siny to nasledovaniahod-
né). Vyzerd to mozno zaujaté, ale po¢ul som rad preve-
deni tejto hudby, ktoré plne vyhoveli tymto kritériam.
V ramci tohto odseku by som sa e$te rad vratil k pred-
vadzaniu sdcasnej hudby. Polozme si otdzku: ¢o ur-
¢uje ,sucasnost” skladby? Iste nielen datum jej vzniku,
ale predovsetkym pouzité kompozi¢né prostriedky. Za
,onoho ¢asu”, kedy sa pisali a spievali htifne dobre pla-
tené , social-realistické” skladby to boli z hl'adiska doby
vzniku ,stcasné” skladby! Ale po kompozi¢nej stranke,
to boli zvic¢sa takmer storo¢né starenky! Domnievam sa,
Ze sutaz ,Musica sacra” - okrem jednej vynimky, o ktorej
budem pisat’ nizsie - dopadla v tomto smere dobre. Po-
¢uli sme totiz niekol'ko skladieb, ktorym privlastok ,sa-
¢asna hudba” dobre pristane.

111 P A 4] i S
O druhej ,historickej krajnosti” - o klasickej vokal-
nej polyfénii. Pocetne bola tato oblast zastipena dobre,
s prevedenim mozeme byt, ale menej spokojni. Nie je tu
miesto na to, aby som pisal vycerpajtcu esej o tejto hud-
be a jej interpretacii (ratajic v to aj médnu tzv. autentic-
kt interpretdciu). Ale aspon jednu poznamku si neod-
pustim: Myslim si, Ze zédkladom interpretacie tejto hudby
je reSpektovat jej polyfoni¢nost, ¢o znamena, okrem iné-
ho, respektovat rovnopravnost hlasov. Obvykla chyba
je v tom, Ze prili§ dominuje najvyssi hlas a to aj vtedy, ked’
to nie je na vrchole frazy, aseku a pod. Druha podobna
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chyba je v tom, ako byva zlozvykom v opernom speve,
ze dlhé tény su ,rozvijané” t.j. crescendované a naopak
kratke tony prehltdvané. Tym v obidvoch pripadoch je
naru$ena plastika a zrozumitelnost polyfénie.

Vo svojom referate necitujem u pripomienok ,ten
a ten zbor to a to robil tak a tak”, ale v dvoch pripadoch
tato vedomu zasadu predsa len porusim. Je iste milé, ked’
ako prvy uvediem prave jediny slovensky spevacky zbor
,AD UNA CORDA” z Pezinka. Myslim si, Ze hodnotenie
poroty tohto zboru pri pomerne vel'kej konkurencii za-
hrani¢nych zborov je zaslizené v niekol'kych smeroch:
zbor sa zucastnil sitaze v dvoch kategoériach (velké zbo-
ry a sticasna zborova hudba). V prvej z tychto kategorii
bol naprosto opravnene zaradeny do zlatého pasma. Jeho
vykon tu bol takmer bezchybny technicky, program roz-
vazne zohladnoval technické aj vyrazové moznosti zbo-
ru a bol dprimny, bez snahy po vonkajsom efekte. V ka-
tegorii interpretacie stic¢asnej zborovej skladby bol zbor
hodnoteny nizsie, lebo za skuto¢ne ,stcasnd” skladbu
bolo mozné povazovat len Zalm 100 od Mareka Jasiriské-
ho. Rad konstatujem, Ze aj dirigent obstal v nie l'ahkej
konkurencii vel'mi dobre (o spdsobe riadenia zborov na
sutazi by bolo mozno napisat d’alsiu nie prave kratku
tvahu). Na zaver hodnotenia som si ponechal podrob-
nejsi referat o vykone zboru ,Jedinstvo” z Bosny a Her-
cegoviny. Zbor aj jeho dirigent (zvlastna cena poroty
za dirigentsky vykon) boli najvyssie hodnoteni a myslim
si, ze plnym pravom. Vystapil uz na koncerte vo stvrtok
24.05.2007, ¢o mi umoznilo pocut zbor - a vidiet pri pra-
cijeho dirigenta - dvakrat. Prvé, ¢o by som chcel uviest:
zbor na koncerte spieval iné skladby ako na sttazi. Uz to
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sved¢i o jeho vyssom umeleckom standarde. V programe
len pravoslavnej liturgie ma okamzite upttal kultivova-
nym spevackym prejavom a sice naprosto stylovym, ale
svojskym pojatim tejto hudby. Zdoéraznujem obidva tie-
to momenty. Vel'mi ¢asto sme poctvali a aj eSte dnes po-
¢ujeme tato hudbu interpretovant akymsi rustikdlnym
az nekultivovanym spdsobom, kde, akoby platilo jediné
pravidlo ,¢im hlasnejsie, tym lepsie”. Ze v prejave zboru
z Banja Luky tomu tak nebolo a Ze popritom predvede-
nie skladieb zostalo verné svojmu $tylu som povazoval
za prejav mimoriadnej hudobnej aj intelektualnej tirovne
dirigenta. Preto sa myslim porota spravne rozhodla oce-
nit vykon zboru, ale aj dirigenta mimoriadnym sposobom.

Na zaver mojho referdtu este nieco o sprievodnych
akciach. Organovy koncert M. Kolenovej v stredu vecer
som tentoraz nepocul, ale ako pozndm droven soélistky,
nepochybujem, Ze bol déstojnym zahdjenim festivalu. Na
tomto mieste by som chcel pochvilit organ v Jezuitskom
kostole, ktory sme mali moznost viac krat pocut. Znie
vynikajtco, jednotlivé hlasy (vo vyzname organologic-
kom) st vyborne intonované, charakteristiky registrov
perfektné a celd dispozicia vhodna tak ako pre skladby
barokové tak aj pre skladby inych stylov. Kapacita zvuku
v slabsej dynamike aj v tutti je tmernd priestoru. Zmienil
som sa uz o koncerte niektorych zborov, ktoré vystapili
pred vlastnou satazou. Takyto koncert dava porotcom
moznost poznat nielen droven niektorych zborov, ale
aj odhadnut celkovt priemernd droven stutaze, ¢o je pri

finalnom hodnoteni zborov vel'mi dolezité. Myslim si, ze
akustika Jezuitského kostola bola pre stutaziacich milo-
srdnejsia ako sila v Primacidlnom paldci.

Dal$ou akciou bol seminar-workshop M. Brewera
z Velkej Britanie. I8lo tu - obecne formulované - o pre-
zentovanie ndzoru predndsajiceho na technické tvo-
renie ténu pri speve v zbore. Abstrahujem od toho, ze
moj osobny ndzor na sposob tvorenia téonu je odlisny, I'u-
tujem, ale Ze nebolo ¢asove mozné, aby prednasatel de-
monstroval cely proces od vytvoreniajedného ténu, resp.
niekol'koténovych dryvkov az po finadlny rezultat - za-
spievanie suvislej fraze alebo tseku skladby. Obavam sa,
Ze niekde na tejto ceste by sa doslo ku krizovému miestu
alebo metodickému zlomu. Treba vsak pochvilit pred-
nasajtceho, ze dplne zaujal posluchacov svojim uvol-
nenym a casto vtipnym vykladom, ¢o ukazovalo, Ze ma
prezentovanie tejto témy zaZzité a zrejme prednaskovou
skusenostou overené. Skoda, e tam bola pomerne slus-
na acast z radov spevakov, ale velmi mala z radov zbor-
majstrov. MoZzno, ze vypocutie workshopu by ich pod-
nietilo aspon k uvazovaniu o spdsobe ich prace, aj keby
pripadne - ako to bolo v mojom pripade - s prednasate-
Tom tplne nesuhlasili. (Zial, toto sa objavuje aj na inych
zborovych akciach).

Dalim koncertnym podujatim bol koncert Sliezkeho
gitarového okteta z Pol'ska. Stibor zaujal mimoriadnou
zvukovou farebnostou od sotva pocutelného pianissima
po pleno a perfektnou intonac¢nou aj rytmickou jednotou.

Skutoc¢ne dostojnym a pdsobivym vyvrcholenim fes-
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tivalu sa stala slavnostna sv. omsa, celebrovana v zave-
re festivalu otcom biskupom Frantiskom Rabekom. Nie-
len jeho tcast, ale aj jeho prihovor k spevakom potesil
iste v8etkych pestovatelov a milovnikov sakralnej hudby.
Na chére spievalo v, plnom obsadeni” 200 spevékov a to
tutti sa striedalo so spevom jednotlivych samostatnych
zborov. Od pociatku, po vlanajsej skdsenosti, som sa te-
8il na Franckove Panis angelicus, kedy plnému zvuku mie-
Sanych zborov, sélistu a organu na chére odpovedajt ¢is-
té detské hlasy z prvych lavic v kostolnej lodi. Nestane sa
snad’ toto dielo akousi znelkou alebo hymnou festivalu?
Zaverom chcem este ocenit pracu vsetkych organiza-
torov festivalu aj sthlas spravy Jezuitského kostola. Pre-
dovsetkym teda Agentdre pre spevacke zbory na cele
s umeleckym riaditelom Mgr. Milanom Kolenom, ArtD.
za perfektnd pripravu a realizaciu festivalu a popriat
im tspech v akcidch v budtcej sezéne. K tym doteraj-
$im pribudne e$te jedna nova a to Medzinarodny festival
gregorianskeho choralu v oktébri v Bratislave. Ako sa to
hovorilo? ,Kral zomrel, nech zije kral'!” Teda jeden fes-

tival sa skon¢il, nech ziju d’alsie!
Jan Maria Dobrodinsky

SUSTREDENIE ORGANISTOV
A KANTOROV V TERCHOVE]

Prvy jalovy tyzden sa uz po Stvrty krat v Terchovej
stretli organisti a kantori na kurze, ktory kazdoro¢ne po-
riada Katolicka Univerzita v Ruzomberku, Pedagogicka
fakulta, Katedra hudobného umenia. Tento kurz bol su-
¢astou 18. ro¢nika Cyrilometodskych dni. Priblizne trid-
siatka prevazne mladych organistov z celého Slovenska,
sa vzdelavala v Liturgike, Hudobnej teérii, Gregorian-
skom chorali, organovej hre, ¢i v hlasovej vychove na
prednéskach, ktoré viedli pedagoégovia Katolickej uni-
verzity - Doc. Rastislav Adamko, PhD., Mgr. art. Da-
vid Postranecky z Janackovho Konzervatéria v Brne,
PaedDr. Ivan Mraz, PaedDr. Mgr. art. Zuzana Zahradni-
kova, PhD., PaedDr. Mgr. art Miriam Ziarna, PhD., Pa-
edDr. Janka Bednarikova. Zaroven sa tucastnici kurzu
mohli ztcastiiovat individualnych hodin hry na organe
a improvizacie a cvi¢it na organe tamojsieho farského
kostola. Pocas celého kurzu fungoval z tcastnikov zbor,
ktory denne cvicil a spieval na svitych omsiach.

Na slavnost sv. Cyrila a Metoda zbor tc¢inkoval na
slavnostnej sv. omsi na vrchu Oravcove, ktort celebroval
Mons. Maridn Gavenda.

Pocas kurzu zbor denne spieval v kostole ranné chva-
ly a vedtci kurzu Doc. Rastislav Adamko predniesol
rannt meditdciu, v ktorej tcastnikom ozrejmil zmysel
a vyznam sluzby liturgického organistu, ¢o bolo velmi
povzbudivé pre tcastnikov, ktori vo svojich farnostiach
vykondvajua takuto liturgicka sluzbu.

Obohatenim programu bola aj G¢ast na koncerte, kto-
ry sa konal v ramci Cyrilometodskych dni v kostole. Vy-
stapil stibor Schola Gregoriana Pragensis pod vedenim
Davida Ebena, ktory sa vo svojom programe zameral
na stredoveku polyféniu v diele Petra Wilhelmi de Gru-
dencz.

K prijemnej atmosfére celého podujatia prispela
aj krasna priroda Malej Fatry v okoli Terchovej, ktora
Gcastnici mohli pocas volnych chvil navstivit a aj tam
nacerpat nové sily do d'alsej prace.

Domov si kazdy odniesol nielen nové vedomosti, ale
i odhodlanie, aby sluzba liturgického organistu bola ¢im
viac na vécsiu slavu Boziu a na pozdvihnutie stdc i mys-
li veriacich k Bohu.

Takéto stretnutia stt vel'mi potrebné pre napredova-
nie liturgickej hudby na Slovensku. Organisti sa tu mozu
stretnat s viacerymi formami liturgickej hudby - od gre-
gorianskeho choralu, cez vyuZzivanie piesni z JKS, az po
novu tvorbu. Do svojich farnosti si potom odnéasajt nie-
len pekné zazitky zo stretnutia s 'ud'mi, ktori pracuju
v tejto oblasti, ale i nové ndpevy, ktoré potom lahsie
mozu pouzivat pri svojej liturgickej sluzbe.

Preto by sme vrelo odporucali aj dal$im organistom
a kantorom, aby sa aj v buddcnosti takychto cennych
podujati v hojnom pocte ztcastriovali.

Na zéver patri vel'ka vd'aka nasim lektorom, ktori sa
podujali zorganizovat takéto podujatie a s nekone¢nou
trpezlivostou sa venovali zti¢astnenym organistom a od-
povedali na polozené otazky v zivych diskusidch o litur-
gickej hudbe.

Myslime si, Ze hudba v liturgii si naozaj zasluzi ta-
kiito nasu vel'kti pozornost.

Peter Medek, Erika Mindzdikova, Martin Pavlovic
tcastnici kurzu
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FRANTISEK TRSTENSKY:
TrE THEOLOGY OF THE BOOK
OF PsALMS

There are two concrete sub-
jects and their relation in the Book
of Psalms: God, God of mankind,
God of Israel on the one hand and
human being, Israel, the people
of God on the other. It includes all
the names of God, attributes of God,
actions of God, characteristics of the
righteous and of the wicked, the na-
ture of faith, the obedience, and all
the other related categories of the
matter. This is the relation between
the above two aspects of the theolo-
gy of psalms. It is manifested in the
dealings of God with mankind and
mankind’s responsibility to God.
God extends His rule by sovereign
grace; and people respond by faith.

JoHANNES BERCHANS GOSCHL:
100 YeArs oF GRADUALE RomaNum

History of Graduale Romanum
from 1908 is history full of con-
trasts, contradictions, mistakes and
uncertainties. It is history of emo-
tionally inflamed polemics and per-
sonal tensions caused with tremen-
dous distress and history which led
to regular reversals and estrange-
ments.

A great reversal is called:
Solesmes. Weight of Gregorian
chant’'s  restoration  concretely
stands on a renewed Benedictine
monastery in Solesmes in 1833.
Thanks belong mainly to a signifi-
cant personality who was present
at the beginning of the chant’s res-
toration and who gave the basic
ideas and suggested the direction
of a research: Dom Prosper GUER-
ANGER, the establishing abbot
of Solesmes. Importance of this
man - thanks to his showing ideas
and initiatives, which he gave to the
abbey of Solesmes - cannot be suf-

ficiently appreciated for the church
history of the 19" century.

In the second half of the 19%
century the most important phases
of the process which after the begin-
ning of the new century led to Editio
Vaticana and to Graduale Romanum
are similarly connected with the ab-
bey Solesmes. In the centre of this
development stand two monks
from Solesmes, who play an impor-
tant role in the frame of Gregorian
chant’s restoration: Dom Joseph
POTHIER and Dom André MOC-
QUEREAU. The both were inter-
ested in their researches and devel-
oped their activities at the service
of Gregorian chant’s renewal with-
in the direction introduced by Dom
Guéranger. The both researchers
came to interesting results on their
different roads, within the differ-
ent orientations which should have
been for Editio Vaticana and specifi-
cally for Graduale Romanum as well
as for the complete recent history
of the 20™ century chant a pioneer
discovery, although thoroughly
in ambivalent sense.

ZuzANA FLAMOVA:
COMPARATIVE ANALYSIS
OF GREGORIAN CHANT’S NOTATION
IN ADIASTEMATIC AND DIASTEMATIC
MANUSCRIPTS OF THE ANTIPHON
VENI DOMINE VISITARE

During psalms and cantics
prayer so called antiphons find
their use (from Greek antiphonos
- the responding one). It is a short
refrain, so called acclamation, sang
at the beginning and at the end of
a psalm, often placed after each
verse. Each psalm has its own an-
tiphon, which changes according
to a liturgical period or according
to a liturgical celebration. The old-
est antiphons were taken from The
Old Testament and from The New
Testament’s gospels. In the devel-

opment of liturgical music have
antiphonal way of singing found
its use in mutual alternation of two
choirs.

In 1912 was published a revision
of a Veni Domine visitare antiphon’s
melody in a Benedictine abbey
Solesmes in Antiphonale Monasti-
cum and it is sang in the concrete
way in the quadratic notation up to
the present day. On the basis of the
accessible codices of individual no-
tations we can follow its develop-
ment and argue against some of the
conclusions of its restitution.

MARIA PAaSkOVA
PERFORMERS OF LITURGICAL Music (2)

In old Christian times a can-
tor was called a musician - prac-
titioner. The first mention about
the cantor we have from the 4" cen-
tury already. In the 5" century was
this name settled in Church. It was
used to call a psalmist. The function
of the cantor itself is dated from
the moment of creation of Schola
cantorum. Thus, it originates from
the period before the pope Gregory
the Great (590-604). A leader of the
group of cantors was an arch cantor
who was a conductor at the same
time. One of the songs which the
cantor sang in the 5" century al-
ready was Alleluia. In the Middle
Ages in cathedral captures very
important function held a canon
cantor. In the 19" century the func-
tion of the cantor started to decline
and at the beginning of the 20" cen-
tury disappeared entirely. Return
of the cantor’s function is brought
by anafter council instruction
Musicam sacram. Role of the can-
tors is mainly to guide the singing
of people, as well as sing solo songs,
which are appointed for him.which
should include intensive liturgical
and musical formation.

Translated by Lucia Hrkiitovd



