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Pri ohlasovani evanjelia nie sme sami

Matt@sovo evanjélium ndm dava pokyny na cestu (tzv. nova Jezisova misia Mt 10, 7-15).
Jezi$ o¢akava od apostolov, ale aj od nas, zvlastnu doveru. Obc¢as ndm prave takata dovera
chyba.

Jezi$ od nas ocakava aj to, Ze budeme jeho svedkami, ze budeme pestovatelmi novej
kultary, budovatel'mi Nebeského kralovstva, propagéatormi civilizacie lasky.

Ked' si nas tento dobry Majster vybral za svojich u¢enikov, ked’ nas povolal do $pecialnej
~hudobnej misie”, nenechal nas samych. Dal ndm zvlastnych orodovnikov, vzacne vzory,
ktoré mame napodobrniovat.

Svéta Cecilia, ktora zila v 3. storoci podla tradicie mala v obl'ube hudbu, ba hrala aj na
organe. Bola pannou a mucenicou. Tym ndm ukazuje, Ze pestovanie hudby si vyzaduje
Cisté srdce a obetavé dlane, ktoré stt ochotné prindsat dary Panovi v podobe obetovaného
¢asu pre spolo¢enstvo. K svitej Cecilii sa modlime, aby liturgicka hudba napliiala nase
srdcia a bola silou nasho Zivota.

Svity Gregor I. Vel'ky (+604) ako papez uskutocnil reformu liturgie. Nie je ndhodou, Ze po
nom bol nazvany vlastny spev zapadnej Cirkvi - gregoriansky choral. Na prihovor svitého
Gregora sa modlime, aby si liturgickt hudbu vazili vsetci ¢lenovia Cirkvi - duchovni ako
aj laici.

Svéta Hildegarda z Bingen (1098-1179) bola benediktinkou, mysti¢kou, ktora napisala
mnoho diel: teologickych, medicinskych, ba aj z oblasti prirodovedy. Je znadma aj ako
autorka pocetnych liturgickych spevov. Na prihovor svitej Hildegardy prosme, aby
liturgicka hudba liecila nas samych a tych, ktori ju poc¢avajua.

V tomto vynikujicom spolocenstve nemodze chybat Jan Pavol II. (1920-2005). On nam
ukazal v ¢om spociva autentické krestanstvo, naucil nds ¢im je hlboko prezivana liturgia,
akou dolezitou v nej je hudobnd zlozka. V nasej pamiti zostane ako Basnik srdca, ako
Milovnik liturgie. Ked' sa v sa¢asnosti modlime o to, aby bol ¢im skor povyseny na oltar,
sami sebe pomahame. Ked budeme mat takého orodovnika v nebi, urcite sa budeme moct
spolahnit na jeho starostlivii pomoc a pochopenie.

Sneskryvanouradostoumozemepovedat, ze Benedikt XVI.jedostojnym pokracovatel om
vel'kého Predchodcu. On je nielen odbornik v oblasti teolégie liturgickej hudby, ¢oho
dokazom st jeho pocetné publikacie, ale je jej nadSencom a sam je hudobnikom. Jeho rpvé
slovd, ktoré vyriekol pri inaugura¢nej homilii 24. aprila 2005, ukazujt aky je to papez a ¢im
je pre neho hudbea:

»V tychto intenzivnych diioch nds tri krat sprevadzal spev litanii k vSetkym svatym:
pocas pohrebu nasho Svitého Otca Jana Pavla II., pri vstupe kardindlov do konklave a
takisto dnes, ked  sme ich znovu spievali spolu s vyzvou Tu illum adiuva - poméahaj novému
nastupcovi svitého Petra. Zakazdym som pri tejto spievanej modlitbe pocitoval silnt
potechu.

Kto prijima Krista, nestraca ni¢, absolttne ni¢ z toho, ¢o robi Zivot slobodnym, krasnym
a velkym. Nie! Iba v tomto priatel'stve sa ndm otvéraji dvere Zivota dokoran. Iba v tomto
priatel'stve skusujeme to, ¢o je pekné a ¢o oslobodzuje. (...) Nebojjte sa Krista! On nic¢
neberie, a dava vietko. Kto sa mu odovzda, dostane stondsobne viac. Ano. Otvorte, otvorte
nasiroko dvere Kristovi a ndjdete skuto¢ny zivot”.

Wiestaw Hudek
(z polstiny preloZil R. Adamko)
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Gregoriansky choral - spev muzealny ¢i aktualny?

IRENEUSZ PAWLAK

Od ukoncenia Druhého vatikdanskeho koncilu
preslo uz vyse 40 rokov. Ked sa zamyslame nad
vel'kostou a rozsahom tejto udalosti, rodi sa v néds
velmi znepokojujica otdzka: Neboli azda zavery
koncilu obsiahnuté v jeho konstittaciach, dekrétoch
a v naslednych dokumentoch Magisteria Ecclesiae
zle pochopené alebo ¢i sa na ne uplne nezabudlo?
Téato pochybnost nie je prejavom skepticizmu ani
nadmerného kriticizmu. Zrodila sa z pozorného
vnimania zivota Cirkvi. Cirkev sa v si¢asnom svete
javi nielen ako opora viery, ale aj ako najvyssia au-
torita pre celé 'udstvo, ktoré neustale hlfada pevné
anemenné body v oblasti hodnét. Prinasa ich Evan-
jelium Jezisa Krista, ktoré ohlasuje nim zaloZena
Cirkev. Eurépa budovana vyse 2000 rokov na kres-
tanskych hodnotach sa v poslednom ¢ase od tohto
dediéstva ¢oraz viac vzdal'uje, pontkajic namiesto
toho nestdle pseudohodnoty, ktoré mimochodom
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vychadzaja vo vel'kej miere z franctizskej revolacie
a st vraj pokrokovejsie a lepsie pre celé I'udstvo.
Umyslom autora tejto stadie nie je riesit zloZi-
té existenciondlne a kulttrne problémy sticasného
¢loveka. Ak si vsak dovolime uvazovat tymto spo-
sobom, to iba preto, aby bola problematika, ktorou
sa chceme zaoberat, umiestnend v aktualnom zivo-
te Cirkvi a sveta. Ako je vSeobecne zname, Zivotom
Cirkvi je liturgia: slovo a sviatosti, cez ktoré Boh
»prichddza do kontaktu” s ¢lovekom. Ak sa teda
liturgia za¢ne opierat nie o JeZiSa Krista, ale o su-
¢asné tendencie a moédu, ktorym sa oddava svet,
stane sa nielen neuzito¢nou, ale aj $kodlivou, falos-
nou a nebezpecnou, pretoze povedie tam, kam chce
I'udska slabost a pokrytectvo a nie Kristus. Zda sa,
ze dnes v mnohych pripadoch trpi na chorobu na-
Sich ¢ias - idividualizmus a subjektivizmus, teda
na nespravne pochopent slobodu. To vedie k po-
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pretiu BoZej autority, lebo na prvé miesto sa sta-
via ¢lovek alebo skupina l'udji, ktori tazia formovat
zivot Cirkvi podla svojich ndpadov. Mnohi kresta-
nia totiz povazuju liturgiu za svoje privatne vlast-
nictvo a neriadia sa podl'a smernic Uc¢itel'ského tra-
du Cirkvi, ale iba podla svojich ,vizii”, ktoré vnu-
cujt spolo¢enstvu veriacich.

Koncilovi otcovia vel'mi madrym a vyvazenym
sposobom pristupovali k potrebdm sticasného sve-
ta v oblasti liturgie. V ich rozhodnutiach je napad-
na nielen starostlivost o to, aby veriaci liturgiu cha-
pali a podl'a moZnosti sa do nej ¢o najviac zapajali,
ale aj o zachovanie tradicie Cirkvi, ktora sa nesmie
pretrhnat alebo obist len preto, Ze sa niekomu nie-
¢o nepéci. Ukotvenie liturgie v tradicii je nutné pre
jej spravne fungovanie v stc¢asnosti aj v budtcnos-
ti. Pritom si netreba mylit pojmy tradicia a kon-
zervativnost. Ten posledny pojem znamend her-
metické uzatvorenie sa pred vsetkym, ¢o je nové.
Nové sa v tomto pohl'ade chdpe ako podozrivé ale-
bo nespravne, ¢o vedie k izolacii a zotrvavaniu v
prezitych a stuchnutych strukttrach. Clovek s kon-
zervativnym myslenim zostava vylu¢ne v minulos-
ti a vystupuje proti kazdému pokroku. Tato ten-
denciu ohrozuje opac¢nd: nerozvéazny sklon k no-
votdm, nadmierne vybiehanie do budtcnosti, na-
zvané niekedy modernostou, ktora si nevsima vy-
dobytky predoslych obdobi a tuzi budovat dalsi
osud l'udstva na vratkom zédklade svojich nie vel'mi
premyslenych tedrii alebo aj snov a utépii. Tradicia
naproti tomu spdja nova et vetera. Pokracuje v tom,
¢o prijala z minulych epoch, transformuje to, rozvi-
ja a prisposobuje aktudlnym potrebdm. Cirkev nie
je konzervativna, ani progresivna, ale tradi¢na. Po-
¢as staroci vznikali a zanikali r6zne politické, spo-
lo¢enské a ekonomické systémy. Cirkev vsak trva
a pod vedenim Ducha Svitého sa riadi mtadrostou,
pric¢om prijima a podporuje to, ¢o je dobré a naopak
odmieta to, ¢o je klamné a zlé.

1 Gregoriansky choral - fenomén hudobnej kul-
tary stredoveku

Z liturgickej a hudobnej tradicie zdpadnej Cirkvi
sa zrodil spev, ktory dnes nazyvame gregoridnskym
chorédlom. Definitivhu podobu nadobudol v 8. sto-
ro¢i, ked’ sa sformovali jeho podstatné prvky. Je to
samostatny a rozsiahly problém, ktorym sa tu ne-
chceme zaoberat. Je v8ak potrebné, aspon v skrat-
ke, predstavit najdolezitejsie vlastnosti tohto spe-
vu, aby sme mohli definovat jeho uzito¢nost, ba ne-
postradatelnost pri slaveni liturgie.

Podstatnou vlastnostou gregorianskeho choralu
je jeho jednohlasnost, kvoli ktorej je nazyvany spe-
vom monofonickym alebo monodickym. Chorél sa

teda zo svojej prirodzenosti nehodi pre viachlasné
spracovanie a nepotrebuje inStrumentalnu podpo-
ru. Disponuje iba mel6diou spojenou s liturgickym
textom v latinskom jazyku. Stredoveka latin¢ina so
svojou Specifickou prozédiou a akcentaciou sa do
takej miery spojila so spevom, Ze bez nej nie je moz-
né hovorit o autentickom gregoridnskom chorali.
Nemajua teda pravdu ti, ktori chca dnes vidiet cho-
ral v spevoch s narodnym jazykom s prevzatymi
gregorianskymi mel6édiami. Také st napr. v Pol-
sku v liturgii pouzivané O zbawcza Hostio (O salu-
taris hostia), Przed tak wielkim sakramentem (Tantum
ergo sacramentum), O Stworzycielu Duchu, przyjdz
(Veni Creator Spiritus) atd’. Je potrebné jasne pove-
dat, ze gregoridnsky chordl je spojeny s latinskym
jazykom. Ak ten chyba, nemdme do ¢inenia s au-
tentickym gregoridnskym spevom, ale len s choral-
nou melédiou, pod ktorou je podlozeny text v na-
rodnom jazyku.

Gregoridnske skladby boli skomponované v nie-
kol'kych zékladnych styloch: recitativnom, sylabic-
kom, neumatickom a melizmatickom. Posledne me-
nované so zdkladom v stredovekej latin¢ine repre-
zentuja vrchol vtedajsieho umenia. Na tomto mieste
je vhodné uviest vystizna definiciu gregoridnskeho
spevu od vynikajiceho odbornika v tejto oblasti -
Véclava Gieburowského: ,,Umelecké vlastnosti gre-
gorianskeho choralu spocivaja v tom, Ze je , par ex-
cellence” hudobnym vyjadrenim liturgickym idef,
ze v hlboko precitenych, sfachetnych toénoch naj-
vernej$ie zobrazuje vznesent krasu liturgickej ¢in-
nosti, ktord je ako dokonald dramatické akcia vy-
nikajtcim dielom umenia. Co do formy tradi¢ny
choral predstavuje ta istt struktaru hudobnej lo-
giky ako kazda ind kompozicia. Motivy, vety a pe-
riédy v komplikovanych kombinacidch a variaciach
podporuja a zdoraziiuja architektoniku gregorian-
skych kompozicii. Aj prostriedky, ktoré choral vy-
uziva stt umelecké. Jednoduchy sat sylabickych me-
16dii, bohatd melizmatika rafinovanych kombinécii
(...) vyvolava taky hlboky esteticky dojem, obsahuje
v sebe tolko sily a majestatu, tol'ko sladkosti, tepla
a krasy, tol'ko duse, Ze jednoznacne prevysuje kaz-
dy iny monodicky spev.'

Gregoridnsky spev nevyuziva presne stanoveny
rytmus. V poslednom c¢ase sa problém rytmu stal
kIai¢ovou otazkou deliacou odbornikov v tejto ob-
lasti a okrem toho zna¢ne znepokojil interpretov.
Niektori st zastancami tzv. ekvalizmu, ini sa snaZzia
zistit vyznam jednotlivych neum v cheironomic-
kom zéapise. Na pomoc prisla semiolégia, ktoréa ¢ita
a interpretuje neumové znaky. Tento akysi menzu-
ralizmus si ziskava ¢oraz viac zastancov, hoci aj tu

! GIEBUROWSKI, W.: Chorat gregoriariski w Polsce od XV do
XVII wieku. Poznan, 1922, s. 40.
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tazko najdeme jednotny interpreta¢ny systém. Niet
vsak pochyb, Ze problematika rytmu si vyzaduje
dalsie vyskumy.

Dalgim zédkladnym znakom gregorianskeho cho-
ralu je jeho zakotvenie v liturgii. Vznikol pre li-
turgické dcely a iba v tomto kontexte ziskal zmy-
sel svojej existencie. Gieburowski velmi precizne
formuloval tento aspekt choralu: ,,Chordl a liturgia
tvoria jeden organicky celok; liturgia je zivotnym
prvkom pre gregoriansky chordl, liturgia a chordl
st ako dusa a telo; ako nemodZe existovat telo bez
duse, tak choral zomiera bez liturgie”.?

Prave liturgia rozhoduje o vybere gregoridnske-
ho repertodru a je prent vychodiskovym bodom.
Uzka spitost s liturgickym textom spdsobuije, Ze sa
tu neda uvazovat o l'ubovolnom pouzivani ¢i pre-
stvani spevov z jedného miesta na druhé. Liturgia
totizZ nedovol'uje manipuldciu s repertoarom, kto-
1y je presne urceny na jednotlivé obdobia liturgic-
kého roka, na konkrétne sviatky a slavnosti, ba do-
konca na jednotlivé dni. Nie je teda mysliteIné, aby
sa napr. na sviatky Pana spievali spevy marianske a
opacne. Ned4 sa dokonca ani pouzit vstupny spev
ako spev na prijimanie alebo na pripravu obetnych
darov. Kazdy spev ma totiz presne urcené miesto
a funkciu. Uplne ina¢ pristupuja interpreti k viac-
hlasnym spevom, napr. motetam, ked’ ich uvadzaja
v roznych castiach liturgie a prendsaja ich z miesta
na miesto, v zavislosti od okolnosti ale aj od I'ubovo-
le spevéakov ¢i dirigenta. Niekedy sa tie isté skladby
interpretuji v roéznych liturgickych obdobiach ne-
hladiac na poziadavky liturgie. V pripade gregori-
anskeho chorélu nie st takéto kombindcie mozné.

Samostatnym problémom, ktory si treba v krat-
kosti véimnut, je bohatstvo hudobnych foriem, na-
zyvanych niekedy hudobnymi druhmi gregorian-
skeho choralu. Vznikli pocas niekol'kych staroci
a Cirkev ich akceptovala a prijala do liturgie. Sa to:
zalmy, antifény, dlhé a kratke responz6rid, hymny,
verzikuly, recitativy, volné formy, napr. allelujo-
vé, Casti omSového ordinaria a d'alsie, ktoré vznik-
li v neskorom stredoveku. Posledne uvedené patria
do tzv. postgregorianskej tvorby (trépy, sekvencie,
rymované oficid). Cely tento repertoar ¢asto ozna-
¢ujeme terminom , liturgickd monodia”, hoci by sa
patrilo skor hovorit o monofénii. Tento obrovsky
hudobny poklad bol vyuzivany vyse tisic rokov. In-
terpretovalo ho vzdy nové a nové pokolenie spe-
vakov (kantori, scholisti), ¢im formovali hudobny
vkus a tvorili hudobna kultaru Cirkvi. AZ v nasich
¢asoch sa zacalo s elimindciou tejto mnohosti fo-
riem a nahradza sa inymi, jednoduch$imi formami.
Nastala primitivizacia liturgickej hudby, ktorej cha-
rakteristickym znakom je postupné omedzovanie
2 GIEBUROWSKI, Chorat gregoriatiski w Polsce, s. 96.

spevov na jednu formu a to piestiovi. Tento naoko
mudry , pastora¢ny” aspekt liturgickej hudby pri-
niesol neblahé dosledky pre kulttru. O tom bude
re¢ v d'alsej casti studie.

Patri sa este upozornit na to, Ze uvedené hudob-
né formy spojené s gregorianskym choralom tvo-
ria povécSine tzv. otvoreny repertoar. Ten spociva
v moznosti interpreticiu spevu ukoncit v kazdej
chvili bez skody pren ¢i pre liturgiu. Dizku spevu
totiz urcuja obrady. Tato moZznost neponukaji za-
tvorené formy, napr. viachlasné motetd, ktoré mu-
sia byt interpretované v celku, ina¢ by boli pod-
statne okliestené. Vtedy vsak liturgia musi ¢akat na
ukoncenie kompozicie, ¢im sa stava slizkou hud-
by. Nezhoduje sa to so zasadou: Musica missae, non
missa musiacae famuletur. K otvorenym formam pat-
rili aj organové skladby pisané pre liturgické ucely,
ktoré zohl'adniovali ¢asové limity obradov. Ich stav-
ba bola premyslena tak, Ze sa dali z hudobnej stran-
ky zmysluplne ukoncit na viacerych miestach. Tato
vlastnost mala v liturgickej praxi vel'ky vyznam.?

Organové hudba vyuZzivana v liturgii ¢asto cer-
pala inSpiraciu z gregorianskeho choralu. V nesko-
rom stredoveku sltzila ako sprievod v unizéne ale-
bo striedavo s versami zalmu, kantika ¢i om$ového
spevu Gléria hrajtc ich melédiu, pri¢om spevacky
zbor v tichosti recitoval text. Takto vznikla prax al-
ternatim, vychadzajaca z chorélu a volne improvi-
zujlca gregoridnske motivy.*

Vratme sa vSak ku gregoridnskemu choralu.
Vznika totiz otdzka: Bol stredovek so svojimi vy-
skledkami v oblasti hudobného umenia - ako niek-
tori tvrdia - spiato¢nicky, alebo st spiato¢nicke
skor nase ¢asy? Badatelia obdobia stredoveku ob-
javuju stale nové oblasti hudobnej tvorby, ktoré nas
fascinuji svojou zrelostou a krasou. Nie je to krasa
chvilkova, ktora by okamzite nadvdzovala komu-
nikéciu, ale objektivna, stojaca mimo dosahu ¢is-
to praktickych potrieb. V liturgii sa krasa nechape
sluzobne vo vztahu k ¢loveku, ale sltizi posvatnym
¢innostiam. A aj keby tcastnik liturgie, ¢o sa bezne
stdva, nerozumel spievané texty a nedokézal sledo-
vat rafinované mel6die, ohromeny ich krasou svo-
ju mysel, srdce, zivot nasmeruje ,k Bohu a k nad-
prirodzenym skuto¢nostiam” (porov. SC 120). Gre-
goriansky choral nepredstavuje totiz iba umelecka
krasu a esteticky zazitok, ale predovsetkym z&zitok
duchovny.

Uvedomujeme si, Ze uvedené tézy mozu vyvolat
z mnohych strdn zdrvujtcu kritiku. Tyka sa to

5 ERDMAN, ].: Mozliwosci wykorzystania literatury organowej
we wspotczesnej liturgii. In: Muzyka sakralna. Ed. Mastowska, J.
Warszawa, 1998, s. 25.

* FEICHT, H.: Dzieje polskiej muzyki religijnej w zarysie. In:
Roczniki Teologiczno-Kanoniczne. 1965, ro¢. 12, ¢. 4, s. 13.
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predovsetkym vel-
kej casti duchov-
nych, ktori - nevy-
chovani na gregori-
anskom repertoari
- niekedy nezodpo-
vedne vyjadruja na-
zor o tom, ze pre
tento spev niet mies-
ta v dnesnej liturgii.
Aj u mnohych ve-
riacich chyba vedo-
mie existencie cho-
ralu, pretoze v pra-
xi sa s nim nikdy
nestretli. Ma teda
vyznam zamyslat
sa nad tym, coho
niet? Zovseobecne-
né tvrdenie, Ze gre-
goriansky spev v li-
turgii, a zvlast v li-
turgii v narodnom
jazyku, nie je a nema
byt je zasadne ne-
pravdivé. Po prvé: v
niektorych - tak die-
céznych ako aj re-
hol'nych kostoloch je
interpretovany, hoci
v obmedzenej mie-
re. Po druhé: nazor,
Ze treba eliminovat
gregoriansky  cho-
ral z liturgie sa apl-
ne rozchadza s nie-
kol'kostoro¢nou tra-
diciou Cirkvi, ako aj
s objavujlicimi sa no-
vymi tendenciami.
Také postulaty sua
nespravne a skodli-
vé. V opozicii k tym-
to nazorom chceme
predstavit  choral
ako nespochybneny
a najstarsi liturgicky
spev zapadnej Cirkvi.
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stal jeho inSpirdtorom. Prave na zaklade klasickych
gregorianskych Struktar obsiahnutych okrem iné-
ho v teoretickych traktdtoch vznikli spomenuté
postgregorianske formy. Aj ked’ st vo vSeobecnosti
s ; povazované za jasny znak apadku choralu, pri po-
dobna kultara hl'ade na ne z iného zorného uhla, ich moZno uznat
za prejav rozvoja liturgického spevu, avsak v du-
chu danej doby. Takymto spésobom vzniklo vel'ké
bohatstvo hudobnych diel, ktoré sa uplatnilo nie-

2 Gregoriansky choral a eur6pska nabozenska hu-

Objavenie sa gregoridnskeho chorédlu bolo mi-
I'ovym krokom vo vyvoji hudobnej kultary Cirkvi.
Tento jav nielenZe nezabrzdil vyvoj, ale ¢oskoro sa
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len v liturgii, ale vyslo d'aleko poza jej ramce (napr.
spevy spojené s liturgickymi dramami), dotykajtc
sa akoby kazdodennosti veriaceho ¢loveka. Niet
pochyb, Ze gregoriansky choral bol v stredoveku
zékladom liturgickej, ale aj neliturgickej hudby.
Rodiaci sa viachlas priniesol iba ozdobu a zmenu.
Viachlasne boli spievané (s6lovo, v zdvojenom duu
alebo triu) incipity gradualov, aleluja, niektore ale-
lujové verse (versus alleluiatici) a odpovede Deo gra-
tias na zaver liturgie. V obdobi renesancie choralne
¢asti omSového ordindria boli nahradené polyfonic-
kymi. Viachlasné kompozicie postupne vytlacali aj
gregorianske introity a ofertérid. Monddia zostala
iba v gradualoch, traktusoch, spevoch alleluia a com-
muniones. Vo vacSej miere sa choral zacal striedat
s polyfonickymi falsibordone. Coskoro sa objavili aj
viachlasné spracovania jednotlivych zalmov, ba ce-
lého zaltara.” Ako vieme, prvé polyfonické prejavy
vznikli na zaklade gregorianskych melodii. Vel'ky
pocet skladieb vznikol v tizkom spojeni s gregori-
anskymi spevmi. Chordlny cantus firmus cez staro-
¢ia tvoril zaklad viachlasnych kompozicii. Staci len
spomenut tvorbu takych skladatelov ako G. P. Pa-
lestrina ¢i O. di Lasso a inych.

V obdobi baroka zacali chrdmové koncerty zastu-
povat omsové proprium. Tymto spdsobom boli ¢asto
slavnostné liturgie pozbavené gregoridnskeho spe-
vu (odhliadnuc od spevov celebranta a asistencie).
V rozmedzi rokov 1600-1760 sa v hudbe vyvinuli
dva prady: pokrokovy, ktory sa ¢oraz viac vzda-
Toval od liturgie a konzervativny - re$pektujtci li-
turgické predpisy.® Skladatel'om to nebréanilo nad’a-
lej ¢erpat’ z gregorianskeho choralu. Stac¢i spomenut
takych tvorcov ako B. Pekiel ¢i G. G. Gorezycki.”

Gregoridnsky chorédl neprestal zaujimat skla-
datel'ov aj v neskorsich rokoch. Bez pochyb sa o to
v znac¢nej miere pricinilo cecilidnske hnutie. Bene-
diktinmi zo Solesmes v 19. storo¢i vzkrieseny a sv.
Piom X. Cirkvi vrateny stredoveky liturgicky spev
sa skladatelom predstavil ako samostatny svet
s nedostiznou melodickou invenciou a stal sa ne-
opakovatelnym prametiom hudby. Aj sti¢asni re-
nomovani skladatelia siahaja po gregorianskych
melédiach, ako napr. H. M. Gérecki.?

Zvlastna dloha pripadla gregorianskym spe-
vom pri vzniku pol'skych chramovych piesni. Tex-

> FEICHT, Dzieje polskiej muzyki religijnej s. 12-13.

¢ FEICHT, Dzieje polskiej muzyki religijnej s. 23.

7 Porov. CEDROWSKA, B.: Cantus firmus w utworach nurtu
prima prattica Grzegorza Gerwazego Gorczyckiego. Lublin : Kniz-
nica IM KUL, 2001, s. 9-11 (strojopis magisterskej prace).

8 DABEK, S.: Twirczos¢ mszalna kompozytorow polskich XX
wieku. 1990-1995. Warszawa, 1996, s. 232nn. Porov. SZEBLA,
K.: Chorat gregoriariski w odnowionej liturgii Mszy sw. po Sobor-
ze Watykariskim II. In: Cantate Domino canticum novum. Ed.
Garnczarski, S. Tarnéw, 2004, s. 142-144.
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ty v ndrodnom jazyku boli pévodne podkladané
pod existujice jednohlasné melédie, napr. Victime
paschali laudes, alebo sa z nich preberali motivy,
napr. incipit hymnu A solis ortus cardine slazil pre
skomponovanie piesne Przez Twoje Swiete wskrzes-
zenie (dnes: Przez Twoje Swigte Zmartwychpowstanie).
Niet pochyb aj o chordlnom povode piesne Krzyzu
Swiety nade wszystko a mnohych inych.

Coraz smelsie sa zac¢inali na zaklade original-
nych gregoridnskych melddii tvorit ich pol'ské ek-
vivalenty. Dnes nik nespochybriuje také popularne
spevy, ako vysSie spomenuté eucharistické hym-
ny, k Duchu Svdtému, na obdobie Adventu (Glos
wdzigczny znieba wychodzi), ¢i iné. Po Druhom va-
tikanskom koncile padlo rozhodnutie adaptovat do
pol'skych textov recitativne omsové spevy (Mod-
litba Pana, spevy celebranta). Vznikli piesne gre-
gorianskeho povodu (Niech w swigto radosne paschal-
nej ofiary, Kiedy razem sig schodzimy). Ak k tomu pri-
pocitame niektoré melédie polskych liturgickych
oms$i, predstavi sa nam obraz hlbokého zakotvenia
pol'skej liturgickej hudobnej kultiry v gregorian-
skom chorali. Nepodlahla azda prili$ Iahko Cirkev
v Pol'sku tlaku tzv. sa¢asnosti a nevzdala sa nezod-
povedne mnohostaroc¢nej tradicie interpretacie gre-
gorianskeho repertodru?

3 Zavery Druhého vatikanskeho koncilu

Konstittcia o posvétnej liturgii vyrazne hovori:
,Cirkev poklada gregoridnsky spev za vlastny spev
rimskeho obradu, a preto ma mat pri liturgickych
tkonoch za rovnakych podmienok predné miesto”
(SC 116). Aby sa to dalo dosiahnut, Koncil odpo-
raca: ,Nech sa dovfsi prototypové vydanie (editio
typica) knih gregoridnskeho spevu. Ba nech sa pri-
pravi kritickejsie vydanie knih, ktoré uz vysli po re-
forme svitého Pia X. Okrem toho bude osozné pri-
pravit vydanie s jednoduchsimi ndpevmi pre men-
sie kostoly” (SC 117).

Nadvézujtc na tieto postulaty, instrukcia Musi-
cam sacram (1967) jasne hovori, aby sa gregorianske
melodie nachddzajtce sa v typickych vydaniach
vyuzivali nalezitym spésobom (MS 50a). Oficidlny
komentar k tomuto bodu instrukcie ¢itatelovi vy-
jastiuje, Ze gregoridnsky spev je tizko spojeny s la-
tinskym textom. Nema sa teda Ziadnym sposobom
spajat s inym textom, iba ak by $lo o recitativne for-
my, avsak v tom pripade je potrebné mat na zreteli
normy tykajice sa oboch jazykov. Co sa tyka vy-
beru repertoaru, je potrebné si uvedomit, ze v ofi-
cidlnych vydaniach st melddie l'ahsie, teda jedno-
duchsie a melddie ozdobnejsie, teda narocnejsie. Je
potrebné prisposobit vyber spevov interpretacnym
schopnostiam spevéakov, aby spevy neboli predva-
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dzané nedbalo, alebo - ¢o je horsie - dehonestujtc
samotnd hudbu.” V rdmci uskuto¢niovania zaverov
koncilu boli uz vydané knihy obsahujtce jedno-
duchsie gregorianske spevy: Kyriale simplex (1964)
a Graduale simplex (1967), ale ich recepcia nenabrala
sirSie rozmery.

Ako reakcia na postulaty SC a MS Instrukcia pol-
skijch biskupov o liturgickej hudbe po Druhom vatikdn-
skom koncile (IEP) z roku 1979 priamo prikazuje: , ve-
riaci maja vediet spievat po latinsky niektoré casti
sv. omse” (¢. 17).

V stvislosti s vynimo¢nym vyznamom gregori-
anskeho spevu pocas liturgickych tkonov, SC po-
ukazuje na potrebu formécie v tejto oblasti kan-
didatov knazstva, reholny dorast a mladez v ka-
tolickych skoléch, a tiez na nutnost’ vzniku vyssich
institatov cirkevnej hudby (¢. 115). Podl'a instrukcie
MS cielom tychto institticii ma byt predovsetkym
pestovanie gregorianskeho choralu, pretoze vzhla-
dom na jeho vyznam predstavuje dolezity zaklad
hudobnej kultary Cirkvi (¢. 52). Citovany komentér
k MS upozoriiuje na skuto¢nost, Ze stadium grego-
rianskeho chorélu je z kazdého aspektu nevyhnut-
né. Hoci sa v dnesnej realite ¢asto menia pastora¢né
podmienky, predsa len Ziadny z hudobnych Zanrov
nieje tak presvedcivy v oblasti vztahu medzi textom
a meloédiou, tak dokonaly vzhl'adom na umeleckost
v ozdobnych tsekoch urcenych pre kantora - so-
listu a pre scholu, taky expresivny v jednoduchosti
sylabickych meloédii, taky oplyvajaci duchom na-
boZnosti a spirituality v celom repertoéri, ako cho-
ral. Tento poklad uchovavame akoby nevedomky
vo vsetkych druhoch eurépskych hudobnych diel.
Ak l'udia prestant poznat’ gregoridnske spevy, na-
rusi sa zaklad vel'kého vyznamu pre hudobnu kul-
taru Cirkvi, ktora slazi ndboZenskej a estetickej for-
macii. Preto hoci v novsich styloch sa hudobné for-
my musia viac prispdsobit sticasnym podmienkam,
gregoriansky chordl zostane stale hudobnym pa-
matnikom a prikladom duchovnej estetiky, dolezi-
tym pre kazdé historické obdobie.”

V podobnom duchu hovoria aj pol'ské cirkevné
dokumenty. Spomenutd Instrukcia pol'skych bisku-
pov priamo nariad'uje, aby sa pre gregoriansky cho-
ral naslo viac miesta ako doteraz v liturgii v kinaz-
skych semindroch, rehol'nych domoch, pocas du-
chovnych cviceni a kilazskych stretnuti, v katedral-
nych kostoloch (IEP 31d). Druha pol'skd plenarna
synoda (1991-1999) nadvédzuje na tento problém:
,Gregoriansky spev a vel'ka polyfonicka hudba (...)
nemajt byt predvadzané iba v koncertnych salach.
Je potrebné mat na pamati, Ze boli tvorené pre Bozi

°  Komentar k instrukcii Musicam sacram. In: Rinnovamento
liturgico e musica sacra. Roma, 1967, s. 33-34.
10 Komentar k instrukcii Musicam sacram s. 32.

kult, slaveny v chramoch a predovsetkym v nich sa
na pravom mieste” (VI., ¢. 73; X,, ¢. 136)."

Ovela menej miesta gregoridanskemu choralu
venuju jednotlivé diecézne synodalne stataty. Od
roku 1967 do roku 2000 sa v Pol'sku uskuto¢nilo
17 diecéznych synod. Niektoré sa este neukondili.
V dekrétoch, ktoré vydali, sa najcastejSie opakuje
konstatovanie vzaté z SC 116, Ze gregoriansky cho-
ral ma v liturgii spomedzi inych spevov popredné
miesto.” Povzbudenia k tomu, aby sa chordl vy-
ucoval a interpretoval st skor lakonické. Obcas sa
stdva, Ze pojem , gregoriansky choral” sa vobec ne-
objavuje a je nahradeny ndzvom ,latinské spevy”."
Mozno sa domnievat, ze v Polsku tlak vyluc¢ne
pastoracného pohladu na dlohu liturgie a hudby
ovplyvnil verejny kult do tej miery, Ze dnes uz l'u-
dia nevnimaji umeleckt stranku, iba jej komuni-
kativnost. Zabudajt na vyraz s celym bohatstvom
skladatel'skej invencie, interpretédcie a percepcie zo
strany posluchacov a rezignujt z umeleckej trovne
vo vybere repertoaru i v jeho prevedeni. Hlavnym
cielom je dojst k posluchacovi bez ohladu na hu-
dobnt hodnotu samej skladby."* Ttato skuto¢nost si
vsimol uz H. Feicht, ktory na svojich prednaskach
na Institate cirkevnej muzikolégie KUL (v rokoch
1964-1966) hlasal tézu, ze dejiny gregorianskeho
choralu sa skoncili spolu s Druhym vatikdnskym
koncilom. Je to pravdivé tvrdenie, ak ide o tvori-
vost, pretoze sa uz nekomponuji melédie pre nové
omsové formulédre a brevidrové oficia. Avsak in-
terpretacia gregorianskeho chordlu nadalej exis-
tuje, hoci v obmedzenej miere. V kazdom pripade
je Koncil prelomovym momentom pre rozvoj gre-
gorianskeho chorédlu.™

4 Latinska liturgicka monddia v podzemi

Napriek dlhej a bohatej historii v oblasti kompo-
zicie a interpretdcie, liturgickd monodia v latinskom
jazyku sa v Pol'sku vyuziva zriedkavo. Nepomohli
ani odportacania koncilu, ani synod. Vylacenie la-
tinskych spevov zo sdcasnej liturgie v polskom

" Porov. PAWLAK, I.: Muzyka liturgiczna w uchwatach II Pol-
skiego Synodu Plenarnego (1991-1999). In: Thesaurus musiace sa-
crae summa cura servetur et foveatur. Red. Dabek, S. - Pawlak,
L. Lublin, 2004, s. 175-176.

12 Porov. TYRALA, R.: Soborowa odnowa muzyki koScielnej
w Polsce. Krakéw, 2000, s. 156nn.

3 Porov. Prva synoda Opolskej diecézy 2002-2005, kap. IIL,
¢. 151

4 PAWLAK, L: Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim II
w Swietle dokumentéw Kosciota. Lublin : Polihymnia, 2001, s. 122.
Viac na tato tému pozri JANIEC, Z.: Komunikatywny wymiar li-
turgii. Sandomierz, 2006, s. 270-278.

5 MATWIEJUK, K.: Chorat jako Spiew w liturgii. In: Anamnesis.
2007, ro¢. 13, ¢. 3, 5. 95.
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jazyku je zvlastnostou a zaroven hadankou. Pou-
silujeme sa aspori ¢iastocne tento problém vyriesit.

Nechut k liturgickému spevu v latin¢ine, impor-
tovanému zo Zapadu existovala pravdepodobne
uz od chvile prijatia krestanstva. Pohanski Pol'ania
nielenZe nerozumeli latin¢ine, ale bola im cudzia
melodika tohto spevu. Zdala sa im prili§ kompliko-
vand, ba exotickd. Preto aj nezname slova 'udia ¢as-
to deformovali. Kyrie eleison vyslovovali ako Kierles.
Dnes hudobni vedci priptstajt, Ze prave z Kierlesu
sa vyvinuli niektoré pol'ské duchovné piesne.'® Lud
chvalil Boha svojim spésobom, v piestiach, kym du-
chovenstvo spievalo latinské spevy. Tento jazyko-
vy a hudobny dualizmus trval cez mnohé stérocia,
kym sa neukoncil prevahou piesne v pokoncilovej
liturgii."”

Ako sme uz povedali, vybocenie z ustalenych
Struktar a foriem gregoridnskeho choralu po 10. sto-
ro¢i moézeme povazovat za prejav jeho tpadku ale
aj d’alsieho rozvoja. S istotou vsak Editio Medicaea
(1614/15) nepredstavuje rozvojovy smer a treba ho
zaradit do nesldvnej kategérie deformdcie choralu.
Podobne je to s praxou prenikania I'udovych pies-
ni do gregoridnskych foriem, ktora sa vyskytovala
od 16. storo&ia. Specialnou oblastou takychto zvy-
kov boli spevy omsového ordindria, zvlast Gléria
a Krédo. Texty tychto spevov sa spievali na melédie
adventnych, viano¢nych, postnych, velkono¢nych
piesni a tiez piesni o svatych, zvlast marianskych.
Dosledkom takejto praxe bolo spédjanie intondcie ce-
lebranta (Gloria, Credo) ¢i formuly rozoslania veria-
cich (Ite, missa est; Benedicamus Domino) s melédiami
piesni jednotlivych liturgickych obdobi, hoci slova
ostali latinské.’ VSetko to sa konalo v rdmci nepi-
saného zakona, pretoZze tieto melddie sa objavovali
v kancionaloch a véc¢sina duchovenstva a organis-
tov bola presvedcend, ze je to davny zvyk, ktory je
potrebné zachovavat. Koniec tymto neporiadkom
nastolila aZ liturgicka reforma Druhého vatikanske-
ho koncilu. Napriek tomu balast minulych storoci
nad’alej sprevadza nase Casy.

K eliminovaniu gregoridnskeho choralu sa znac-
ne pric¢inilo povolenie pouzivat narodné jazyky
v liturgii. V SC ¢itame: ,, V latinskych obradoch nech
sa zachova pouzivanie latinského jazyka, bez naru-
enia partikularneho prava” (¢. 36,1). Avsak v d’al-
Sej Casti konstitacia rozvija a objastiuje spomenuté
vynimky: ,Ked'ze vak pri svitej omsi, vysluhovani
sviatosti alebo v inych ¢astiach liturgie moze byt pre
I'ud nezriedka velmi uzito¢né pouzivanie rodného

16 FEICHT, H.: Polskie $redniowiecze. In: Studia nad muzyka
polskiego érednioweicza. Red. Lissa, Z. Krakéw, 1975, s. 80-81.
7 PAWLAK, I.: Spor o piesn w liturgii. In: Muzyka liturgiczna
w Kosciele katowickim 1925-2005. Red. Hudek, W. Katowice,
2005, s. 15.

8 FEICHT, Polskie sredniowiecze, s. 16-17.

jazyka, mozno mu dat’ viac miesta predovsetkym v
¢itaniach, upozorneniach a niektorych modlitbach
a spevoch” (¢. 36,2).

,Podla ¢l. 36 tejto konstittcie, vo sv. omsiach sla-
zenych za acasti 'udu mozno dat prihodné miesto
rodnému jazyku, hlavne pri ¢itaniach a v ,spoloc-
nej modlitbe , ako aj v ¢astiach, tykajacich sa I'udu,
primerane miestnym okolnostiam. Treba sa vsak
postarat, aby veriaci vedeli aj po latinsky spoloc-
ne recitovat’ alebo spievat stale ¢asti omsového po-
riadku, ktoré sa ich tykaja” (¢. 54).

Pouzivanie ndrodného jazyka SC umoZnuje aj
v liturgii hodin: ,Podla odvekej tradicie latinské-
ho obradu majt sa klerici modlit' cirkevné hodinky
po latinsky. Ordinér je v8ak splnomocneny dovolit
v jednotlivych pripadoch pouzivat preklad - vy-
hotoveny podla ¢l. 36 - tym klerikom, ktorym po-
uzivanie latin¢iny vazne prekaza v nélezitom od-
bavovani breviara” (¢. 101,1).

SC bola promulgovana v decembri 1963, a teda
pred 45 rokmi. Odvtedy sa mnohé zmenilo. V na-
rodnych jazykoch boli vydané misaly, brevidre,
obrady jednotlivych sviatosti a svédtenin. Napriek
vsetkému sa v8ak zasada nezmenila: latinsky jazyk
je nad’alej liturgickym jazykom, narodny jazyk je do
liturgie iba pripusteny. Nevnikajtc hlbsie do pasto-
ra¢nych potrieb, ktoré stt samozrejmé a vyzadujt si
pouzivanie narodného jazyka, je potrebné jasne vy-
jadrit sklamanie z postoja tych veriacich, zvlast du-
chovnych, ktori sa dnes pytaja, ¢i je dovolené sla-
vit' liturgiu po latinsky. Z tychto a inych faktov jas-
ne vyplyva, Ze konstittcia o posvétnej liturgii je do-
dnes nepoznana, pretoZe povolenie sa zmenilo na
prikaz, ktory nema ziadny zéklad v dokumentoch.
Takato zavinend ignorancia, ktord mozno pokoj-
ne nazvat nedoucenim ale aj pohodInostou a kra-
¢anim po najjednoduchsej ceste, sposobila, ze v li-
turgii sa prestali pouzivat aj spevy v latinskom ja-
zyku, medzi nimi gregoridnsky choral. Doslo do-
konca k tomu, Ze niektori obvinuja koncil, Ze otvo-
ril dvere svityn pre popularnu a rockovt hudbu,
pre elektrické gitary a reproduktory,” ¢o je velkym
nedorozumenim.

Zaujimavé reflexie na tému skoro totalneho od-
chodu od gregorianskeho choralu v Taliansku uva-
dza G. Baroffio. Podl'a tohto autora vo vac¢sine knaz-
skych semindrov sa nevyucuje chordl, a to preto, Ze
v liturgickych ¢innostiach tplne chyba. Z liturgie
presiel do koncertnych sal. Mnohi, vekom star-
81 duchovni vystupuja proti tomuto spevu a aler-
gicky reaguju na samotny pojem canto gregoriano.
Bohoslovci a mladsi kiiazi sa vo vSeobecnosti ne-
zaoberaju tymto problémom a zostdvaju v sta-

¥ GWIZDALANKA, D.: Muzyka i polityka. Krakow, 1999,
s. 12.
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ve ,svitej Iahostajnosti”. Takyto vztah ku grego-
rianskemu spevu podla Baroffia vyvolali dve pri-
¢iny. Po prvé, pastora¢nd starostlivost sposobila, Ze
sa veriaci za kazda cenu musia zapojit do liturgie.
Z tohto dovodu sa z nej vylucuje vSetko, ¢o ma nie-
¢o spolo¢né s nezrozumitelnou latin¢inou. Mnohi
knazi nespravne usudzuji, Ze gregoridnsky cho-
ral uz nenapliita hudobné o¢akavania stc¢asnych ka-
tolikov. Druhym motivom je iraciondlny a nekon-
trolovany postoj voc¢i mensine, ktord chce pestovat
choral. Rozsiruje sa téza ,vidiny” skodlivej pre li-
turgiu a Cirkev. Toto tvrdenie je taplne zbavené ar-
gumentov a miesaji sa v nom roézne smery, ktoré
sa koncentruja hlavne na negativnych cinitelov. U
duchovnych pochddzajt zo zlych skasenosti zo se-
mindra, ktoré sa vysledkom vojenskej discipliny.
Vtedajsia vychova viedla k otvoreniu srdca v mod-
litbe, ktord pouzivala cudzie pojmy a umelé gesta.
Do popredia sa davala masovost, ktora chcela vy-
mazat kazda individualitu, ¢o sa dotykalo hlavne
psychicky najslabsich. Tieto a iné nepochopitelné
¢initele od samého pociatku vytvorili protest, od-
por a zanovitost nasmerovanu aj proti gregoridn-
skemu choralu.*® Mo6ze pravdaze niekto nesthlasit
s tymito pri¢inami, ktoré majt za nasledok elimina-
ciu gregorianskeho choralu z liturgie, avsak mnoho
z nich je aktudlnych - aj v Pol'sku.

Velky vplyv na vztah spolocenstva ku gregori-
anskemu chorédlu ma aj $iriaci sa proces sekulariza-
cie Europy. Prejavuje sa v dvoch sférach: teoretickej
a praktickej. Prva sa tyka ideolégie, agresivnych he-
siel, ktoré siria zastancovia liberalno-ateistického
svetonazoru, druha sa tyka dosledkov zavedenia do
zivota hlavnych idef Stekliacich I'udské usi davaja-
cich falosné presvedcenie o vel'kosti ¢loveka, o jeho
nezavislosti a tuplnej a beztrestnej slobode konania.
Aj ked bol liberalizmus spociatku spojeny hlavne
s ekonomickymi systémami, rychlo prenikol do fi-
lozofie Zivota (svetonazorovy liberalizmus), a naj-
mé do oblasti ducha, prindsajic so sebou moralny
relativizmus.” Kardindl J. Ratzinger poznamenal,
Ze eurdpska a americké liberalno-lavicova ideolo-
gia sa zrodila z neomarxizmu. Jej zdkladna zasada
je vyjadrenad v tzv. politickej lojalnosti, ktora ma od-
stranit kazdy iny postoj, hlavne krestansky. Ten-
to modifikovany marxizmus zacal vypliiat prazd-
notu v predstaviteloch inteligencie na zapade po
tom, ako zavrhli krestanstvo. Stal sa v skuto¢nosti
novou vierou a hovym ndboZzenstvom so zdoraziio-
vanim kultu slobody chdpanej ako moZznost ni¢enia
doterajsieho poriadku. Odmietajtac Boha, ¢lovek sa

2 BAROFFIO, G.: Gregoridnsky chordl v Taliansku. In: Adora-
mus Te : ¢asopis o duchovnej hudbe. 2006, ro¢. 9, ¢. 4, s. 14.

2 ZIELINSKI, Z.: Liberalizm, wolnosé reglamentowana? Pelplin,
2006, s. 38nn.

sam kreuje na ,, boha” a namiesto krestanskej etiky
dava postoje doteraz povazované za antihodnoty:
klamstvo, svojvola, sociotechnické nasilie, egoiz-
mus, kult peniazi, hedonizmus, ateizmus. Krestan-
ska etika sa povazuje za balamutenie, zavadzanie
a sebaklam. Pritom aj ked’ sa hlasne propaguje tole-
rancia, liberalizmus nemozno kritizovat. Kto by sa
to odvazil, je povazovany za nepriatela demokracie
a slobody, nepriatela pokroku, zadubenca, ,homo-
foba”, fundamentalistu a naboZenského fanatika.
Prazdnotu po odmietnuti Boha mé vyplnit kon-
zumizmus, sex, drogy, bezohladnd konkurencia
v honbe za kariérou, ideologicky a hospodarsky te-
ror. Odstrasujtca je nendvist, s akou sa bojuje proti
kulttre Zivota a krestansko-eurdpskej kulttre. Na-
miesto prirodzeného prava sa vovadza pravo usta-
novené ¢lovekom, ktoré mozno I'ubovolne menit .?
Mnohi katolici (?) nevidia v tom ni¢ zl1é a povazujt sa
za liberalov, pretoze je to moderné. Preto deklaruja
svoju vieru a zéroven sthlasia s odstratiovanim kri-
zov z verejnych miest, ndboZenstva zo $kol, schva-
l'uja, aby $tatni dradnici a politici nesmeli chodit na
liturgiu, tvrdia, Ze na Statnych slavnostiach nesma
byt nabozenské prvky a nakoniec st toho nazoru,
ze Cirkev treba zaradit k politickym stranam.* Tie-
to postoje sa odzrkadl'uja v oblasti kultary, vedy
a umenia. Aj liturgicka hudba je podriadena tym-
to trendom, preto sa v mnohych pripadoch nehodi
k posvétnym ¢innostiam, ba dokonca ich desakrali-
zuje, pretoZze sa niekedy s vynimkou textu nelisi od
lacnej diskotékovej produkcie. Gregoridnsky chordl
sa nenachadza v tychto kategoériach, preto sa proti
nemu bojuje alebo sa ml¢ky ignoruje. V lone Cirkvi
sa totiz vytvorila vrstva sticasnej gnoézy, teda kasta
osvietenych, ktori vsetko , vedia lepsie”, ku ktorym
patria aj duchovni. Ak oni ustdia, Ze gregoridnsky
choral je nepotrebny, o ich tvrdeni sa nesmie dis-
kutovat, lebo , zastup, ktory nepozna zakon, je pre-
kliaty” (Jn 7, 49).

Treba si véimnut este jeden aspekt spojeny s ché-
panim hodnot. V starom Grécku sa velky doraz
klddol na vseobecné vzdelanie ¢loveka, ktoré malo
viest k pohotovosti a ovladaniu mysle, vole, pudov,
v zhode s predpokladom, ze ¢lovek musi najprv po-
znat pravdu. Prave v Grécku sa zdoraznovala nut-
nost formovania individualnych danosti Ziaka. Ne-
sustredili sa vylu¢ne na odborna pripravu. Takyto
pristup k formaécii a vychove mal aj krestansky per-
sonalizmus. Uplne ina¢ sa k tejto koncepcii stavia
stcasny svet. Dnes sa mnohi opieraji o ndzory F. Ba-
cona (1561-1626) a neskorsieho osvietenského mys-
lenia. Hlavna dlohu vidia nie v poznavani pravdy,

2 BARTNIK, Cz.: Benedykt XVI o ideologii liberalnej. In: Nasz
Dziennik. 2007, ¢. 175, s. 13.
% BARTNIK, Benedykt XVI, s. 14.
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ale v nadobudani schopnosti, ktoré maja byt pro-
spesné pri uskutoc¢niovani istych , projektov” - spo-
lo¢enskych, ekonomickych, vedeckych atd. Pre-
to sa dnes zdoraziuje prakticky rozmer vzdelava-
nia. Obmedzenie edukac¢nych cielov iba na to, ¢o
sa zide, napr. na trhu prace alebo v obchodnej kon-
kurencii, vedie k redukcii I'udskej osoby na tlo-
hu néstroja v globélnej politike. Preto sa dnes kri-
tizuje pozndvanie pravdy pre 1iu samd, lebo sa rata
iba zisk, kariéra alebo ochrana pred ekonomickou
a finan¢nou krizou. Inym spésobom povedané, za-
kladntt poznavaciu otazku o pri¢ine (, preco”) na-
hradila otazka tykajtca sa spoésobu (,ako”). Je po-
trebné sa ucit, ako niec¢o urobit, ako nieco alebo nie-
koho vyuzit, aby sa dosiahol najvacsi zisk, hlavne
materidlny. Humanistické poznanie sa pri takomto
chédpani sveta zda zbytoc¢né, ba skodlivé, lebo sa do-
tyka podstatnych problémov l'udstva. Zdoraznuje
sa teda také poznanie, ktoré nedava zakladné otaz-
ky o podstate ¢loveka a neohrozuje zavézujtcu po-
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litickd lojalnost ¢i pluralisticky klam. Ide tu o vzde-
lavanie v praktickych predmetoch, napr. v oblasti
matematiky, prirodnych vied, informatiky, me-
diciny atd’., teda v technickych a experimentalnych
vedach. Takéto poznanie nasmerované na prax do-
vol'uje 'ahkt manipulaciu s ¢lovekom, ktory nema
mysliet, ale pracovat. Dosledkom takejto vizie sve-
ta je oddelenie vzdelania od vychovy. Umelé roz-
delenie tychto dvoch skuto¢nosti prinasa zlé ovo-
cie. Studenti sice ziskavaju schopnost myslenia, ale
moze im chybat sila vole, aby svoje poznanie uviedli
do zivota.* Konstittcia o posvitnej liturgii vyzyva
k vedomej, aktivnej a plnej tcasti veriacich (¢. 11),
ale zdmerne ttto tcast oznacuje pojmom participatio
actuosa a nie participatio activa. Aktivna tcast sa to-
tiZ nemoze obmedzit' len na postoj tela, gestd, spe-
vy, ale predpoklada hlavne vniatornt tcast (¢. 19).
Tato sa uskutocniuje okrem iného cez ststredenie

2% Porov. ZALEWSKI, D.: Co bada PISA? In: Nasz Dziennik.
2008, ¢.1,s. 11.
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a meditaciu pravd viery i posvéatnych textov a ¢in-
nosti, a tieZ cez po¢tvanie slova a hudby. Poc¢ava-
nie, teda prijimanie slovnej a hudobnej vypovede,
patri k plnej Gcasti (¢. 12, 112, 120). Takéto chapanie
participatio actuosa sa vsak vytratilo. Gregoridnsky
choral celkom plni tato tlohu, mozno prave preto,
Ze je naro¢ny a elitny. V liturgii Cirkvi mé nezastu-
pitelny a vekmi overeny vyznam.

Tu prichddzame k dlohe umenia v Zivote spo-
lo¢enstva veriacich krestanov. V salade s presved-
¢enim Grékov legendarny Pindar z Téb definoval
umenie ako ndro¢na vec. Takéto presvedcenie vla-
dlo cez pokolenia az do 20. storocia. V polovici 20.
storocia Giuseppe Chiari povedal ¢osi tplne iné:
,Umenie je Iahké.” Tymto spésobom ho zniesol
akoby z Parnasu na zem. Od tohto momentu vset-
ko moze byt umenim. Z toho vyplyva, Ze umenie
vlastne ani neexistuje, pretoze nema Ziadnu nor-
mu. O to viac to, ¢o je naro¢né, nemodze byt ume-
nim. Takto vzniklo antiumenie, ktorého prejavy
mame Vv socharstve (napr. obalovanie predmetov,
posypanie ich pieskom, cementom, sadrou atd’.),
v maliarstve (napr. natretie platna na ¢ierno, ¢o sa
nazyva ,¢istym obrazom®), v hudbe (napr. J. Cage
»skomponoval” skladbu s ndzvom 433", ktorej in-
terpretacia spociva v tom, Ze klavirista sedi pri kla-
viri 4 minaty a 33 sekind, po ¢om sa pokloni a od-
ide zo scény). V rdmci antiumenia vznikli tzv. mul-
timédia, v ktorych sa spdja hudba, tanec, maliarstvo,
film, recitacia, hra svetiel atd’. K tomu sa pridavaja
eSte komentare. ,Umelci” bez problémov vstupuja
do kompetencii filozofie a humanistiky, v ¢om ne-
maja vzdelanie, zvlast ak sa pokusaja definitivne
vyriesit problémy umenia. Zlo tedrie, ktora hlasaj,
spociva v propagdcii falosného obrazu sveta a ¢lo-
veka, v zavadzani neraciondlnych a mimoracional-
nych prvkov ako poslednych noriem l'udskej tvo-
rivosti. Antiumenie napada to, ¢o je najvacsim vy-
dobytkom z&padnej kultiry, menovite spochybriu-
je tedriu aspektu pomocou ktorej sa da rozliSovat
medzi teoretickym poznanim a tvorivostou. Od-
strdnenie tedrie aspektu vedie aj k elimindcii mo-
ralnej zodpovednosti za vytvorené diela z kultary.
Antiumenie totiZ moze v8etko: pod raskom slobo-
dy umenia moze ublizovat tym, ktori myslia inéc,
moZe sa vysmievat z nabozenského presvedcenia,
moze urdzat okolie, moZe sa spravat obscénne atd’.,
a pritom zostane nepotrestané. V zakladoch také-
hoto postoja je intelektudlny omyl, ktory, ak nie
je korigovany, vedie ku krize umenia.” Uvedené

% KIERES, H.: Sztuka wobec natury. Radom, 2001, s. 13-27. Po-
rov. TATARKIEWICZ, W.: Droga przez estetyke. Warszawa,
1972; FUBINI, E.: Historia estetyki muzycznej. Krakéw, 1997; RA-
TZINGER, J.: Nowa piesri dla Pana. Krakéw, 1999; STROZEW-
SKI, W.: Wokét pigkna. Szkice z estetyki. Krakéw, 2002.

myslienky v znacnej miere objasiiuji konanie zod-
povednych osob za stav liturgickej hudby, hoci ich
vobec neospravedliuji. Mnohi vedome alebo ne-
vedome, naivne alebo zakerne zjednodusuja prob-
lém hudby urcenej pre liturgiu. Nespravne bolo po-
chopené tvrdenie koncilu, Ze Cirkev akceptuje vset-
ky formy pravého umenia a pripuasta ich do Bozej
sluzby (SC 112). Lahko sa d4 pomylit v interpretacii
tohto textu: ak sa pripuastaju vsetky formy, tak aj tie,
ktoré pestuju isté skupiny, alebo aj tie, ktoré tcast-
nici prijimaja s potleskom. Liturgia sa takto otvéra
aj na produkcie antiumenia. A takto je to v praxi: li-
turgia sa pripodobriuje multimedidlnym predstave-
niam alebo tanec¢nej diskotéke, ¢i tieZ priatel'skému
stretnutiu a nabera charakter show, v ktorej sa pre-
tekajt rozne skupiny ¢i sélisti bez prihliadnutia na
posvétnost miesta a samotnych obradov. A pretoze
umenia sa povazuje za I'ahké, mnohi tvorcovia a in-
terpreti sa stavaja do pozicie absolatnych autorit
v oblasti liturgickej hudby. Okolie ich nazyva , hu-
dobnikmi”, ,umelcami” alebo ,majstrami” a ich
vysttpenia , koncertmi”, ¢o Stekli ich osobné ambi-
cie a utvrdzuje vo faloSnom presvedceni, ze vzda-
vaji hold Panu Bohu a prispievaja k posviteniu ve-
riacich. Tazko sa v takychto pripadoch hovori o vy-
Citkdch svedomia, ked' sa z hudby odstranila spo-
minand tedria aspektu. Vsetko sa deje spontanne,
v zhode s duchom doby. A duch doby je taky, Zze
masova hudba chce nahradit profesionalnu. Tvor-
covia a interpreti takej hudby st najcastejsie ama-
téri v hudobnom umeni, ktori nemajt pojem o skla-
datel'skej praci a nutnej umeleckej priprave. Dnes,
ked' sa v médiach hovori o hudbe, mysli sa predo-
vsetkym pop-music v rdznych jej obmenéch. Odtial
sa vzalo rozliSenie vysSej a popularnej kultary. T4
prva sa zriedka dostane k slovu, pretoze pre vac-
$inu je narocnd a nepochopitelna a deklarovat sa
fiou mozu iba elity.*

Vystizne to vyjadril I. Stravinskij, ked” povedal,
Ze ak chce hudba zodpovedat poziadavkam litur-
gie, musi pochddzat' z absolttnej a dogmatickej is-
toty viery. Preto sa , hudba zastavi tam, kde sa za-
¢ina modlitba”.” Rozvijajac myslienku Stravinské-
ho treba dodat, Ze hudba pocas liturgie nemoze
prekédzat modlitbe. Skor naopak - jej tlohou je po-
moct modliacemu sa ¢loveku. Vela tu zalezi od vy-
beru repertodru a sposobu jeho interpretécie. Pre-
to sa zda velmi nebezpec¢ny nazor J.-C. Crivelliho,
ktory s presvedc¢enim podporuje ndzory vyjadrené
v ankete na tému cirkevnej hudby. Sice niektorym
respondentom je I'dto, Ze choral ,zmizol z farskych

% PAWLAK, L.: Muzyka jako niezbedny element pracy duszpas-
terskiej. In: Muzyka i §piew liturgiczny. Red. Zimny, J. Sando-
mierz, 2002, s. 53nn.

¥ VLAD, R.: Strawiriski. Krakéw, 1974, s. 170, 181.
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spevov”, ale zaroven tvrdia, Ze tie skupiny, ktoré
profesionalne pestuju gregoridnsky choral, interpre-
tuja vlastne koncertny repertoar, dokonca aj vtedy,
ak ho spievaja v ¢ase liturgie.®® S takymto tvrdenim
nemozno sthlasit, pretoZe gregoridnsky choral, ako
sme uz o tom hovorili, nepatri do koncertnych sal.
Koncert sa lii od liturgie v tom, Ze program skla-
dieb je vybrany slobodne a skor ide o virtuozitu so-
listov alebo telies a o esteticky zazitok posluchéacov.
J. Ratzinger spravne konstatuje, Ze u interpretov
je  nebezpecné
povrchné  hod-
notenie nedosta-
to¢nych  schop-
nosti, virtuozi-
ta, ktora sa pre-
feruje namiesto
toho, aby v du-
chu sluzby boli
¢astou vidcdsieho
celku.” V liturgii
je dolezitym mo-
mentom pra-
ve vyber spevov
spojenych s pres-
ne uréenymi tex-
tami a obrad-
mi. Skutoc¢nost,
Ze pocas spevu
choralu 'ud ml¢i
a pocava a solisti
a schéla vyuziva-
ja celé svoje ume-
nie aby nielen
zaspievali noty,
ale sa aj mod-
lili a inych vied-
li k suastredeniu,
nemozno chépat
ako koncert. Uve-
dena téza a priori
vyluc¢uje z litur-
gie hudobné ar-
cidiela a gregoriansky choral k takymto arcidielam
patri. Mozno sa domnievat, Ze gregoriansky spev
bol vyhnany z liturgie, pretoze ak nie je, da sa bez
neho zaobist, a ak je - je ohrozenim pre tcastnikov.
Vynadra sa tu porovnanie s hnutim obrazoborectva
(8.-9. storocie), v ktorom mnohé diela umenia ne-
navratne zmizli v mene apriornych teorii. Tato ,re-
volucia” priniesla Cirkvi vel'a utrpenia a $kody. Po-

% CRIVELLL J.-C.: Muzyka i Spiew. Syntetyczne przemyslenia po
otrzymaniu odpowiedzi na przestang ankiete. In: Anamnesis. 2003,
ro¢.9,¢.4,s.72.

»  RATZINGER, J.: Duch liturgii. Poznan, 2002, s. 132.

dobne v 16. storo¢i rigoristické kalvinske zakony
zakazovali zGcastnit sa na radosti svetského a li-
turgického Zivota. Vel'mi sa obmedzila tcast veria-
cich na zébavéch a tancoch, a tiez vyuzivanie hud-
by v cirkevnych obradoch. Tendencia identifikovat
kazda hudobnt produkciu v liturgii s koncertom,
hlavne ak sa spieva gregoridnsky chordl, znamena
eliminéciu prirodzenej radosti Gc¢astnikov zo stret-
nutia s PAnom a obrady dava vylu¢ne do pozicie
kulisy pre predvadzanie sa.

Uvedené pri-
¢iny, a urcite
ich je este viac,
viedli k tomu, Ze
po Druhom va-
tikdinskom kon-
cile bola latinska
liturgickd mono-
dia vytlacend na
okraj a donttena
prebyvat v ka-
takombach. Co-
raz CastejSie sa
vsak ozyvaju hla-
sy doméhajtce
sa navratu prav,
ktoré jej prisla-
chaja. Nadej pri-
nasa  postupné
odvracanie sa od
tendenc¢nej hud-
by v liturgii a ro-
diaca sa clivota
za  hodnotnym
a nadcasovym
umenim.

5 Gregoriansky
choral v liturgii
21. storocia

Po vyhasnuti
velkej fascinacie
spojenej so zavedenim néarodnych jazykov do li-
turgie, po nemadrom odstraneni mnohych tradic-
nych zvykov a spevov, po nasyteni obradov pseu-
dohudbou v podobe tzv. cirkevnej zabavnej hud-
by, sa v mnohych prostrediach objavuje smutok za
,stratenym rajom”. Jednym z prejavov tohto sme-
ru je vovadzanie latinskych skladieb do koncertné-
ho repertodru, vratane monddie. Je to istd vynimka
vo vztahu k pravidlu, Ze gregoriansky choral patri
vylué¢ne do liturgie. Priamo k tomu povzbudila in-
Strukcia Kongregécie pre Bozi kult Koncerty v kos-
toloch (1987), ktora nielenze povoluje, ale aj po-
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vzbudzuje k organizovaniu koncertov liturgickej
hudby, tej, ktord z objektivnych pri¢in nemodze za-
zniet pocas obradov. Instrukcia priraduje k tymto
skladbam takeé, ktoré sa prestali pouzivat (niektoré
hymny, sekvencie, responzérié atd"). Uvedenie ich
v rdmci koncertu moze priniest posluchac¢om du-
chovny uzitok.*® Treba vsak povedat, Ze ak by sa
pokladnica sakrédlnej hudby preniesla iba do kon-
certnych programov, vtedy by sa katedrdly zme-
nili na koncertné siene.’ Dalgim nutnym krokom
je navrat k interpretacii gregoridnskeho repertoa-
ru v ramci liturgie. Zda sa, Ze sa to pomaly zac¢ina
uskutoc¢tiovat. Zaujem o gregoridnsky choral sa ¢o-
raz viac iri hlavne v prostredi mladeze. Prave mla-
da generacia veriacich, ktord mala moZnost pri-
stupu k velkej kultovej hudbe Cirkvi, sa doZaduje
spoznat a spievat tento repertoar. Dokazom toho
st vznikajlce gregoridnske schély: univerzitné, se-
mindrne, reholné, farské a iné, ktoré ttzia pestovat
tento druh hudby. Akoby v tstrety tymto snaham
prichadza Motu proprio Benedikta XVI. Summorum
Pontificum zo 7.7.2007, ktoré zrovnopréaviiuje pova-
tikansky ritus so zmodifikovanym potridentskym

% Porov. PAWLAK, Muzyka liturgiczna, s. 217.

' HAGE, L.: Stulecie motu proprio Piusa X w Swietle kultu i kul-
tury. In: Thesaurus musiace sacrae summa cura servetur et fo-
veatur. Red. Dabek, S. - Pawlak, I. Lublin, 2004, s. 52.

(¢. 2). Tymto sa navrétilo pouzivanie latinského ja-
zyka v liturgii. Avsak presvedcenie, Ze latin¢ina je
vyluéne spojena s potridentkym ritom, je mylné.
Ako sme uz spomenuli, SC nerezignuje z pouZiva-
nia latin¢iny v obradoch. Aj ked’ nie v8etci veriaci
rozumejt latin¢ine, vietci mézu pochopit hibku
a dostojnost latinskej liturgie. Uplné porozumenie
BoZzej skuto¢nosti pochddza totiZ z harménie me-
dzi rozumom a srdcom, pravdou a krdsou, priro-
dzenostou a milostou. Konferencia pol'skych bis-
kupov povzbudzuje k zamysleniu sa nad tym, ¢i by
sa vo vel'kych mestach nemala slavit jedna nedel'na
Eucharistia v latinskom jazyku podla misala Pav-
la VI.*2

Je potrebné teda v kratkosti sa zamysliet, preco
ma byt gregoriansky choral znovu objaveny, pre-
¢o nadisiel ¢as, aby vysiel z podzemia a stal sa rov-
nopravnym hudobnym zanrom dnes slavenej litur-
gie. Je to mozné, aby mentalita sacasného cloveka,
aktivneho a medidlneho, vobec pripustila moznost
vyuZzitia gregoridnskej monoddie v liturgii?

Sviata Hildegarda z Bingen (12. storocie) usudzu-
je, Ze Adam mal pred prvotnym hriechom krasny

2 Porov. Wskazania Konferencji Episkopatu Polski dla diecezji pol-
skich dotyczqce sprawowania Mszy sw. wedlug ogloszonego przez
papieza Benedykta XVI listu apostolskiego w formie motu proprio
, Summorum Pontificum” z dnia 15.10.2007 (¢. 10).
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a silny hlas. Po pade sa jeho spev stal chory a slaby.
Ale Kristus ako druhy Adam obnovil spev I'udstva
tym, Ze sa stal zaroven kantorom i spevom. On dal
celému stvoreniu hlas, pretoze Boh vSetko robi skr-
ze svoje Slovo. Jezi$ nas naucil spev, ktory my opa-
kujeme, pri¢com ho akoby sprevadzame. Ak prijme-
me tento spdsob myslenia, musime rozdelit spev na
chory a moralne zdravy, tzn. spev ¢loveka v stave
hriechu a spev ¢loveka vykapeného. Muzy v gréc-
kej mytologii pohfdali hudbou skazeného ¢loveka,
pretoze bol vnatorne rozorvany. Cirkev vsak do-
stala moc stavat to, ¢o bolo zbtirané, moc zapojit sa
do Adamovho a Kristovho spevu.* Cirkev prijala
starovekd i barbarskd hudbu, pretoze dokazala po-
krestancit kazdy druh umenia. Robi to aj so stcas-
nou hudbou. T4 si v8ak nemoze narokovat pravo
zastapit gregoriansky chordl. V najlepSom pripade
jej povolanim je byt spevom predsiene, ktory dava
predchut Cirkvi, jej svatym tajomstvam, svetu, kto-
ry sa od nich vzdialil.** I. Stravinskij sa v tejto ob-
lasti vyjadril velmi presne: ,Ked nazyvam hudbu
19. storocia svetskou, robim rozdiel medzi duchov-
nou hudbou nébozZenskou a svetskou duchovnou
hudbou. (...) T4 druha je inpirovana I'udskostou,
vo vseobecnosti umenim, nad¢lovekom, dobrotou
a bohvie¢im! Duchovnd hudba bez ndbozenstva je
skoro vzdy vulgarna.

Tieto tvrdenia sa pritomné aj v ndzoroch niekto-
rych stcasnych hudobnikov a hudobnych vedcov,
ktori usudzujt, zZe najduchovnejsi spev - akym je
gregoriansky chordl - charakterizuje priam nebes-
ky povod (W. Kilar), Ze je darom, ktory zostupuje
na ¢loveka z Neba (B. Pociej).* Kardindl Ratzinger
tvrdi, Ze liturgickd hudba nebola vymyslena ¢love-
kom, ale pozi¢and od anjelov. Preto sa pozemska li-
turgia musi zapojit do toho ¢o uz existuje, teda do
liturgie neba.” Treba si polozit otazku, ¢i nddher-
na epocha gregoridnskeho choralu uz neskoncila?
Ma byt znova zavedeny do chramu? Gregoridnsky
choral ma zvyk akoby zomierat a vstavat z mft-
vych. Jeho tvar sa neustale menila. Jeho interpreta-
cia bola modifikovand v zavislosti od r6znych okol-
nosti. A hoci je plny zrejmych tazkosti, v sic¢asnosti
jeho najvaésim problémom je ,rdéznorodost”. Za-
obera sa nim prili$ vela , klanov”. Tento spev sa stal
predmetom individualnych fascinécii. Dnes sa vy-
tvara chordl, abstrahovany z liturgie, s akademic-
kou snahou o vedecky ¢i pseudovedecky sposob in-

%  COURAU, Dom H. (opat z Notre Dame de Triors - Fran-
cazsko): Aktivna ticast a gregoridnsky chordl : prispevok pred-
neseny bratom dominikdnom (bez d'alich tidajov, strojopis).
% COURAU, Aktivna ticast.

%  VLAD, Strawirski, s. 241.

% KALAMARZ, W.: Muzyka drogq do Boga. In: Muzyka w stu-
zbie liturgii. Vol. 2. Krakéw, 2005, s. 113.

%  RATZINGER, Nowa piesti, s. 203.

terpretacie. Vel'mi casto v tychto snahach chyba li-
turgicka charizma, pretoze toto usilie, ako sa zda,
slazi inym cielom. Je teda potrebné konstatovat,
Ze gregoriansky choral je pravdivy v chrame, a nie
na univerzite. VSetko toto spdsobuje, Ze mnohé su-
¢asné produkcie nezodpovedaju podmienkam sta-
novenym Piom X: autentické umenie, zjednotenie
sfdc a hlasov, univerzalnost.”® Posvétny spev ako
aj vSeobecne liturgia, st pod zvlastnou ochranou
Prozretelnosti, pretoze trvaju cez starocia. ,Vda-
ka tajomstvu sakramentédlnosti kamene nasho vé-
zenia odteraz sltzia naSmu vykapeniu” (kardindl
Journet). Posvitny spev stvisi s touto sakramental-
nostou a pravidla krestanského umenia sa stavaja
jasnejsie vd'aka u¢eniu Cirkvi. Tomu, kto mé asporn
Stipku viery, tieto usmernenia nedovol'uja prepad-
nut beznadejnému pesimizmu. Jedinou tazkostou,
ktora treba prekonat je slaba viera. Najlepsim lie-
kom na 1iu je jednoduchost’ vnatorného Zivota vo
svetle viery. Preto by sa mal gregoridnsky chordl
vratit do liturgie ponajprv ako vzor pre stcasné li-
turgické kompozicie v narodnych jazykoch. Skla-
datelia - umelci mali by nielen chorél poznat, ale
byt nim naplneni. Vtedy si ovocie ich talentu za-
slazi vstapit do chrdmu. Je potrebné, aby sa zba-
vili strachu pred kritikou zo strany l'udi, ktori ne-
radi prijimajt dostojnost’ liturgie. Odmietaja diela
s umeleckou minulostou a autoritativne rozhoduja
o tom, o ¢om ni¢ nevedia. Po druhé je potrebné ko-
necne zacat interpretovat latinsky liturgicky spev,
pretoze verba docent — exempla trahunt. Bezpochyby
okrem organizacie scholy tazkosti sposobi aj vyber
spravnej interpretacie spomedzi mnohych dnes na-
vrhovanych. Néjst' vychodiskovy bod pre absolut-
ne chapané gregoridnske umenie je dnes nemozné.
PretoZze spev patri k dynamickému umeniu, v kto-
rom md zdkladny vyznam pohyb, kazda interpre-
tacia je novym umeleckym dielom, pretoze je re-
alizovand v case. Najlepsia interpretdcia bude teda
nie t4, ktord sa povazuje za , historickt”, ale ta, kto-
rd umozni najlepsie spievat knazovi, schole, kan-
torom a veriacim, a to tym spdsobom, aby liturgic-
ké zhromazdenie pokorne pripojilo svoj hlas k spe-
vu minulych pokoleni. Neznamena to, Ze je nutné
prestat s vedeckymi badaniami a historickymi pra-
cami, ktoré objastiujt pravidla kompozicie a inter-
pretacie gregorianskeho repertoaru.

Miesto, aké udelil Druhy vatikansky koncil to-
muto spevu nés vedie k plnej dcte voci nemu. Je
to najlepsia garancia pre budduce liturgické kom-
pozicie, tvorené z lasky ku Krése. Stibor, ktory cas-
to spieva gregoridnsky chorél, postupne prichddza
k najprijatel'nejsej interpretacii pre seba, pri ktorej
sa tzv. vedecké met6dy stracaju pred peknou vy-
% COURAU, Aktivna ticast.
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zvou kazdodennej praxe, ako sneh v lac¢och slnka.
Gregoridnske umenie totiz prehlbuje vnitro ¢love-
ka a uc¢i ho pokore, ¢o vedie k postoju v pravde pred
Bohom. Takto ¢lovek vidi potrebu kazdodenne sa
obratit a vyuzivat k tomu jednoduché prostriedky.
Pre bezného veriaceho stacia na zac¢iatku odpovede
na vyzvy knaza: Amen; Et cum spiritu tuo; Deo gra-
tias. Aj tieto kratke formy st posvéatnym spevom,
ktory pod vedenim Cirkvi otvara tajomstva vie-
ry.”” Treba teda s radostou prijimat hlasy, ktoré ¢o-
raz Castejsie navrhujt, aby veriaci poznali zéklad-
ny gregoridnsky repertodr, napr. vzhfadom na me-
dzinarodné celebracie.” VSetky problémy tykajtce
sa liturgie, aj napr. spojené s gregoridnskym cho-
ralom, mali by byt rieSené mimo liturgie vo svetle
ich koreriov: v spojeni s Bohom pri poc¢tavani spie-
vaného Bozieho slova, v atmosfére adoracie a zve-
lebovania. Napriek vsetkému rozhodujtci ,hlas”
patri Duchu Svatému. Viera, nddej a laska, prezitd
v jednote s Duchom - to je spravny duch modlitby
a gregorianskeho choralu.*

Ako vidime, sticasni autori viac zdoraziuja du-
cha modlitby ako interpreta¢nt techniku alebo sa-
lad s vysledkami vedeckych vyskumov. MoZnoze
je to navrat k staroc¢nej tradicii pestovania gregori-
anskeho choralu v rdmci liturgie. Musime totiz pa-
matat, Ze starovek a rany stredovek nepoznalo re-
citovant alebo ¢itant liturgiu. Liturgia bola sta-
le slavnostna, teda spievana. Az v neskorom stre-
doveku, ked bola zavedena tzv. privatna omsa, tex-
ty sa zacali recitovat, ¢o sa potom v nasledujtcich
storociach stalo vSeobecnou praxou. Gregoridnsky
choral by si zaslazil odprosenie zo strany veriacich
rimskej liturgie Katolickej cirkvi 20. a 21. storocia.
Stale je tu moZznost interpretdcie gregorianskeho
choralu pri stipke dobrej vole, pri malom usili po-
znavania jednoduchych melédii, ak to dovoli pas-
toracna horlivost a duch viery.

V Liber antiphonarius pro diurnis horis (2005) vy-
danom v Solesmes v kapitole Theologia operis na-
chadzame velmi aktualnu poznamku: , Rehol'nici
neboli povolani k udrziavaniu hudobného umenia
minulych staroci ako historickej pamiatky, ale pod-
Ia vyuZzivanej hudobnej formy, pouzivaja ho ako
prostriedok, ktory je schopny pomoct pri priamom
odovzdavani liturgickych slov modliacemu sa spo-
lo¢enstvu®.

Tieto slova je potrebné adresovat nielen rehol-
nikom, ale vSetkym interpretom a tcastnikom li-
turgie.

¥ COURAU, Aktivna ticast.

% Porov. JANIEC, Z.: Postulaty duszpasterskie dotyczqce Spiewu
i muzyki liturgicznej w parafiach (wybrane kwestie). In: Anamnesis.
2002, ro¢. 8, ¢. 3, s. 88.

4 BAROFFIO, Gregoridnsky chordl v Taliansku, s. 15.

Nakoniec je potrebné zdoraznit este jednu vlast-
nost gregorianskeho spevu - jeho ocistujtice po-
sobenie. Choral totiz plynie z hlbokej meditacie Bo-
zieho slova a spevakov i posluchacov vedie k me-
ditacii ticha. , Ak spev neslazi na to, aby utisil vna-
torny nepokoj, spevéaci mozu ist domov. Ak spev
nevlastni hodnotu ticha, ktoré prerusil, nech sa ra-
¢ej vrati ticho. Kazdy spev, ktory neslazi pre zis-
kanie ticha, je zbyto¢ny”.*

Je teda gregoriansky chordl spevom patriacim
do muzea? Do muzea ¢i archivu patri preto, lebo
vznikol pred asi 1200 rokmi. Nezostal v$ak iba ex-
ponétom, ktory sa obcas vystavuje, a potom odkla-
da hlboko do skrine do d'al$ej vystavy. Cez celé sta-
rocia sa tento spev pouzival a kladol ako vzor pre li-
turgickt hudbu. To je to, ¢o mu dédva vynimocnost'.
Spravne poznamenal J. Overath, Ze podl'a SC choral
mé prvé miesto v liturgickych ¢innostiach, aj ked’
na iné druhy sa pozerd ako na rovnocenné. Je te-
da primus inter pares. Toto poradie Ucitel'sky drad
Cirkvi nikdy a nikde nespochybnil.*

Aktualnost choralu vyplyva z jeho troch z&-
kladnych tloh:

- nepretrzita kontinudcia hudobnej tradicie,

- in8pirdcia pre sucasnu liturgicka hudbu,

- sktsenost viery tcastnikov liturgie.

Tieto tri ¢initele spolu tvoria nespochybnitelny
argument pre to, aby sa gregoridnskemu chorélu
prinavrétilo patri¢né miesto v liturgickych ¢innos-
tiach. Ostava ndm len Zelat si, aby vyvazené pas-
torac¢né poziadavky a postulaty hudobného umenia
boli tak vypracované, aby ani pastoracia ani liturgia
ani hudba neboli poskodené a sltzili na BoZiu osla-
vu a posvitenie veriacich.

4

SAMSON, ].: Propositions sur la qualité. Acts du ille congres de
musique sacrée. Paris, 1959, s. 187.

#  SCHUMACHER, R.: Die Bestimmungen des II. Vatikanischen
Konzils zur liturgischen Musik. In: Thesaurus musiace sacrae
summa cura servetur et foveatur. Red. Dabek, S. - Pawlak, 1.
Lublin, 2004, s. 150.

(z pol'stiny preloZil R. Adamko)

a N
Uzavierka (AT 2/2009)

je 15. 4.2009

Prosime vsetkych prispievatel'ov,
aby svoje prispevky zasielali
v elektronickej forme
s RESUME, NADPISOM
a KLUCOVYMI SLOVAMI
v slovenskom a anglickom jazyku
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Obsahovy zmysel marianskych antifon
Alma redemptoris mater a Ave regina caelorum

JAN VELBACKY

V predchadzajacich ¢islach ¢asopisu Adoramus
Te boli ¢itatelom v kratkosti predstavené prvé dve
zo Styroch marianskych antifén: Salve regina a Re-
gina caeli. Ku skompletizovaniu celej mozaiky ma-
ridnskej tcty, ktord je vyjadrend v Styroch maridn-
skych antifénach ¢asto oznacovanych aj terminom
,vel'ké”, ndm chybaja posledné dve. Ide o antifény
Alma redemptoris mater a Ave regina caelorum, ktoré
boli skomponované podobne ako predchadzajace
antifény v neogregorianskom style.

Ave regina caelorum

Prva zmienka o tejto antiféne urcenej na pdstne
obdobie sa nachadza v antifonari parizskeho opat-
stva Saint-Maur-des-Fossés.! Antiféna je charak-
teristickd svojou nepravidelnou metrickou $truk-
tarou. Je zlozena z 8 verSov s volnymi pravidlami
poctu slabik a prizvukov (v prvom a siedmom versi
prizvuk nie je na prvych slabikach slov ako je tomu
v ostatnych verSoch, ale je posunuty na druht sla-
biku).

Antiféna bola vélenena do liturgie v XIII. storoci.
Roku 1350 ju Papez Clement VI. zaviedol do brevi-
ara a nariadil, aby sa spievala v cezrocnom obdobi
od Turic az po sviatok Oc¢istenia P. Mérie.

Pouzity literarny slovnik pri kompozicii antif6-
ny vysvetl'uje jej teologicky vyznam.> Maria je po-
zdravovand ako Krilovnd neba. Toto pomenovanie
je potvrdené dvoma textami, ktoré vysvetluja po-
vod a dovod priradenia takéhoto oslovenia Marii:?
v prvom rade je to starozdkonny text: , Viicsmi si mi-
lovand neZ zdravie a krisa (Mad 7,10) a hodnd si na-
zyvat sa Kralovnou neba. Raduje sa zbor anjelov.” Ide
o evidentny odkaz na knihu Mudrosti. Zarover je
tu odvolanie sa na Zalm 45: ,Po tvojej pravici stoji
kralovnd ozdobend zlatom”. Druhé potvrdenie tohto
oslovenia pochddza z novozakonnych textov: , Toto
je miidra, rozvizna a pokornd Panna (Mt 25, 1-13), kto-
rd si zaslizi byvat v kralovskom paldci, preto si zasliZi
volat sa Krdlovnou neba.”

! Porov. HEINZ, A.: Die marianischen Schlufantiphonen im
Stundengebet. S. 347-351.

2 Porov. CAPELLE, D.: Liturgie Mariale en Occident. In: Maria.
Vol. I. Paris, 1949, s. 244.

3 Porov. BARRE C. S.: Antiennes et repons de la Vierge. In: Ma-
rianum 92. 1967, s. 153-154.

V druhej ¢asti vety sa vynimaji dve pomenova-
nia biblického povodu: koreri a brdna. Termin koreri
pochddza z IzaidSovho proroctva (Iz 11, 1), ktoré
spolu s versom z knihy Numeri (24, 17) tvoria sta-
robyla antifénu. Tato sa dnes nachadza v rannych
chvélach 1. januéra: ,,Z kmeria Jesseho vzisla ratolest,
z Jakuba vysla hviezda: Panna porodila Spasitela; my ta
chvdlime, BoZe nds” (povodné zakoncenie bolo Chvd-
la Ti Matka BoZia).
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Inspiracia k dalsiemu pomenovaniu, ktorym je
brana pochadza od proroka Ezechiela: ,,Potom ma
viedol naspit cez vonkajsiu branu svityne, bola
vSak zatvorena. A Pan mi riekol: Tato brana bude
zatvorend; neotvori sa a nik cez 1u neprejde, lebo
cez 1niu vtiahol Pan, Boh Izraela; preto bude zatvo-
rena. Co sa kniezata tyka, pretoZe je knieza, moze
sa v nej zdrzovat, aby tam jedol chlieb pred Panom.
Nech prichadza smerom od predsiene brany a tou
istou cestou nech odchddza”! (Ez 44, 1-3).

Aj nasledujtca ¢ast’ antifény ,,ex qua mundo lux
es orta” ma biblicky zaklad u proroka Malachiasa:
»SInko spravodlivosti” (Mal 3, 20), na ktorého sa
odvolava aj Lukas (Lk 1,78): , Tak nas vychadzaja-
cich z vysosti navstivi a zaziari”. Druhd ¢ast antifo-
ny je preniknutd extatickou chvalou na Pannu Ma-
riu. Hlavnymi pojmami su: speciosa a decorosa. Ne-
chyba ani vizia krasy , ty zo vSetkych najjasnejsia”.
Zaverecny vers je opakovanym pozdravom vo for-
me prosby: , pros vzdy za nas Syna, Krista”.

Aj pre tato antifénu mame dve verzie: prva po-
vodnt a ¢asovo starsiu.
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g
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Druha verzia antifény vznikla Gpravou a zjed-
nodusenim prvej, o ¢o sa zaslazil dom Pothier roku
1912 pri vydani Rimskeho antifonéra.
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o valde de-co-ra, Et prono-bis Chri-stum ex-o- ra.

Alma redemptoris mater

Antiféna Alma redemptoris mater, podla tradi-
cie ur¢ena pre obdobie Adventu a Vianoc, je d’al-
$im klenotom, ktory Gzasnym sposobom v Siestich
daktylovych hexametroch zhftia celd Mariolégiu.
Jej autorom je pravdepodobne Ermanno Contrat-
to z Reichenau (1 1054). Nachadza sa v Antifonari
Hartker (X. storocie) a v kédexe 12044 z Pariza (XIII.
storocie) v modlitbe cez deti na sviatok Nanebovza-
tia P. Marie.* Do liturgie sa dostala v XIIL storoci
za pontifikdtu papeza Clementa VI. (1350). Pius V.
(1568) ju zaradil spolu s inymi antifénami do zre-
formovaného breviara.®
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4 CAMPANA, E.: Maria nel culto cattolico. Torino, 1933, s. 796.
5 BUGNINL A.: Liturgia e musica. Roma, 1963, s. 204-206.
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Dominantnou témou, ktora sa objavuje v antif6-
ne az trikrat s inymi odtiefimi je Mariine materstvo:
Matka Spasitela, Matka Stvoritela, Matka vzdy
panna. S tymito troma marianskymi privilégiami sa
spojené obrazy Mériinho poslania: brany nebies (ca-
eli porta) a hviezdy morskej (stella maris). Aklamacia
hviezda morskd je jednym zo zakladnych elementov
stredovekej zboZnosti, v ktorej sa odrédza vedomie
I'udskej hriesnosti a nevyhnutnost BoZej pomoci.
Maria, vloZena do dejin spésy je oslovovana hviezda
morskd, aby vSetkym, ktori sa ocitnti v tazkostiach
ukdzala svetlo potechy, milosti a istoty na ceste.

Dalgim nddhernym obrazom v tejto antiféne je
brdna nebies. Stvoritel sveta vzal na seba smrtelné
telo, aby spasil skazené l'udstvo. Tymto sa otvo-
rili brdny neba a Méria ako prva vykuapena sa sta-
va branou - nebeskou branou, za¢iatkom nového Zi-
vota pre tych, ¢o prijali Plod jej zivota a stali sa Bo-
zimi detmi.

Tato antiféna velmi vhodne stivisi so slavenim
tajomstiev, ktoré sa sldvia v obdobi Adventu a Via-
noc (az do 2. februédra), preto sa odporica na toto li-
turgické obdobie.
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surge-re qui  cu- rat, popu-lo: tu quae

ge-nu- is-ti, na-tu- ra mi-ran- te, tu-um sanctum

"'Il._l- Il " % a !

Ge-ni- to-rem,  Vir- go pri- us ac

Gabri- e- lis abo-re  sumens il-lud Ave, pecca-to-rum

mi-se-re-re.

Druha verzia v porovnani s prvou je ovela jed-
noduchsia. O jej autorstvo sa delia dvaja benedik-
tini zo Solesmes dom J. Pothier a dom Fonteinne
(1888).6

¢  DONELLA, V.: Musica e liturgia. Bergamo, 1991, s. 212.
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abo-re  Sumens illud Ave, pecca-to-rum mi-se-re-re.

V roku 1987 pépez Jan Pavol II. v zavere encykli-
ky Redemptoris Mater napisal: ,Na konci liturgie ho-
din Cirkev kazdy den vzyva Pannu Mériu a v spo-
jeni s celym spoloc¢enstvom veriacich a so vsetky-
mi 'udmi dobrej vole, prijima velka vyzvu, ob-
siahnuta v slovach antifény o ,I'ude, ktory pada, no
pritom tazi znova povstat”, a obracia sa spolo¢ne
k Vykupitel'ovi a k jeho Matke s prosbou: , Zastar
nas”. Cirkev totiz vidi - a tdto modlitba to potvr-
dzuje - blahoslavent BoZziu Matku v spasnom ta-
jomstve Krista i v jej vlastnom tajomstve, vidi, ako
hlboko je zakorenena v dejinach l'udstva, vo vec-
nom povolani ¢loveka, ako mu ho od vekov pred-
urcil plan BoZej prozretelnosti. Vidi jej materinska
pritomnost a tcast v mnohych zlozitych problé-
moch, ktoré dnes sprevadzaju Zivot jednotlivcov,
rodin i celych narodov. Cirkev vidi, ako Méria po-
maha krestanskému I'udu v neustdlom boji medzi
dobrom a zlom, aby ,nepadol”, alebo keby padol,
aby ,znova povstal”.’

7 JAN PAVOL IL: Redemptoris Mater,
1988.

n. 51, Rim : SUSCM,



LITURGICKA HUDBA

0
28 P Aporamus Tk 4/2008 |
e

Novy organ v Nitre

7. december bol v Nitre pre mnohych sviat-
kom. V tento den bol v evanjelickom kostole
Svatého Ducha sldvnostne posviteny a odo-
vzdany do sluzby novy organ s mechanickymi
traktarami z rakaskej organarskej dielne Pflii-
ger Orgelbau z Feldkirchu, prvym organom tej-
to firmy na Slovensku.

Projekt stavby pistalového organa je v nasej
krajine eSte stale vynimo¢ny. V tazkej financ-
nej, hospodarskej, spolocenskej i kultirnej si-
tudcii sme castejsie svedkami toho, ako sa mno-
hé farnosti priklanaja k zaktpeniu digitalneho
nastroja, ktory je sice lacnejsi, dostupnejsi a me-
nej ndro¢ny na udrzbu, ale ani zd’aleka sa ne-
priblizuje zvukovej, umeleckej a technickej do-
konalosti jeho pistalového menovca.

Povodnad myslienka Cirkevného zboru
v Nitre mala rovnaky scendr, ktory sa vsak, na-
Stastie, po mnohych konzultacidch s odbornik-
mi zmenil. V roku 2006 si presbyterstvo osvo-
jilo argumenty pre klasicky organ a 161 ¢le-
nov konventu jednomyselne schvalilo vyrobu
tohto nastroja. Novy kostol, dostavany v roku
2000, tak po 6smych rokoch dostal i svoj vlast-
ny organ.

Treba vyzdvihnut fakt, Ze od prvotnej idey
az po finalny vysledok prebehol cely proces
rozhodovania, vyberového konania, konzul-
tacii a komunikacie, stavby i kolaudacie mi-
moriadne profesiondlne, transparentne a zod-
povedne, ¢o by malo byt mnohym inSpirdciou.

Pristapme ale uz ku konkrétnej charakteris-
tike organa. Je to dvojmanuélovy mechanicky
organ s pedédlom, ktory ma péatnast znejacich
registrov, dva registre pouzité z mieSanych re-
gistrov - tzv. Vorabzug, jedna transmisia a je-
den register ovladany striedavou zasuvkou.
Registre druhého manualu mozu byt stlmené
zaltziovou skritiou.

Dbalo sa i na vytvarno-esteticka stranku,
aby prospekt organu dotvoril priestor moderne
koncipovaného kostola. VSadepritomna elipso-
vita forma bola teda zakomponovana i do na-
vrhu prospektu. Po vzhliadnuti organu a in-

teriéru kostola musi byt kazdému jasné, Ze ten-
to zdmer vysiel. Tvarom, velkostou, kvalitou
i farbou dreva to vyzerd akoby tam tento na-
stroj vZdy bol.

Pri stavbe tohto nastroja bolo pouzitych osem
druhov dreva: cerveny buk, ceresiia, horsky
smrek, jasetiové drevo, biely buk, franctazsky
dub, orechové drevo a ¢ierne drevo grenadil-
le. V organe sa nachadza 1 104 pistal, z ktorych
védcsina je kovovych. Ako bolo pocas posviacky
nastroja poznamenané, toto ¢islo je symbolické,
pretoze Cirkevny zbor v Nitre mé v sti¢asnosti
takmer rovnaky pocet ¢lenov.

Slavnostnd posviacka organu vyvrcholila
slavnostnym, historicky prvym koncertom, na
ktorom sa predstavil Stanislav Surin, iniciator
tohto projektu, ktory sa podielal na celej reali-
z&cii. Na tvod zaznela Frescobaldiho Aria det-
to balletto a po nej carovné Voluntary in D Johna
Stanleyho. Bachovsky blok reprezentoval zna-
my choral Liebster Jesu wir sind hier, BWV 731,
Dies sind die heilige zehn Gebot, BWV 678 a Fan-
tazia a figa § mol, BWV 542. Novému organu
jednoznac¢ne najviac pristane stara hudba, ale
i vdaka jazyc¢kovému registru hoboju a Zza-
laziovému stroju taktiez dobre vyzneja na
tiom niektoré romantické diela. Stanislav Su-
rin spravne na zaver zaradil Sonatu c mol, ¢. 2,
op. 65, ktord bola peknou bodkou koncertu.

Na historicky prvy koncert nadviazali d'alsie
dva koncerty, ktoré sa konali v tretiu a $tvrta
adventnu nedelu. 14. decembra sa predstavila
nitrianska organistka Maria PlSekova s dielami
Vincenta Liibecka, Johanna Pachelbela, Rober-
ta Schumanna a predviano¢nt atmosféru navo-
dili diela Louise Clauda Daquina, Johanna Se-
bastiana Bacha a Alexandra Guilmanta. Zave-
re¢ny koncert tohto miniorganového cyklu pat-
ril Anne Predmerskej, ktora do svojho progra-
mu zaradila diela Johanna Pachelbela, Geor-
ga Mulffata, P. P. Salesa, Jana Pantaleona Ros-
kovského a Johanna Sebastiana Bacha.

Vsetky tri koncerty mali niekol'kych spoloc¢-
nych menovatel'ov: starostlivo vyberané sklad-
by vhodné pre novy nastroj, snahu dat v ¢o
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najvacsej miere vyniknut vsetkym zvukovym
kombinacidm organu, vyvéazené a ststredené
vykony, ktoré dlhotrvajicim potleskom ocenil
do posledného miesta zaplneny kostol.

Na tomto mieste uvddzame rozhovor so Sta-
nislavom Surinom po slavnostnom koncerte.

Presadenie myslienky a realizdcia stav-
by nového pistalového organu na Slovensku
je este stdle skor raritou. Za poslednych dvad-
sat rokov sa to podarilo iba ojedinele. Kol'ko
novopostavenych pistalovijch organov bolo
od revoliicie na Slovensku postavenych?

Nemdm prehlad o vsetkych, ale myslim, ze
by to mohlo byt maximélne 20 novych instru-
mentov. Niektoré z nich vSak nezodpovedaju
Standardnej kvalite. Najviac organov sa sta-
via v Nemecku. Pre porovnanie, podla Gese-
llschaft der Orgelfreunde za rok 2007 postavili
54 novych organov, z toho 11 trojmanualovych
a jeden 4 manudlovy nastroj. Pokial viem, tak
na Slovensku za minuly rok pribudli tri nové
organy, ¢o na takd mala krajinu nie je malo.
Stale mame vsak ¢o dobiehat, kvantitu a hlav-
ne kvalitu, z rokov minulych.

Ja osobne som bol zainteresovany do niekol-
kych projektov. Nemo6Zem nespomentt mesto
Skalica, kde sa osobne pan primator Stanislav
Chovanec zasltuzil o absolttne bezprecedentny

boom organovej kultary. V priebehu 4 rokov
boli zrekonstruované 2 organy, bol zalozeny
odbor hra na organe na miestnej ZUS (mesto
zakupilo digitalny organ), medzinarodny fes-
tival Musica Sacra Skalica s dominantnym vyu-
zitim organa, stavba nového organa pre farsky
kostol a v neposlednom rade kapa anglického
historického organa z 19. storocia pre byvaly
sakralny objekt dnes patriaci mestu.

Myslite, Ze siicasné slovenské organdrstvo
je schopné konkurovat zahraniénym firmdm?
A ako je to v susednej Ceskej republike?

Bol by som $tastny, keby aj na Slovensku
boli firmy (hovorim o firméch, ktoré nové or-
gany stavaji), ktorych kvalita prace je porov-
natelna s tradi¢nou eurépskou kvalitou. Ne-
poznam nové organy vsetkych slovenskych fi-
riem, u mnohych nastrojov, ktoré som videl
a pocul, vsak zial, absentuju prvky zakladnej
kvality.

Ceski organari v8ak maju oproti slovenskym
kolegom vyhodu v tom, ze firmy, ktoré po roku
1989 vznikli, zalozili byvali zamestnanci Stat-
nych podnikov, ktori mali so stavbou organov
skdsenosti. Zial, na Slovensku s touto profesiou
zacinali niekedy l'udia, ¢o mali s riou odborne
pramélo spolo¢ného. Mali sme vtedy jedine¢nt
Sancu nechat hned’ po politickych zmenach vy-
skolit v zahranici
team odbornikov
aj v oblasti orga-
narstva u niekto-
rych  renomova-
nych organarov.
Zapad by to s ra-
dostou podporil,
predovsetkym
podporné cirkev-
né fondy. Podpora
laickych (t. j. ne-
knazskych) pro-
fesii vsak nebola
vtedy v zaujme
cirkvi.

V om spociva-
jii priciny tohto
stavu podla Vis?
Nemadte pocit, Ze
(aj) v tejto sfére
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Slovensko pripomina ,,spiacu princeznii”?

Je to v nasej spoloc¢nosti, cirkvi nevynimajac,
ktora nema dostato¢ny zaujem o organ a o cir-
kevna hudbu vobec. Z toho vyplyva nedosta-
tok skuasenosti s dobrou hudbou pri bohosluz-
bach, ktorych hlavnym nositelom je organ.
V cirkevnej hudbe u nas absentuje systém. Hoc
aj na mnohych miestach hraji profesionalni
a zdatni hraci, nemaja patri¢né kompetencie.

Vy ste boli priamo iicastnyj na projekte stav-
by pistalového organa s mechanickymi traktii-
rami urceného pre Evanjelicky cirkevnyj zbor a.
v. v Nitre. V om spocivali Vase kompetencie?

Evanjelicky cirkevny zbor a. v. v Nitre ma
poziadal o dozor nad celym projektom vréta-
ne jeho pripravy. Na zaciatku som vypracoval
podklady pre vyberové konanie. Oslovené fir-
my dostali material, ktory obsahoval vsetky
podmienky vratane dispozi¢ného navrhu, po-
trebnti projektovi dokumentaciu a fotografie
kostola, poziadavky na vytvarny navrh atd.
Dispozi¢ny navrh som vypracoval na zéklade
velkosti priestoru a finanénych moznosti in-
vestora. Zorganizoval som plan cesty, pocas
ktorej zastupcovia cirkevného zboru a odborna
komisia (Doc. Predmerskd, Dr. Mayer a Doc.
Szabo) prezreli referenéné organy firiem, kto-
ré poslali svoje navrhy. Tato cesta mala rozho-
dujtci vyznam, pretoze na zdklade vyskasania
technickych a zvukovych kvalit jednotlivych
organov bola vybrana firma Pflueger. Kone¢na
dispozicia je vysledkom rozhovorov pred pod-
pisanim zmluvy. Pocas trvania projektu som
bol v stalom kontakte s investorom a zhotovi-
telom. Absolvovali sme jednu cestu do dielne
firmy. Pomohol som vypracovat zmluvu a po-
mahal pri jej preklade v technickych termi-
noch. Dolezita bola koordinécia stavby organa
v chrame a priprava kolaudécie. V zaverec¢nej
faze sme sa spolo¢ne podielali na priprave po-
sviacky organa a vydani bulletinu o organe.

MozZete prezradit, ktoré organdrske firmy
sa ziicastnili siitaZe na stavbu tohto organu?
Na zdklade ¢oho boli tieto firmy oslovené a ¢im
presvedcila na Slovensku dosial nezndma fir-
ma Pflueger Orgelbau?

Na zaciatku sme oslovili dve rakuske a dve
¢eské firmy. Jedna ceskd firma sa neztcastnila
z dovodu pracovnej vytazenosti a z nej vyply-
vajacich ¢asovych dovodov. Jedna firma neza-
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reagovala. Potom sa investor rozhodol oslovit
4 rakuske firmy, ktoré boli kvalitativne na pri-
blizne rovnakej Grovni a cenovo zodpovedali
moznostiam investora. Boli to renomované fir-
my Koegler Orgelbau, M. Walcker-Mayer Or-
gelbau a Werkstétte fiir Orgelbau Bodem. Fir-
ma Pflueger oslovila konkrétnym referen¢nym
nastrojom, ktory kvalitou a charakterom zod-
povedal predstavam investora a komisie.

Ako hodnotite celkovy vysledok? Podarilo
sa firme Pflueger Orgelbau k spokojnosti spl-
nit vsetky body objedndvky? Aky repertodr
je podla Vis najvhodnejsi pre tento ndstroj?

Firma Pflueger odviedla vyborna pracu
a evanjelici v Nitre ziskali nastroj par excellen-
ce. Vynikajtci material s perfektnou remesel-
nou pracou sa snubi s vynikajacim zvukovym
vysledkom. Kto by vsak ocakaval mohutny
zvuk, bude sklamany. Ide o zvukovo uslach-
tily néstroj, akusticky vhodne zakomponova-
ny do priestoru. M4 mnoZzstvo nadhernych fa-
rebnych kombin4cii. Najlepsie na niom zneja
skladby obdobia baroka a klasicizmu, ako aj
diela F. Mendelssohna. Vd'aka Zzaluzii a jazy-
kovému registru na II. manuali je vSak moZné
najst’ skladby takmer z kazdého obdobia, ktoré
viac-menej uspokojivo na tomto organe mozno
interpretovat.

7. decembra bol novij organ sldvnostne po-
svdtenij a v ten isty deii ste hrali na fiom his-
toricky proy koncert. Vnimali ste to ako vj-
nimocnii chvilu?

Bola to vynimo¢na chvila, za ktora vda¢im
predovsetkym péanovi seniorovi a farérovi Iva-
novi Elkovi a zborovému dozorcovi panovi
Vlastimilovi Synakovi. Obaja zastupcovia cir-
kevného zboru sa namiesto pohodlnej kapy di-
gitalneho nastroja rozhodli pre naro¢ny projekt
stavby pistalového organa. Vd'aka tomuto ich
rozhodnutiu a obetavej praci na projekte vznik-
lo vzacne umelecké dielo, ktoré patri k najlep-
$im organovym novostavbam na Slovensku.

Na zédver ostava uz len vyjadrit presvedce-
nie, Ze tento novy nastroj bude zniet' kvalitnou
organovou hudbou na bohosluzbach i koncer-
toch, Ze sa stane liturgickym i koncertnym na-
strojom, ktory svojou krasou obohati vsetkych
jeho posluchéacov.
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Dispozicia organu firmy Pflueger Orgelbau
v evanjelickom kostole Sv. Ducha v Nitre

Hauptwerk C-a”’ - I. manual

Principal 8
Holzflote 8
Octav 4’
Flote 4/
Quinte 22/3’
Terz13/5
Mixtur 4f. 2’
Octav 2’ Vorabzug z Mixtary
Tremulant

Nebenwerk C-a””’ - II. Manual (so zaltziou)

Holzgedackt 8
Weidenpfeifen 8 C-H spolo¢né pistaly s Holzgedackt 8’
Rohrflote 4’
Blockflote 2’
Scharff 3f. 1’
Quinte ab g°11/3" Vorabzug zo Scharff
Oboe &

Pedal C-f’

Subbass 16
Gedacktbass 8’
Principalbass 8" transmisia z Hauptwerk
Octavbass 4" Wechselschleife s Hauptwerk

Spojky

II-1
I-P
II-P
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SEMINAR ORGANISTOV
A CIRKEVNYCH HUDOBNIKOV
KOSICKEJ ARCIDIECEZY

... Hrajte a spievajte na sldvu jeho mena ...” slova
65 zalmu pekne vystihujt jednu z myslienok semi-
nara organistov a cirkevnych hudobnikov, ktorého
poslanim bolo spojit, pozdvihnat a usmernit po-
sobenie tych, ktori dotvaraju liturgiu svojou sluz-
bou - hrou na organe alebo spevom.

V dnoch 11., 18., a 25. oktébra 2008 sa v hojnom
pocte stretavali mladi i starsi organisti, cirkevni hu-
dobnici z r6znych ¢asti a miest koSickej arcidiecézy
na semindri, ktorého hlavnym organizatorom bola
Teologicka fakulta KU v Kogiciach a odbornym ga-
rantom Dr. Jan Velbacky. Semindr slavnostne otvo-
ril predseda liturgickej komisie Konferencie bis-
kupov Slovenska Mons. S. Stolarik, ktory sa pri-
tomnym prihovoril a povzbudil ich v sluZbe, kto-
ra robia.

Program prvého stretnutia zacal prednaskou
prof. A. Kone¢ného na tému Liturgicky zmysel pre-

menlivych casti svitej omse. Jadrom jeho prednasky
bola dolezitost spevu pocas omse a vhodny vy-
ber piesni a ich stivis so slavenym tajomstvom, li-
turgickym sviatkom alebo spomienkou. Po pred-
naske bola diskusia a priestor na otazky. Seminar
pokracoval nacvikom novych piesni, Zalmov a pré-
cou so zborom. Po hodinovej obednajsej prestavke
sa pokracovalo v bohatom programe seminéra. Na-
pliiou popoludnia boli tri bloky prednasok a cvi-
¢eni, na ktorych sa Gi¢astnici rozdeleni do troch sku-
pin postupne striedali. Prednasky boli tematicky
roznorodé. Prva bola zamerana na hru na orga-
ne, ktort viedol Mgr. K. Reclo. Jej podstatou bola
spravna technika hrania, ako aj spravne tempo, na-
vodenie atmosféry piesne. Druhd prednaska, kto-
ra viedla Mgr. art. E. Dzemjanova, bola venovana
registrom a registracii. V poslednej prednéske za-
meranej na Gregoridnsky chordl Dr. Jan Vel'backy cez
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teoretické poznatky z histérie o tomto speve pre-
siel k rozboru choralu a k praktickému nacviku gre-
gorianskeho spevu Ave Maria. Tymto sa naplnil
program prvého stretnutia organistov v Kosiciach.

Druhé stretnutie, ktoré prebiehalo 18. oktébra
sa zacalo prednaskou o naplni a sluzbe I'udi, kto-
ri si zapojeni do svétej omsSe. Predniesol ju prof.
G. Ragan. Po nej nasledoval nacvik piesni a jed-
notlivych ¢asti omse v seminarnom kostole. Popo-
ludni bol opit blok troch prednasok. V prvej zbor-
majster Dr. S. Marin¢ak hovoril o praci so zborom,
o dolezitosti rozospievania, o dlohe a dolezitosti di-
rigenta i o sprdvnom postoji pri dirigovani. Druhé
prednaska nadvédzovala na minulotyzdiiov teore-
tickd hru na organe. Tento
krat obsahom bola prak-
tickd hra na organe a roz-
ne ukazky spravnej i ne-
spravnej hry. Druhé stret-
nutie uzatvarala pred-
naska z hlasovej pedago-
giky. Doraz bol kladeny
na rozospievanie, hlasova
hygienu, spravnu tech-
niku dychania a spevu na
,masku”. Obsahom bol aj
prakticky néacvik roéznych
cvideni napomédhajacich
spravne spievat.

Dna 25. oktébra sa ko-
nalo posledné tretie stret-
nutie, ktoré zacalo pred-
naskou o cirkevnych do-

kumentoch tykajtcich sa
liturgickej hudby a spevu.
V druhej ¢asti dopoludniaj-
Sieho bloku sa pokracova-
lo v nacviku nového re-
pertoaru. Popoludnie bolo
zamerané na praktické di-
rigovanie, vedenie a pracu
so zborom. Cely seminar
bol ukonceny slavnostnou
svitou oms$ou, ktora ce-
lebroval arcibiskup Mons.
A. Tkac¢. V homilii sa pri-
hovoril G¢astnikom semi-
nara a vyzdvihol potrebu
kvalitnej sluzby organis-
tu, spevdaka a zboru. Pocas
svdtej omsSe zazneli spevy
a skladby nacvic¢ené pocas
seminara. Na zaver omse
otec arcibiskup odovzdal
pritomnym osvedcenia o absolvovani seminara or-
ganistov a cirkevnych hudobnikov a kazdého osob-
ne pozdravil.

Verim, Ze tento semindr bol pre vSetkych ztcast-
nenych pozitivhym prinosom do ich sluzby a Ze
v budticnosti budt tvodné slova zalmu za sprie-
vodu organu a spevu skuto¢nou a kvalitnou osla-
vou Boha aj vd'aka tymto stretnutiam.

Katarina Soltysovd
ncastnicka semindra
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Rimskokatolicky cirkevny hudobny spolok sv. Mikulasa v Trnave
oslavil 175 rokov od svojho vzniku

Najstarsia forma stredovekého spevu je la-
tinsky gregoriansky chorél, zavazny bohoslu-
zobny spev pre celt latinskt Cirkev. Preto kaz-
dy kostol musel vlastnit liturgické knihy, v
ktorych okrem modlitieb boli zaznamenané aj
spevy. Z inventdra kostola sv. Mikulasa v Tr-
nave je zrejmé, Ze v roku 1495 vlastnil vSetky
zékladné notové kédexy a na chére tcinkoval
dvanést¢lenny spevacky zbor. Sprava z roku
1519 uvadza, Ze fara mala uz svojho organistu.
Roku 1833 vznikol z podnetu mestanostu Jo-
zefa Pitroffa, spravcu fary sv. Mikulasa Igna-
ca Kunszta a generalneho vikara Vojtecha Bar-
takovicsa Hudobny spolok. Zaciatky spolku
boli nel'ahké a jeho ¢innost nespliiala povodné
predstavy. V roku 1838 preto doslo k jeho re-
organizacii a tak vznikol Cirkevny hudobny
spolok. Za kapelnika bol vymenovany Fran-
tiSek Xaver Albrecht, funkciu regenschériho
striedavo zastavali Anton Belohlavek, Jan Ba-

ranek a Jan Czarda. Po celtt dobu bol organis-
tom Ernest Patka. Cinnost spolku sa , de iure”
skoncila v roku 1848, ale posobenie jeho ¢lenov
pokracovalo v chrdme sv. Mikulasa nadalej.
V polovici Sestdesiatych rokov vystriedal Jana
Czardu Alexander Kapp a po jeho smrti sa zbor-
majstrom stal FrantiSek Otto Matzenauer, kto-
ry v tom case zastaval funkciu regenschoriho.

V roku 1909 po prichode Mikuldsa Schnei-
dra-Trnavského nastal v hudobnom Zivote za-
sadny obrat. V roku 1913 bol dekrétom meno-
vany za regenschoériho. Okrem povinnosti pri
liturgii organizoval koncerty cirkevnej hudby
a podstatnou mierou prispel k obnoveniu ¢in-
nosti hudobného spolku, ktory sa oficidlne zno-
vu skonstituoval v roku 1928. Mikulas Schnei-
der-Trnavsky viedol toto hudobno-spevacke
teleso ako dirigent, pedagég a hudobny sklada-
tel celych 45 rokov. V roku 1954 sa zo zdravot-
nych doévodov vzdal aktivnej ¢innosti v spol-
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ku a choér prevzal az do roku 1980 Daniel Bulla,
znamy velkymi zasluhami v rozvoji zborovej
interpretacnej ¢innosti. Za dosiahnuté vysled-
ky obdrzal v roku 1949 Narodnt cenu za 'udo-
vychovu. Vystriedal ho ¢len orchestra Ladislav
Vymazal, ktory vykonava funkciu dirigenta
a regenschoriho dodnes. V normalizaénom ob-
dobi sa za dirigentskym pultom striedali Ma-
rian Bulla a Fedor Svaty. V roku 1993 bola zno-
vu obnovend spolkova ¢innost a v zmysle no-
voprijatych stanov spolok v najvéc¢sej moznej
miere interpretuje diela Mikul4dSa Schneidra-
Trnavského.

Toto najstarsie slovenské cirkevné hudobné
teleso neprerusene posobi pri déme sv. Miku-
lasa v Trnave pri latinskych sv. omsiach ako aj
pri vyznamnych cirkevnych a svetskych slav-
nostiach a podujatiach. Trnavu a tym aj celé
Slovensko reprezentoval spolok na vyjazdoch
do Rakuska, Talianska a Pol'ska. Okrem toho
ucinkoval na viacerych koncertoch v rdoznych
slovenskych mestéch.

Na pdde svdatomikuldsskeho choéru vyrastli
a ucinkovali viaceré hudobné osobnosti. Treba
spomenut madarského hudobného skladatela
Zoltana Kodalyho, solistu opery v Drazd’anoch
Hansa Holzmiillera, sélistku opery SND v Bra-
tislave Elenu Kittnarovi a jej sestru Martu Me-
ierev, skladatel'a a hudobného teoretika Ladi-
slava Burlasa, violoncelistu Richarda Vandru,
profesora na kral'ovskom konzervatériu v Bil-
bao, hudobného skladatel'a Antona Cigera, c¢le-
na zboru SF v Bratislave Mariana Bullu, muzi-
kologic¢ku Editu Bugalovti, sopranistku v SND
Bratislave Moniku Vanédkovu a d'alsich.

Cirkevny hudobny spolok doteraz vydal
dva CD nosice, prvé v spolupréci s trnavskym
komornym orchestrom. V sticasnosti ma 50 ¢in-
nych aktivnych ¢lenov (zbor a orchester) a re-
alizuje do 50 vystapeni v roku v rdéznych re-
¢iach, prevazne vsak v latinc¢ine. Od roku 1998
je drzitelom ceny mesta Trnava. V poslednych
rokoch hudobny spolok svojim t¢inkovanim
na novéne k Panne Marii Trnavskej povzniesol
arovan tohto cirkevného podujatia, na ktorom
sa zucastniuje v hojnom pocte vela veriacich
z Trnavy aj zo Sirokého okolia.

V tomto roku bola cirkevnému hudobnému
spolku udelena cena FRA ANGELICO za Sire-
nie krestanskej kultary a umenia.

Rok 2008 je pre Trnavu vyznamnym rokom.
Mesto oslavilo 770. vyrocie udelenia mestskych
vysad krdlom Belom IV., nas Cirkevny hudob-
ny spolok oslavil 175. vyrocie zaloZenia a ne-
pretrzitej ¢innosti a tento rok plynie 300 rokov
od slzenia Milostivého obrazu Panny Marie Tr-
navskej.

Cirkevny hudobny spolok sv. Mikulasa si to-
tojubileum pripomenul 11. 9. 2008 slavnostnym
koncertom v Déme sv. Mikulasa v Trnave. Dra-
maturgia koncertu bola zostavena zo skladieb
v rovnakom poradi ako nasledujt za sebou jed-
notlivé casti sv. omse. Ako nosné cast progra-
mu bola Omsa F dur madarského skladatel'a
Jaliusa von Beliczaya, ktord je povazovana hu-
dobnymi teoretikmi za om$u korunovac¢na. Do-
pliiujace skladby boli v prvom rade od Mikula-
$a Schneidra-Trnavského, ktory nas spolok vie-
dol ako regenschéri v rokoch 1909 az 1954. Dal-
sie skladby boli od autorov Ignaza Reimanna,
Georga Friedricha Handla a Roberta Fiihrera.

Na koncerte sa ztcastnili vzacni hostia dru-
zobnych miest, predstavitelia Trnavského sa-
mospravneho kraja, delegacia mesta Trnava
ako i cirkevni predstavitelia ABU Trnava a Far-
ského tradu Trnava mesto.

Po skonceni koncertu boli predstavitelom
sponzorskych organizicii udelené pamditné
medaile Hudobného spolku.

Ladislav Vymazal
Regenschori
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Jan Levoslav Bella (1843-1936)
Skladby pre organ

Jan Vladimir Michalko - organ
Jozef Benci - bas

Hudobné centrum 2006
HC 10011

Po vydani notového materialu s komplet-
nym organovym dielom Jana Levoslava Bellu,
prikrocilo bratislavské Hudobné centrum k vy-
daniu CD-nosi¢a s podobnym zdmerom. Né&-
zov |. L. Bella/ Skladby pre organ tomu napove-
da hned’ na obale. Interpretom je jeden z od-
bornych konzultantov novej notovej edicie Jan
Vladimir Michalko. Do dramaturgie je vSak za-
radeny aj vokdlno-instrumentalny titul, a to
Bellova Missa brevis pre bas a organ, v ktorej
je basovym solistom predstavitel mladej spe-
vackej generacie Jozef Benci. Nahrdvka vznik-
la v roku 2006 na vyznamnom bratislavskom
romantickom ndstroji firmy Rieger vo Velkom
evanjelickom kostole.

Prvé tri zaznamenané skladby sa preladia
mensieho rozsahu, bezne komponované na li-
turgické acely. Uz v nich vynika romanticka fa-
rebnost nastroja v ramci vhodne zvolenej re-
gistracie a citlivé frdzovanie opdt v intencidch
romantickej zvukovej estetiky. Vel'ky sloven-
sky romantik Bella vSak naplno rozvinul svo-
je organové majstrovstvo az v dalsom diele na-
hravky - Fantazii-sondte d mol. Michalkov pri-
nos akcentuje romantické linie Bellovych fréz,
rozhodujticou je vSak farebna registra¢na pra-
ca a precizna zvukova vystavba kazdej z troch
casti. Stoji za zmienku, Ze dielo mimo Bellovho
rozhodujticeho posobiska - Sibine uviedol ako
prvy vyznamny dobovy virtuéz Karl Straube,
ktorému je Fantazia-sondta venovana.

Praca interpreta so zvukom a farebnostou
velkého romantického instrumentu gradu-
je v Chorélovej trilogii z roku 1917 a predo-
vsetkym vo Fantazii Na cintorine hrdinov z ro-
ku 1918. Obe vrcholné majstrovské diela spra-
covavaju evanjelické chorély, ¢o je priznacné

v stivislosti s Bellovou I'udskou a napokon i pro-
fesiondlnou umeleckou genézou. Preukazuju
dokladna autorovu znalost evanjelickej du-
chovnej piesne, vyuzita koniec koncov nielen
v jeho organovej hudbe, ale napriklad aj v du-
chovnych kantatach. A dokladné znalost tych-
to spevov je pocutelna aj z registracie resp. in-
terpretacie hlavného organistu Velkého evan-
jelického kostola v Bratislave Jana V. Michalka
na ,jeho nastroji” - nesporné pozitivum na-
hravky. Je v8ak otazne, ¢i zvukovo-reZijne ne-
bolo mozné viac podporit vybornt prirodzena
akustiku Velkého evanjelického chramu. Jed-
na sa vsak o jeden z mala nedostatkov, ktoré
sa daji novej nahravke Bellovej organovej hud-
by vytknat.

Missa brevis, jedno z najcastej$ie uvadzanych
Bellovych diel, prezentuje mladého slovenské-
ho basistu Jozefa Benciho, ktory spieva vo vy-
bornej forme. Svojim mohutnym prejavom do-
dava interpretacii punc romantickej zvukovos-
ti asociujtici wagnerovské hlasy, avsak predsa
s akcentom slovanskej muzikality. A prave tato
kombindcia vokalnych prvkov sa zda byt tou
pravou pre hudbu nasho J. L. Bellu.

Za zmienku urcite stoja podrobné a erudo-
vané texty Jany Lengovej, ktoré uvddza buklet
CD v trojjazy¢nej jazykovej mutacii. Celkovo
mozno konstatovat, Ze recenzovany novy pro-
dukt edi¢nej ¢innosti Hudobného centra urcite
zaujme nielen posluchacov slovenskej resp. or-
ganovej hudby. Nahravka poskytuje vierohod-
ny obraz vyznamnej ¢asti Bellovho hudobného
odkazu.

Mario Sedlar
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S Martinom Strbakom
o duchovnej hudbe

ViiZeni citatelia, pokracujeme v cykle rozhovorov, ktory Vim sprostredkuje postoje a ndzory osobnosti
z oblasti duchovnej a liturgickej hudby na Slovensku. Tentoraz s reholnikom, kriazom, teologom,
pedagogom a odbornikom na gregoriansky choral v jednej osobe.

Po roku 1989 sa Cirkev konec¢ne mohla slo-
bodne ujat spravy svojich veci a rozvinut svo-
je aktivity aj v liturgickohudobnej oblasti na-
plno. Ako sa podla Vas prejavila tato sku-
to¢nost na rozvoji sakralnej hudby na Slo-
vensku?

Tato skutoc¢nost priniesla moznost stidia mno-
hym mladym a angazovanym l'udom, vzni-
kom mnohych spolocenstiev a ich spirituality,
snahou o reformu spevov, vznik mnohych no-
vych spevov a zdrovenl moznost intenzivnej
diskusie na tému kam sa ma hudobna oblast li-
turgie uberat.

Specialista na gregoriansky choral musi po na-
vrate zo zahraniénych Stadii zarucene ,vy-
triezviet” do slovenskej reality. Aka je tato
slovenska , gregorianska realita” v porovnani
s tym, ¢o ste zazili v cudzine?

Netrtafam si povedat, Ze som Specialista na gre-
goriansky choral. Skor ma fascinuje svet gre-
gorianskeho choralu, ktory nazyvam, Ze je sty-
lom zivota Bohu zasvatenych osob. Sposob ta-
kéhoto prezivania zivota som mal moznost
spoznat prvykrat v auguste roku 1993 v pre-
monstratskom klastore v Roggenburgu (Ne-
mecko) a v novembri 1993 pri prvom kurze
v Bratislave s P. Johannesom Berchmannsom
Goschlom OSB a scholou benediktinskeho ar-
ciopatstva St. Ottilien. Pre mmna st naddherné
zazitky z nahrdvania dvoch kaziet so Scholou
cantorum zo Spisskej Kapituly (1994 a 1995)
a potom zo vsetkych skasok, koncertov, mod-
litieb liturgie hodin v zahranici, navstev klas-
torov a rozhovorov s mnohymi odbornikmi.
Tieto skuto¢nosti vo mne Ziji a st nad vsetky-

mi negativami nasej jemne rozvinutej cirkevnej
hudby.

Realita gregoridnskeho choralu na Slovensku
je trpkd. Odbornikov, ktori sa chordlu venuja
¢i uz na teoretickej alebo praktickej rovine, je
velmi malo. V knazskych seminaroch chyba
,hlad” po tejto spiritualite, pretoZe ju nema kto
predstavit a ak aj ano, mlady ¢lovek nehlada
a netazi po takejto forme duchovnosti. Na vy-
chodnom a strednom Slovensku (kde p6sobim)
st dve aktivne scholy (Ruzomberok a Kosice),
ktoré sa zaoberaju aj gregoridanskym choralom,
inak prevlada skor nezaujem ako u bohoslov-
cov, tak aj u Studentov cirkevnej hudby. Jed-
noducho chyba nadsenie.

Vo Vasej osobe sa vzacne spaja knaz, hudob-
nik i hudobny teoretik. Mozno prave preto
bude zaujimavé pocut od Vas, ako vnimate
dva rozli¢né ,svety” pastoracného kléru a cir-
kevnych hudobnikov, ktoré sa u nas nezaobi-

.....

Z mojho pohladu ide o to, Ze nasej celej spoloc¢-
nosti chyba kultarnost a snaha po vzajomnom
pochopeni. Nielen hudobnici, ale vSetci umel-
ci st vdlaka umeniu ovela viac empaticki ako
okolity svet. Ak sa stretnti s nepochopenim, ne-
porozumenim, resp. sami nie st empaticki voci
inym, tak vznikaja niekedy aj zbyto¢né napatia
a nezhody.

Pod kultarnostou rozumiem nedostatok sna-
hy a vychovy (ale to celkovo prindsa doba) v
oblasti krasnej literatary, vytvarného, architek-
tonického umenia a v neposlednej stranke aj
hudby. Mladi aspiranti knazstva malo poznaja
literatru a umenie. Dnes vlddne svetom inter-
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net a moderné technoldgie, ktoré nam zasahuja
do zivota a ovplyvniuji nés. Ak si mlady ¢lovek
(a nielen budici knaz) nevypestuje cit, ak si ne-
vypestuje vztah ku , krasnu”, tak sa na umenie
bude pozerat vzdy povrchneasnadradenostou.
Potom pri strete nazorov s citlivej$im ¢lovekom
moze prist k nedorozumeniu, nepochopeniu
ik agresivite vocijeho nazorom. V dnesnej dobe
sa zabuda, ze knazi, ucditelia, lekari a pravnici
boli v nasej krajine prvymi nositelmi kultary.

Prejavuja knazi vo Vasom prostredi zaujem
o uroven a podobu hudobnej stranky liturgie?
Akt mate sktisenost s hudobnym vzdelanim
knazov?

Pre kazdého knaza je radost, ak ma dobrych
pomocnikov, medzi ktorych patri aj kantor
a zalmista. Neda sa urobit priemer, ako to vy-
zerd s celym klérom. St kiiazi, ktori majt vel'ky
zaujem, a sy, zial, aj kilazi - ,,remeselnici”, kto-
rym je to absolatne jedno. Zabuda sa na to, Ze
¢lovek pri liturgii potrebuje krasno a pocit kra-
sy. Dnesného ¢loveka mozno ziskat jedine kva-
litnou homiliou a kvalitnou hudbou.

Moja sktisenost s hudobnym vzdelanim kitazov
je negativna. Vyssie vzdelanie (konzervatérium
¢ VSMU) mé na Slovensku priblizne 10 kitazov
z diecézneho a rehol'ného kléru. Neviem, kol-
ki majt absolvované zakladné vzdelanie na z&-
kladnych umeleckych skolach. Skor si myslim,
Ze to je vZdy o zdujme a podnete. Nedd mi ne-
spomentt vsd. pana Stefana Tuku, ktory po re-
volucii na zaciatku 90. rokov na Spisskej Kapi-
tule vytvoril aZ dve scholy, v ktorych spievalo
do 160 bohoslovcov (z celkového poctu do 350
bohoslovcov). Na to sme mohli nadviazat s Ras-
tislavom Adamkom a do konca 90. rokov mala
schola Spisskej Kapituly vysoka droven. Pre
mnia je paméatny hlavne velky zaujem vsetkych
mojich (teraz uz) kolegov, ktori takymto spo-
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sobom ziskavali lasku k umeniu a duchovnej
hudbe (¢o neskorsie mohli priniest do svojich
posobisk). Dnes je situdcia ind. Na Spisskej Ka-
pitule studuje okolo 60 bohoslovcov, ale ziaden
vystudovany hudobnik. Teda je isté, Ze Groven
rapidne klesla. V koSickom seminari dokonca
pred rokom-dvoma nastala situécia, ze kvoli
nezaujmu bohoslovcov musel pan arcibiskup
prikazat, aby klerici v schole spievali (pritom
mali moZznost spievat pod vedenim vystudo-
vaného knaza-hudobnika). Lenze problém na-
stdva, Ze ak nejde nieco zo srdca a zo zaujmu,
tak prikaz ni¢ neriesi. A o par rokov sa to po-
tom, zial, prenesie do reality bezného Zzivota.

Ako Vy osobne rozumiete pojmu duchovna
hudba? Savisia s hibkou jej spirituality aj
kvality kompoziéné a interpretacné? Ako vni-
mate pomer ,vaznej” duchovnej hudby (sta-
rej i novej) a ,pesniciek s gitarou” spievanych
pocas bohosluzieb?

Duchovna hudba pre mna znamena hudobné
umenie (to znamend nielen piesen, ale aj im-
provizécia, resp. dobre zahrana skladba), kto-
ré ma vedie k intenzivnejSiemu vztahu k Bohu,
ktory prehlbuje moju spiritualitu. Pocas po-
slednych rokov sa snazim spristupnit veriacim
vaznu hudbu. Byt na svitej omsi, kde zaznie
Mozartovo Requiem, je pre mma tak hlboky
a intenzivny zazitok, Ze ma oberé o slova. Preto
je samozrejmé, Ze len kvalitnd hudba moze byt
dobrou a duchovnou hudbou.

Piesne s gitarou priniesla doba. Mlady clo-
vek potrebuje zaZit pocit krdsna a pochopenia.
Tu sa aj ja u¢im tolerancii. V rdmci viery potre-
buje kazdy clovek naplnit svoje vnttro. A tak,
to ¢o napiﬁa, je dobré.

Za odpovede dakuje Rastislav Podpera

Doc. Dr. Martin Strbik, PhD., OPraem. (1972) - v rokoch 1986 az 1991 $tudoval na kosickom
konzervatoriu hru na pozaune a klaviri. V roku 1991 vstipil do rehole premonstritov jasovského
opdtstva a prijal meno Ambroz. V rokoch 1992 az 1997 studoval teoldgiu v Spisskej Kapitule, kde bol
po skonceni stidia vysviteny za kniaza. V rokoch 1998 az 2003 studoval vedu o liturgii a gregoriansky
chordl na univerzite vo Viedni. Od roku 2004 posobi na Pedagogickej fakulte Katolickej univerzity
v RuzZomberku. Na katedre hudby (skoliacom pracovisku v Kosiciach) predndsa vybrané kapitoly
z teologie a gregoridnsky chordl. V roku 2007 ziskal titul univerzitného docenta.
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IRENEUSZ PAWLAK:
GREGORIAN CHANT
- ARCHAIC OR ACTUAL?

From its beginnings (7" - 8" cen-
turies) development of the Grego-
rian chant is much differentiated.
After the spreading of the chant in
the whole of Europe, certain wea-
riness occurred from this always
more and more incomprehensible
music language. From the 10"
century thus new monodic com-
positions, referring to the needs of
Christian communities then began
to be created (TRACCE, sequenc-
es, and rhymed offices). With the
arrival of multiple voices the Gre-
gorian chant was more and more
loosing its importance in the litur-
gical field. It was always consid-
ered to be the only liturgical chant,
but in the 18" - 19" centuries its
reproduction during a ceremony
was restricted to mere singing
between the readings. Only Hol-
ly readings preserved the great-
est space for the monody. When
in 1963 the church fathers of the
second Vatican approved a defi-
nite text of the Constitution on the
Sacred Liturgy, they did not real-
ize, that this document had prac-
tically closed the history of the
Gregorian production. Their con-
stantly repeated declaration, that
the Latin language and the Grego-
rian chant are the official elements
of the Roman liturgy, appeared as
completely irrelevant.

We can put a question, why we
abandoned delivering of the tra-
ditional Gregorian melodies. Cer-
tainly a possibility to use national
languages had a considerable
influence on this fact. Constant
disfavour towards the Grego-
rian chant followed also from the
spirit of the period, which wanted
to replace hard chants by easy
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ones and music “full of spirit” by
the sounds elevating the gloomy
part of a human. Shortly the lit-
urgy developed into one friendly
gathering, a festival of the pseudo
religious chants, even to a certain
type of a show. Not insignificant
role also played fear of silence and
a contemplative prayer. All this
perfectly corresponds with ac-
tual post-modern and new-liberal
streams, which aggressively try to
push their way into sacred rites.
After forty years of fascination for
the liturgical-musical freedom the
time for reflection has come. Tra-
ditional sacral forms are ex novo
elaborated presently. This come-
back is also demonstrated by the
fact that the Gregorian chant is in-
creasingly integrated to a concert
off the liturgy repertory. Besides,
there are more and more voices
requiring practising of the Gre-
gorian chants in the liturgy. De-
sacralization practices in the lit-
urgy in preceding years provoked
a strong opposition of the faithful.
With the satisfaction is needed to
point out the emerging of groups
interested in Gregorian music. Li-
turgical singing is rising up from
underground this way. Thus
there is a hope that the Gregorian
chant, condemned to quarantine
in exile or a closure among the
walls of museums, will come back
to regain its value and to help the
faithful get closer to a mystery the
liturgy is.

JAN VELBACKY:
CONTENT MEANING
OF THE M ARIAN ANTIPHONS
ALMA REDEMPTORIS MATER
AND AVE REGINA CAELORUM

The first mention of this antiphon
appointed for Lent period can be

found in the antiphonary of the
Paris abbey Saint-Maur-des-Fos-
sés. The antiphon is characteristic
with its irregular metric structure.
It consists of 8 verses with the
loose rules for number of syllables
and stresses (in the first and the
seventh verse the stress in not on
first syllables of the words as it is
in other verses, but it is shifted on
the second syllable).

The antiphon was integrated into
the liturgy in the XIII. century.
In 1350 had the pope Clement
V1. inserted in a breviary and di-
rected to sing the antiphon in the
period during a year from Pente-
cost to a feast of the Purification
of the Blessed Virgin Mary. Mary
is in this text greeted as a Queen
of Heaven.

The antiphon Alma redemptoris
mater, according to a tradition ap-
pointed for Advent and Christmas
periods, is another gem, which in
amazing way in six dactyl hexam-
eters summarizes the complete
Mariology. Its author is presum-
ably Ermanno Contratto from Re-
chenau ( 1054). It occurs in the
antiphonary Hartker (X. century)
and in the codex 12044 from Paris
(XIIL. century) in a pray during
a day on a holiday of Assumption
of the Virgin Mary. It was incor-
porated into the liturgy in the XIII.
century, during pope’s Clem-
ent VI. (1350) pontificate. Pius V.
(1568) included it together with
other antiphons to a reformed
breviary.

A dominant theme, which ap-
pears in the antiphon up to three
times with different shadows, is
Maria’s maternity: Mother of the
Saviour, Mother of the Creator,
Mother, Ever Virgin.

Translated by Lucia Hrkiitovd
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