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V CISLE:

KRATKE ZHRNUTIE DOLEZITYCH CIRKEVNYCH DOKUMENTOV O HUDBE A SPEVE V LITURGII

Vychadzajtc v dstrety nasim ¢itatelom predkladdme v tomto ¢&isle nasho asopisu krédtke zhrnutie doleZitych cir-
kevnych dokumentov o hudbe a speve v liturgii. Tieto dokumenty sii normou pre usmernenie zamerania liturgickej
hudby a spevu. V textoch, liturgickych knihach a predpisoch je zhrnutd prax Cirkvi a teda liturgické slavenie zdsad-
ne vychddza aj z pozitivneho a zavazne formulovaného liturgického zdkona. V predkladanej stidii m6Zeme nahliad-
nut do niektorych liturgicko-pastoraénych kritérif a dovodov konkretizacie liturgickych noriem pre nasu dobu.

PRECO BY ORGANISTA NEMAL POUZIVAT MIKROFON
FRANTISEK BEER

Organista FrantiSek Beer sa ptsta do ¢oraz viac diskutovanej problematiky medzi organistami a to pouZivania mik-
rofénu pri sv. omsi. V ¢ldnku sa opiera o pramene, ktoré od organistu nevyZadovali aby spieval, ma iba pekne hrat.
Vysvetluje tieZ akym tazkym obdobim si sluzba organistu na Slovensku presla a pre¢o museli studovanych organis-
tov — ucitelov nahradit ochotnici, huslisti, harmonikadri, ¢i ini. Spievat ma kantor, ak ho niet, organista ho doc¢asne
zastupuje.

PRED 55 ROKMI ZOMREL MIKULAS SCHNEIDER — TRNAVSKY

28. mdja uplynulo 55 rokov od smrti narodného skladatela a pre cely cirkevny Iud na Slovensku jedine¢nej osobnosti

Mikulédsa Schneidera — Trnavského, tvorcu Jednotného katolickeho spevnika. Dielo ktoré nema v strednej Eurépe ob-

dobu, obsahuje viac nez 500 piesni, z toho Mikulds$ Schneider — Trnavsky je autorom 226. Jednotny katolicky spevnik
sa stal jednou z najcastejSie vyddvanych publikdcii 20. storocia.

MARATON PRACE, USPECHOV A NADEJI
TEREZIA URSINYOVA

Rozhovor s obdivuhodnou umeleckou osobnostou, najvyznamnej$im slovenskym organistom, autorom mnozZstva
publikécii prof. MUDr. Ferdinandom Klindom. V rozhovore, ktory je velmi tprimny sa doc¢itame napriklad aj to, ako
dokazal zladit ndro¢ni lekdrsku pracu s koncertnou a pedagogickou ¢innostou a ako ich mohol dlhé roky vykonavat
na Spickovej trovni.

NOTOVA PRILOHA:

Litdnie k Bozskému srdcu JeziSovmu

S. Surin - O, krasne svetld ot¢iny, J. Gab¢o — Vdaka ti BoZe, za dar ¢asov ddvnych
J. S. Bach - Tdzim, Pane, vricne tazim — Taize

Cislo 2/2013 pripravil Amantius Akimjak



0

ADORAMUS TE
¢asopis o duchovnej hudbe

Pre Hudobni subkomisiu Liturgickej komisie
Konferencie biskupov Slovenska
v spolupraci
s Ustavom hudobného umenia, vedy
a sakralnej hudby PdF KU v RuZomberku
vydava
Liturgickd komisia SpiSskej diecézy

Vychéddza $tvrtrocne

Predseda redakénej rady
J. E. Mons. Dr. Andrej Imrich, biskup
zodpovedny za posvitni hudbu v LK KBS
Zodpovedny redaktor:

Doc. ThDr. Lic. Rastislav Adamko, PhD.
Zéstupca zodpovedného redaktora:
Prof. PhDr. ThDr. Amantius Akimjak, PhD.
tajomnik Hudobnej subkomisie LK KBS

Redaké¢na rada:

Doc. PaedDr. ThDr. P. Ambroz Martin Strbak, O.Praem. PhD.

PaedDr. Mgr. art. Zuzana Zahradnikovd, PhD.
PaedDr. Mgr. art. Mario Sedlar, PhD.
ThDr. Vlastimil Dufka, SJ. PhD.
Mgr. Rastislav Podpera, PhD.
Doc. Dr. Jan Velbacky, ArtD.
PaedDr. Janka Bednarikova, PhD.
Mgr. Julia Pokludova, PhD.
Mgr. art. Stanislav Surin
Mgr. Matej Bartos
Mgr. Ladislav Onder¢in
Mgr. art. Jan Gabco
MgA. Marcel Kapala
Mgr. art. Jana Skladand

Adresa redakcie:
Ustav hudobného umenia, vedy a sakrélnej hudby
PdF KU v RuZomberku
Hrabovska cesta 1
034 01 Ruzomberok
tel./fax: +421 44/4320961
mobil: +421 908 619 482
e-mail: adoramuste.redakcia@gmail.com

Distribticia a prijimanie objednédvok:
Liturgickd komisia SpiSskej diecézy
053 02 Spissky Hrhov, Klcov, &. 27
tel.: +421 53/459 2496, fax: +421 53/459 9138
mobil: +421 905 494 370
e-mail: amo@stonline.sk

Prispevky na ¢asopis mozno zasielat
na ¢&. uctu: 0520988040/0900
Konstantny symbol 0308
Slovenska sporiteltia Levoca

Tlac:
MTM Levoca, Nam. Majstra Pavla 54
053 01 Levoca

Redakcia si vyhradzuje prdvo na tpravy rukopisov.

Zaslané prispevky nevraciame.

Cena jedného ¢isla: 2 eura
Rocné predplatné: 8 eur
EV 3467/09
ISSN 1335-3292
Podavanie novinovych zésielok povolené
pod ¢islom 021288611 SS PPS Kosice 12

[ Aporavwus Te 2/2013 %

OBSAH 2/2013

Na tvod
Foreword
AMANTIUS AKIMJAK ...ooiiiieieeeeeeeeeeeeetee e 2

Krétke zhrnutie doélezitych cirkevnych dokumentov o
hudbe a speve v liturgii

Brief Summary of important Church dokuments on Music
and Singing in Liturgy

...................................................................................................... 3
Introit - ivodny spev svitej omse

Introit - introductory Singing the Mass

MARTIN UHRIK .....cooiiiririiiiiniiiceiesese s 9

Chramovi hudobnici v rimskokatolickej cirkvi po Druhom
Vatikanskom koncile

Church Musicians in the Roman Catholic Church the Second
Vatican Council

MIROSLAV KOPNICKY ..ot eeeseeseeeeeeseessesseseeenne 14

Prec¢o by organista nemal pouzivat mikrofén
Why Organist should not use a Microphone
FRANTIESK BEER ......ccceceviiiiiiniiiiiiiicrcceeces 18

Pred 55. rokmi zomrel Mikuld$ Schneider - Trnavsky
55 Years since Mikulds Schneider Trnavsky’s Death

...................................................................................................... 20
Maratén préce, dspechov a nadeji

Mamthon of Wgrks, Sugcesses and Hopes

TEREZIA URSINYOVA ....ccoiiiiiiiiiiiiesicecsccs 22
Spravodajstvo - udalosti v oblasti cirkevnej hudby
Reporting - Events within the Scope of Church Music
AMANTIUS AKIMJAK ..o 29
RESUME — SUMMARY .....coosvvuuriiimreeseneessesessesessessessenees 32

Titulnd strana: ZreStaurovany organovy pozitiv Valentina
Arnolda v Trnavskej bazilike.

Front-page: Restored organ Positive of Valentin Arnold Basilica
in Trnava.

Photo: Peter Macejka

J




E#rl\.)

B e L e e e R e R R L T T AR TR TRy

e

0

=f&—— Avorawus Te 2/2013 Na UvoDp

[

LT R R R R L L T TR T

NA UVOD

Po mesiaci mdj, v ktorom sa naSi organisti a kantori aktivne zapdjali do
mdjovych poboZnosti hranim a spievanim Loretdnskych litdnii k Panne Mdrii (schv4lil
ich Sixtus V.), v mesiaci jin, mdme pred svojim duchovnym zrakom NajsvitejSie Srdce
JeziSovo a tulohou organistov a kantorov je hrat a spievat Litdnie k NajsvitejSiemu
Srdcu JeZiSovmu, ktoré v roku 1899 schvdlil pdpez Lev XIII. Podla encykliky Pia
XL.:Miserentissimus Redemptor z 8. mdja 1928, sa Poboznost k NajsvétejSiemu
Srdcu JeziSovmu mé konat vo vSetkych kostoloch aspori pri hlavnej sv. omsi alebo
aj popoludni mimo sv. omSe na Sldvnost NajsvitejSieho Srdca JeZiSovho, dalej na
prvé piatky v mesiaci a tdto poboZnost sa moze sldvit aj po vSetky dni mesiaca
jan. Pri ostatnych omsSiach, na Sldvnost NajsvitejSieho Srdca JeZiSovho, treba pred
poZehnanim recitovat aspori samu modlitbu k Srdcu JeziSovmu tak ako je uvedend v
Modlitebniku. Ak sa pocas spevu litanii vyloZzi Najsvétejsia Sviatost Oltdrna, najprv
je potrebné zaspievat eucharisticki pieseni, napriklad Poklakni na kolend (JKS 260),
ale aj iné, potom nasledujui zvolania: Kiflaz: Nech je zvelebeny JeZi§ v NajsvitejSej
Oltarnej sviatosti. Lud: Od tohto ¢asu aZ naveky. (alebo aj iné), tak nasleduje spev
Litanii k NajsvitejSiemu Srdcu JeZiSovmu, adordcia s biblickymi tivahami, vhodnymi
spevmi o BoZskom Srdci, hymnus Tantum ergo, ordcia — modlitba, poZehnanie a po
pozehnani modze eSte nasledovat maridnska antiféna podla liturgického obdobia, so
zvolaniami a ordciou — modlitbou.

Aby sme vedeli, aky obsah maji mat piesne zamerané na NajsvitejSie Srdce
JeziSovo v struc¢nosti si predstavime podstatu tohto tajomstva. Fyzické JeZiSovo Srdce
je Srdcom bozZskej osoby, ¢iZe vteleného Slova a tak predstavuje celd ldsku, ktort mal a
md k ndm. A prave z tohto dovodu je tcta a oddanost NajsvitejSiemu Srdcu JeZiSovmu
povaZovand za praktické vyznanie vSetkého krestanstva. Krestanské ndboZenstvo tym,
Ze je Jezisovym naboZenstvom, je celé vkibené okolo Cloveka - Boha, Prostrednika,
tak, Ze sa nemoZzno dostat k Srdcu Boha ind¢, iba cez Srdce Krista v zhode s tym c¢o
povedal: ,Ja som cesta, pravda a Zivot. Nik nepride k Otcovi, iba cezo mna.” (Jn 14,6)
Z toho sa dé vyvodit, Ze tcta k najsvitejSiemu Srdcu JeZiSovmu je v podstate tctou k
Bozej laske, ktord mé k ndm v JeziSovi a sticasne je praktickym prejavom nasej lasky
k Bohu a Iudom. (Porov. Pius XII.: Encyklika Haurietisaquas in gaudiou z 11.5.1956).
Pén JeZzi§ sa pri poslednej veceri v kruhu svojich apostolov obetoval ako Baranok
bez poskvrny, aby ludstvo po vsetky veky mohlo slavit pamiatku jeho spdsonosnej
obety na kriZi. Je to velké tajomstvo, nesmierna laska! Apostol sv. Jan tu pripomina:
,Pretoze miloval svojich, ¢o boli na svete, miloval ich do krajnosti.” (Jn 13, 1). Preto
sa snazme tymito poboZnostami umocnit vrchol nasej ticty k Bohu, ktorym je sldvenie
svdtej omSe. A tak, ako litdnie k Panne Madrii pomahali ndm pripravit sa na sldvenie
svdtej omSe, tak litdnie k NajsvétejSiemu Srdcu JeZiSovmu ndm pomdhaji pokracovat
vo vdakyvzdédvani a v adorécii po prijati svdtého prijimania.

Amantius Akimjak
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KRATKE ZHRNUTIE DOLEZITYCH CIRKEVNYCH DOKUMENTOV
O HUDBE A SPEVE V LITURGII

Zo strany viacerych Iudi vznikla poziadav-
ka v struc¢nosti naznacit a zhrnit doposial ofi-
cidlne vydané cirkevné dokumenty ohladom
hudby, ktoré boli a si normou pre usmerne-
nie zamerania liturgickej hudby a spevu. V
textoch, liturgickych knihdch a predpisoch je
zhrnutd Zivotnd prax Cirkvi a teda liturgické
sldvenie zdsadne vychddza aj z pozitivneho a
zavdzne formulovaného liturgického zakona.

Prec¢o je teda potrebné prdve dnes reSpek-
tovat liturgické predpisy, a to dokonca aj v
umeleckej sfére, teda vo vysostne slobodnej
oblasti?

Vsimnime si tu aspoil niektoré liturgicko—
pastoracné kritéria a dovody konkretizacie li-
turgickych noriem pre nasu dobu:

Vernost Kristovmu odkazu — Kristus je pri-
tomny vo svojej Cirkvi a osobitnym spdsobom
v liturgii.

Aspekt krestanskej tradicie — Liturgia je
aj vernostou spolocnej identite Iudskych ge-
nerdcii v sposobilosti potrebnej aktualizacie.
Tradicia ukazuje spdsob Iudskej vernosti Kris-
tovmu odkazu v liturgii.

Aktudlna vhodnost pre sidcasni dobu -
Liturgia ma byt sldvend v situacnej primera-
nosti. Tu sa dd hovorit o vybere priliehavos-
ti spevov, ndstrojov pre liturgické pouZitie,
modlitieb, znakov, ¢itani a pod.

Spitost s liturgickym tdkonom — Liturgické
sldvenie vo svojom bohatstve musi byt plne
vovadzané do priliehavosti textu a tkonu
sldvenia. Teda tu nejde len o komentovanie
liturgickych tkonov, ale o zvlast duchovnu
funkénost.

Praktickd realizovatelnost — Najprv musi
existovat dradny predpis, aby sa mohlo nieco
vo vSeobecnej Cirkvi na celom svete uskutoc-
nit, aj ked predpis sa mdze vyvintt zo zvyku
¢i tradicie.

Zachovanie ciela liturgie — Cielom liturgie

TR T TR - - s - — e
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je oslava Boha a posvitenie ¢loveka.

Cirkevné dokumenty tykajice sa hudby
moZeme rozdelit na predkoncilové, koncilové
a pokoncilové.

1. Predkoncilové dokumenty

1. Tra le sollecitudini — 22. november 1903
— Instructio de musica sacra

Jednd sa o Motu proprio pédpeza Pia X.
(1903-1914) o obnove cirkevnej hudby. Do-
kument inak nazyvany aj zdkonnik cirkevnej
hudby je reakciou na viaceré snahy 19. storo-
¢ia, ktoré chépali zaclenenie cirkevnej hudby
v tzkom zmysle slova (napr. cecilianizmus)
¢asto len podla vzoru gregoridnskeho choré-
lu a palestrinovskej polyfénie, ktord Cirkev
kladla na roven chordlu ¢o do vhodnosti pre
najsldvnostnejsie cirkevné obrady.

Papez Pius X. v tomto dokumente dovoluje
pouzivat spevy v ludovej reci pri tzv. tichej
omsi, a to len vtedy, ak nejde o preklad litur-
gickych textov, pretoZe tie maju byt spievané
len po latinsky.

Texty spevov v ludovej re¢i museli byt
schvélené ordindrom. Pri tomto dovoleni sa tu
prakticky casto jednalo o sprevddzanie kinaza
modlitbou (napr. svdtého ruZenca) alebo spe-
vom. Kedze omsSové texty knaz ¢ital potichu
¢i polohlasom, veriaci podla jeho pohybov
sledovali priebeh omsSe (napr. pozdvihnutie
konsekrovanej hostie, zazvonenie, aby spo-
zorneli, Ze je tu premenenie a i.) a popri tom
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sa modlili primerané modlitby z ¢oho vznikli
tzv. poboZnosti pri svdtej omsi, ktoré ndjde-
me napr. aj v zndmych NéboZnych vylevoch
Andreja Radlinského.

Jednou z najdodleZitejSich zmienok v tomto
dokumente je vObec po prvykrdt vyjadrend
norma, ktord sa kladie na cirkevnu hudbu -
teda akd md byt cirkevnd hudba. Tra le sol-
lecitudini pre nu stanovuje:

posvitnost

spravnost formy

vSeobecnost

Dalej vychadzajtic z tychto kritérii Motu
proprio hovori o Stylovom idedle liturgického
spevu, ktorym je gregoridnsky chordl. Podla
tohto tvrdenia cirkevnej hudbe ddva hodno-
tu jej pribuznost s gregoridnskym chordlom.
Podla ¢. 7 tohto dokumentu bol vo vtedajsej
slavnostnej liturgii zakdzany spev v ludovej
re¢i, ten mohol byt len pri spominanej tichej
omsi. Neskorsie liturgické dpravy dali plnsiu
dolezitost spevu zhromazdenia.

Tra le sollecitudini povaZuje za idedl vo-
kdlnu hudbu, povoluje vsak aj organ (sdm
papez Pius X. bol organistom a organoval aj
ako klerik) a iné ndstroje sprevadzajtice spev,
pricom vylucuje klavir, hlu¢né a zdbavné na-
stroje napr. bubon, ¢inely a hudobné kapely,
a to zvlast profanneho rdazu. Vo vynimocnych
pripadoch povoluje v obmedzenej miere dy-
chové néstroje. Spominand organovd hudba
mé podla propria spliiat vetky poziadavky
skutocného cirkevného umenia. PédpeZ hovori,
Ze treba zachovat a podporovat vyssie hudob-
né skoly ¢i uz tie, ¢o existuju, alebo zakladat
nové tam, kde nie si. Vo vzdeldvani knazov
maé cirkevnd hudba doélezité miesto.

2. Divini cultus sanctitatem — 20. decem-
ber 1928

Tento dokument je apostolskou konstitu-
ciou papeza Pia XI. (1922-1939) o liturgii, gre-
goridnskom speve a cirkevnej hudbe vydanou
prave po 25 rokoch po Motu proprio Pia X.

Papez tu hovori o organe ako o vlastnom
néstroji Cirkvi, kritizuje vSak priliSné, nad-
merné a nevhodné Kkoncertantné pouZitie
mnoZstva ndstrojov a vystrednosti v najnovsej
hudbe, ¢o neprispieva k posvatnosti sakrdlne-

ho miesta a nehodi sa k liturgii.

Konstiticia dosledne odporidca aktivnu
ucast Iudu na prednese gregoridnskeho cho-
réla, aby sa aj veriaci mohli ¢inne zapojit do
bohosluzby. Pdpez to povaZzuje za velmi ne-
vyhnutné. V konstiticii hovori, aby veriaci
neboli pri bohosluzbach cudzimi ¢ nemymi
divakmi, ale aby stdle viac objavovali krdsu
liturgie.

3. Mediator Dei — 20. november 1947

Encyklika o posvitnej liturgii Mediator Dei
pdpeza Pia XII. (1939-1958) akceptuje mys-
lienky vtedajsieho liturgického hnutia, a to
zvlast teologické aspekty liturgie, chdpanie
Cirkvi ako mystického tela — hlavy a udov.

Mediator Dei povoluje ba dokonca aj od-
portica pouzitie spevu v ludovej re¢i popri
latinskom jazyku. V ¢. 191 dovoluje v liturgii
aj sicasnu hudbu, taktiez aj ostatné druhy su-
¢asného umenia.

Hovori sa tu i o vdakyvzddvani po své-
tom prijimani, ktoré md smerovat k tomu, aby
si kazdy, kto prijima eucharistického Krista,
uvedomil, aké dary prijima, a potom z tychto
darov zil nielen on sdm, ale vSetci, s ktorymi
prichddza denne do styku. Dokument vyjad-
ruje teologicky zdklad spolo¢ného spevu v
liturgii v tom zmysle, Ze spev je vyjadrenim
viery a lasky, ¢o spdja veriacich s Bohom v
spolo¢enstve svitych.

4. Musicae sacrae disciplina — 25. decem-
ber 1955

Je to viano¢na encyklika pdpeza Pia XII.
(1939-1958) o cirkevnej hudbe. Pdpez tu ho-
vori o morélnej zdvdznosti umenia a teda aj
cirkevnej hudby. Potvrdzujd sa tu tri kritérid
z Motu proprio pdpeza Pia X. Tra le solleci-
tudini (1903). Idedl cirkevnej hudby je opét
videny v gregoridanskom choréle, ktory sa ma
pouzivat.

Vyzdvihuje sa tu postoj k pouzitiu ludo-
vého spevu v materskej re¢i Iudu, ale stile
eSte len pri tichej omsi, sikromnych poboz-
nostiach a procesidch.

Liturgické texty aj podla tejto encykliky
vSak nemohli byt spievané v reci ludu.

Papez tu zaujima vcelku priatelsky postoj k
,novej hudbe” podobne ako v encyklike Me-
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diator Dei, ktord je tu citovand. Zaujimavo su
tu vyzdvihnuté slacikové néstroje. Novotou
tohto dokumentu je dovolenie, Ze v kostol-
nych zboroch méZzu spievat aj Zeny, ale musia
stdit mimo oltdrneho priestoru, ¢o je névum
oproti Motu proprio Pia X.

Kandidéti knazstva maji obsiahnut vzdela-
nie v cirkevnej hudbe, nadani adepti ju maji
aj viac Studovat.

5. De musica sacra et sacra liturgia — 3.
september 1958

Liturgia sa v tejto InStrukcii kongregacie
obradov chédpe zvlast aj ako tikon vybranych
ludi - klerikov, ¢o je aj naznacené v liturgic-
kych knihdch. Hudba je tu chdpand viac v
teologickom obraze. Ulohy, ktoré v liturgii
vykondvaju laici — muZi, si predstavené ako
,prenesené” ulohy pri nedostatku riadnych li-
turgickych sluzobnikov — Kklerikov. Pozitivne
sa tu vnima liturgické hnutie aj v hudobnej
oblasti, nevylucujic moznost dcasti ludu v
liturgii.

Koncilové a pokoncilové dokumenty

1. Druhyj vatikdnsky koncil (1962-1965) bol
obrovskym medznikom epochédlneho vyzna-
mu aj v oblasti liturgie a liturgického spevu.
Jednym z najdoleZitejsich dokumentov, kde sa
hovori o cirkevnej hudbe z liturgického hla-
diska, je koncilovy dokument — konstitticia o
posviétnej liturgii Sacrosanctum koncilium — 4.
december 1963. Konstiticia méd sedem kapi-
tol, pricom cirkevnej hudbe je venovana Siesta
kapitola (¢. 112-121). Spomeniem tu niektoré
dolezité miesta tejto kapitoly:

Posvétny spev, ktory je viazany na slovd,
tvori potrebnu a integrdlnu cast sldvnostnej
liturgie. Tento spev vyzdvihuje Svidté pismo
i Tradicia.

Hudba je tym posvitnejsia, ¢im je uZsie
spatd s liturgickym tkonom. Cirkev schvalu-
je vietky formy pravého umenia. Ak spliaji
néleZzité vlastnosti, pripusta ich do liturgie.

Ciel posvitnej hudby je oslava Boha a po-
svdtenie veriacich. Konstitticia odporica ak-
tivnu tdcast Iudu v liturgii. Biskupi a ostatni
duchovni pastieri sa majd horlivo starat, aby

pri kazdom posvdtnom tikone, ktory sa kond
so spevom, mohlo mat celé zhromaZdenie ve-
riacich im vlastni aktivnu tcast.

Velkd dolezitost sa pripisuje hudobnej vy-
chove a praxi v semindroch, v muzskych i
Zenskych novicidtoch, studijnych domoch i v
ostatnych katolickych institidtoch a Skolach.
Na dosiahnutie kvality takejto vychovy treba
starostlivo pripravovat ucitelov pre posvitnu
hudbu.

Gregoriansky spev sa aj nadalej poklada
za vlastny spev rimskej liturgie a ma mat v
nej potrebné miesto. Nevylucuji sa vsak ani
iné druhy posvitnej hudby aj polyfonické, ak
zodpovedaji duchu liturgie podla normy.

Treba prezieravo podporovat ludovy nabo-
Zensky spev a to i pri samotnych liturgickych
tikonoch podla noriem.

Vlastnd hudobna tradicia jednotlivych na-
rodov ma velky vyznam v ich ndboZenskom
a spolocenskom Zivote.

Tradi¢cny hudobny néstroj je v latinskej
Cirkvi organ, ktory dava cirkevnym obradom
obdivuhodny lesk, povznasa mysel k Bohu a
k nebeskym veciam. V bohosluzbe mozno pri-
pustit aj iné hudobné ndstroje podla tsudku a
so suihlasom kompetentnej tizemnej vrchnosti
a to vtedy, ked

A: sii vhodné na posvitny ciel

B: zodpovedajii dostojnosti chrdmu

C: podporujii duchovné budovanie veriacich
D: neodporujii norme prdva

Texty urcené na spev v liturgii musia byt
v sulade s katolickym ucenim, maju sa Cerpat
predovsetkym zo Svidtého pisma a z liturgic-
kych prametiov.

Toto veldielo obnovenej liturgie je smero-
dajnym aj pre vyvoj liturgie u nds. Udéva vse-
obecné normy, podla ktorych sa uskutocriuje
reforma.

2. Inter oecumenici - 26. september 1964

Této InsStrukcia posvidtnej kongregécie ob-
radov dava nové liturgické smernice v kon-
kretizdcii ucenia Druhého vatikdnskeho kon-
cilu o liturgii, kedzZe eSte neboli vydané nové
liturgické knihy podla ucenia koncilu. Je tu
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spomenutd diferencidcia liturgickych sluZzieb
(lektor, zbor, veriaci). Svdtd om3a nema byt
len sikromnou zdleZitostou kiiaza. Lud spolu
s celebrantom moZe spievat alebo recitovat or-
dindrium omse, aby sa predislo dvojkolajnosti
liturgie.

3. Musicam sacram — 5. marec 1967 — In-
Strukcia rady a posvétnej kongregdcie obradov
o hudbe v liturgii. KedZe 2. vatikdnsky koncil
venoval hudbe v liturgickej reforme osobitnu
pozornost a uznesenia koncilu sa zacali po-
stupne vovaddzat do skutocnej praxe, vznik-
lo mnozZstvo otdazok, ktoré bolo treba riesit a
to aj vzhladom na miesto liturgickej hudby.
Na zdklade tychto podnetov vznikla v duchu
koncilovej reformy tato instrukcia. Uvadzam
aspon niektoré dolezité miesta:

Pod pojmom posvédtnd hudba sa rozumie
gregoridnsky spev, polyfénna stard i moderna
posvétnd hudba vo svojich rozmanitych dru-
hoch, posvitnd hudba pre organ a iné povo-
lené néstroje v liturgii, posvdtny alebo litur-
gicky spev ludu a nabozensky Iudovy spev.

Liturgicky tukon nadobida vzneSenejSiu
podobu, ked sa vykondva so spevom a za
aktivnej tcasti ludu. Preto sa maji duchov-
ni pastieri horlivo snaZit, aby dosiahli taktto
formu sldvenia.

Pod vedenim sprdvcu kostola sa md kaz-
dému liturgickému sldveniu venovat tc¢inna
priprava.

Tie casti liturgie, ktoré si vyZaduju spev,
treba spievat, pricom vSak existuji stupne
spievanej liturgie.

Pri vybere druhu posvitnej hudby treba
brat do tvahy schopnosti jej protagonistov.

Cirkev sa v liturgickych tkonoch nevyhyba
nijakému druhu posvétnej hudby pokial vy-
hovuje duchu samotného liturgického tkonu,
povahe jeho jednotlivych casti a neprekdza
nélezitej aktivnej tdcasti ludu. Dokument ho-
vori, Ze treba podporovat aj nové formy po-
svdtného spevu.

Liturgické tkony nie st sikromnymi sla-
veniami, ale sldvenim celej Cirkvi, teda spo-
lo¢né sldvenie mé prednost pred stikromnym.
V tychto tdkonoch maji osobitné postavenie
knazi a posluhujuci.

Veriaci maji mat plnd, aktivhu a vedomdu
ucast na liturgii, ¢o sa prejavuje vnutorne i
navonok. Zbor i orchester maji podporovat
aktivnu tcast veriacich na speve. Ani pri G¢in-
kovani zboru spevédkov v liturgii sa nesmie
vylucit Tud zo spevu, zvlast zo spevu ordi-
ndria omsSe.

Vychova v speve sa méd vykondvat spolu s
liturgickou vychovou.

Pri slaveni Eucharistie za ticasti ludu najma
v nedele a vo sviatky treba dat podla moz-
nosti prednost spievanej omsi a to aj viackrét
v ten isty deri.

Je lepsie, ked Vyznanie viery — Krédo spie-
vaju vSetci veriaci alebo sa aspofl primerane
dont zapoja; Sanktus md spievat celé zhro-
mazdenie spolu s kilazom; na speve Bardnok
Bozi je uzito¢né, aby sa lud zucastnil aspori
zaverecnym zvolanim. Modlitbe Pdna — Otce
nds zodpovedd, aby ju predniesol Iud spolu
s knlazom. Ak sa Otce nds spieva po latinsky,
treba pouZit uz existujice legitimne ndpevy;
ak sa spieva v ndrodnom jazyku, ndpevy méd
schvadlit prislusnd tizemna vrchnost.

Odportica sa sldvenie posvitného oficia
spevom, a to asporl niektorych jeho casti.

Veriacich treba pozyvat, aby v nedele a vo
sviatky spolocne sldvili urcité casti oficia, naj-
maé vespery.

Vysluhovanie ostatnych sviatosti i konanie
poboZnosti a svétenin sa podla moZnosti ma
konat so spevom. Podla liturgickej konstiti-
cie sa ma v latinskych obradoch dodrZiavat
pouZzivanie latinského jazyka pri zachovani
partikuldrneho préava.

KedZe pre lud nezriedka moéZe byt velmi
uzitoéné pouzivanie rodného jazyka, kompe-
tentnej tizemnej cirkevnej vrchnosti prindlezi
rozhodntit o moZnosti a spdsobe pouZivania
rodného jazyka. Tieto rozhodnutia vSak musi
schvdlit alebo potvrdit Apostolskd stolica.

Duchovni pastieri sa maju postarat, aby ve-
riaci vedeli po latinsky spolo¢ne recitovat ale-
bo spievat tie casti omSe, ktoré sa ich tykaju.

V jednom a tom istom liturgickom sldveni
sa mOZu niektoré casti spievat v inom jazyku.

Velka doleZitost v semindroch a v ostatnych
Skolach sa aj tu pripisuje hudobnej vychove.

Nové hudobné diela sa maju tvorit pod-
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la predloZenych principov a smernic, pri-
¢om nové melddie pre spevy kilaza musia
byt schvélené prislusnou tizemnou cirkevnou
vrchnostou. Hudobni skladatelia maji pozor-
ne Studovat zdkony a potreby liturgie.

Nové melddie treba vyskusat, ale toto sku-
Sanie nesmie znevazovat posvitnost miesta,
dostojnost liturgie a ndboZnost veriacich.

Pistalovy organ md mat v latinskej Cirkvi
velkd tctu; podla dsudku a zo stthlasom kom-
petentnej tizemnej vrchnosti moZno pri bo-
hosluzbach pripustit aj iné hudobné néstroje,
pri¢om treba mat na zreteli aj tradiciu jednot-
livych ndrodov. Avsak tie hudobné nastroje,
ktoré sa podla vSeobecného tsudku a zvyku
hodia len na profdnnu hudbu, sa maji z celej
liturgie a z poboZnosti tdplne vylucit.

Organ moze sélovo hrat v omsi na zaciatku
pri vstupe celebranta, na ofertérium, na pri-
jimanie a na konci om8e. Ttito normu moZno
aplikovat aj pri inych posvitnych tkonoch.

Samotnd inStrumentdlna hra ndastrojov sa
vylucuje v adventnom a pdstnom obdobi, v
posvdatnom triduu a v omsi za zomrelych.

Je uZito¢né, aby organisti a ostatni hudob-
nici hlboko poznali ducha liturgie a vnikali
doni.

V8eobecné zdsady pre zdklad posvitnej
hudby méa pravo stanovit Apostolskd stoli-
ca, riadiace kompetencie v oblasti posvitnej
hudby prindlezia zdkonne ustanovenym bis-
kupom - kompetentnej cirkevnej vrchnosti.

Ustanovenia, ktoré st v rozpore s touto in-
Strukciou, strdcaju platnost.

4. Tres abhinc annos — 4. mdj 1967

Tento dokument je dalSou instrukciou kon-
gregacie obradov pre uvadzanie koncilovej
liturgickej konstiticie do praktického Zivota.
Obsahuje viaceré zmeny, a to predovsetkym
pre sldvenie svitej omsSe. Eucharistickd modlit-
ba sa mdze prednésat nahlas a to i v ludovom
jazyku. Celd om8a sa modze slavit v reci Iudu.
Zasadna zmena tieZ spociva vo vdakyvzdédva-
ni po svdtom prijimani - gratiarum, ktoré uz
nie je len sikromnou modlitbou, ale stdva sa
novym obradom a sucastou liturgie. InStruk-
cia hovori aj o mieste vdakyvzddvania v omsi

a o roznych formdéch, ako ho uskutocnit a
podéva aj niekolko spevov vhodnych na
gratiarum: Zalm 34 (33); Z150, chvélospev
Benedicite, Benedictus es a kantika.

Gratiarum sa mé konat pred postko-
muniou (moéZe byt posvitné ticho, ho-
vorené slovo alebo spev Zalmu ¢i piesne
chvély).

5. Instrukcia o preklade liturgickych
textov pre sldvenie s ludom — 25. janudr
1969

Jednda sa o smernicu Rady pre uskutoc-
novanie liturgickej konstittcie zaoberaju-
cou sa prekladmi a funkciou liturgickych
textov. Sd tu uvedené zdsady pre prekla-
dy textov liturgie do narodnych jazykov.
InStrukcia sa zaobera aj spevom v litur-
gii. Zalmy mozu byt rozélenené na slohy,
nemusia sa delit len na verSe. Do textov
responzorii a antifén moézu byt pridané
aj dalsie vhodné texty. VdcSinu hymnov
treba nanovo utvorit.

6. Ordo lectionum missae — 21. janudr
1981; (25. 5. 1969; 21. 1. 1981)

Z hudobného hladiska je tento doku-
ment novej stavby poriadku &itani v omsi
zaujimavy v tom, Ze sa venuje spevu res-
pozdriového Zalmu. Ordo tu uvadza via-
ceré formy Zalmového prednesu (respon-
zoridlny, stvisly — cely Zalm spieva Iud
alebo cely Zalm spieva len spevak, pricom
zhromaZdenie ho poctiva). Responzdériovy
zalm sa spieva alebo c¢ita na ambone.

Ak sa Zalm nespieva, treba ho ditat tak,
aby napomaéhal rozjimanie nad Bozim slo-
vom.

Aleluja a vers pred evanjeliom sa maju
spievat, pricom vSetci stoja. Zdoraznena je
tu tloha Zalmistu.

7. Missale Romanum — 26. marec 1970
(1. vydanie); 27. marec 1975 (2. vydanie);
schvdlenie textov 3. april 1969

Rimsky misél sa venuje problematike li-
turgickej hudby na viacerych miestach. Uz
v apostolskej konstitticii s rovhomennym
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ndzvom pdpeZa Pavla VI. sa spomina, Ze text
Rimskeho gradudla pokial ide o spev ostdva
nezmeneny. Prisposobené boli tivodny spev a
spev na prijimanie.

Konkrétna norma pre formu sldvenia omse
— VSeobecné smernice Rimskeho misédla uva-
dzaju liturgické poslanie, tilohy a funkcie slu-
zobnikov v liturgii v troch kategdridch:

vysvdtenyjch oséb
BoZieho ludu vseobecne
osobitné sluzby

V casti II. sa piSe v tlohdch spevackeho
zboru schola cantorum, ktory mé podnecovat
veriacich k ¢innej Gcasti na speve a kedZze je
¢astou zhromaZdenia, podla toho ho treba aj
v kostole umiestnit. Co sa hovori o zbore spe-
vakov, plati podobne aj o ostatnych hudob-
nikoch, najmd vs8ak o organistovi. Spomenuta
je tu aj dloha kantora, ktory vedie rozli¢né
spevy s patri¢nou tdcastou Iudu. Tento hudob-
ny predpis je pomerne stru¢ny a napr. vobec
nekonkretizuje bliZzsie tlohu organistu, ktorej
konkretizdcia vyplyva z ciela liturgie, comu je
podriadend jeho ¢innost a ¢innost inych cir-
kevnych hudobnikov.

Organ a iné dovolené hudobné nastroje tre-
ba umiestnit na vhodnom mieste, aby mohli
sprevddzat zbor spevdkov i spievajuici lud a
aby ich mohli vSetci dobre pocut aj vtedy, ked
nesprevadzaju spev.

Si tu rozobrané jednotlivé spevy v ob-
radoch omse, tloha zalmistu a iné dolezité
konkrétne usmernenia pre pouzitie hudby a
spevu vo svitej omsi.

8. Liturgicae instaurationes — 5. september
1970

Dokument je dalSou inStrukciou kongrega-
cie ohladom liturgie a liturgickej hudby. In-
Strukcia neprindsa sice ni¢ nové, ale napomina
k zachovévaniu liturgickej discipliny. V ¢. 3 sa
venuje hudbe a spevu, zdorazrnuje spev Iudu
a to aj v novych formach umenia, ktoré su
blizko ludskému citeniu a prezivaniu. Upo-
zornuje na umeleckd kvalitu hudby.

9. Liturgia horarum iuxta ritum Romanum

— 1971 schvdleny text: Laudis canticum 1.
november 1970

Vseobecné smernice posvétného oficia zdo-
raziiujui spolo¢nd modlitbu, takze liturgia ho-
din nie je stiikkromnou ¢innostou, ale tyka sa
celej Cirkvi. Spev sa spomina v ¢. 33 v stvis-
losti so spevom zalmov, dalej v ¢. 260, 261 pri
rozli¢nych tdlohdch liturgiae horarum. Smerni-
ce potom ndsledne venuji osobitni kapitolu
spevu v oficiu. Hovori sa tu o vhodnosti spie-
vat ranné chvély a veSpery aspon v nedele a
vo sviatky, aby sa rozoznali rozlicné stupne
slavnosti; pri latinskom speve sa ddva pred-
nost gregoridnskemu chordlu; v jednom a tom

istom sldveni sa moéZu spievat rozdielne
Casti rozlicnym jazykom;hovori sa o speve
zalmov, hymnov, psalmédii a i.

10. Ordo cantus missae — 1972 (1. vyda-
nie); 1987 (2. vydanie) Toto ordo je pomdckou
ku Graduale Romanum usmertiujiicou prednes
liturgickyjch sleviv pri svitej om$i v latinskom
jazyku.

11. Katechizmus Katolickej cirkvi

11. oktober 1992 — Fidei depositum-— zverej-
nenie katechizmu

15. august 1997 — Laetamur magnopere—
prvé typické latinské vydanie

Aj Katechizmus Katolickej cirkvi sa venu-
je v druhej kapitole spevu a hudbe. Hovo-
ri, Ze hudobnd tradicia vSeobecnej Cirkvi je
pokladom neocenitelnej hodnoty. Vynikd nad
ostatné umelecké prejavy najmé preto, Ze po-
svdtny spev spojeny so slovami je potrebnou
a neoddelitelnou castou sldvnostnej liturgie.
Cirkev pokracuje v tejto tradicii a rozvija ju.
Katechizmus hovori o funkcii spevu a hudby,
ktord je tym vyraznejSia, ¢im st spev a hudba
tesnejSie spaté s liturgickym tkonom podla
kritérii: krdsa vyrazu modlitby, jednomyselnd
ucast zhromaZdenia v stanovenych chvilach a
slavnostny rdz sldvenia. Katechizmus odporu-
¢a podporovat ludovy naboZensky spev.

PredloZeny zoznam cirkevnych dokumen-
tov, v ktorych sa spomina cirkevnd hudba,
ndm modze pomoct k uvedomovaniu si pred-
pisov, ktoré sliZia ku krése liturgie a k po-
svdteniu cloveka.
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Spevy omsSového ordindria tvoria:

Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Agnus Dei,
aklamdcie — zvolania, dialégy kiiaza, Pater
noster.

Spevy omsSového propria tvoria:

procesiové spevy' (Introit, Ofertérium, Co-

lat. processio — sprievod: tieto procesiové spevy za-
znievaju v liturgii sv. omsi pocas liturgickej ¢innos-
ti, ktord je spojend s chodenim (introit sprevddza
vstup asistencie napr. zo sakristie do presbytéria,
ofertérium sprevddza prindsanie obetnych darov a
comunio sprevadza veriacich, ktori prichddzaji k sv.
prijimaniu).

Nl >

Liturgické spevy vo svétej omsi po Dru-
hom vatikdnskom koncile delime na omsSové
ordindrium (ordinarium missae) a na omsSové
proprium (proprium missae).

munium, Findle), medzispevy (Aleluja, sek-
vencia) a Gratiarum actio (spev na vdaky-
vzdanie).

,,Ijkony pred liturgiou slova, ¢iZe tvod-
ny spev, pozdrav, tkon kajdcnosti, vzyva-
nie Pana, oslavna piesen (Gldria) a modlitba
dfia maji rdz zaciatku, ivodu a pripravy.
Ich dlohou je utvorit spolofenstvo zo zhro-
mazdenych veriacich a spravne ich pripravit
na pocivanie Bozieho slova a na dostojné
sldavenie Eucharistie.”?

,Ked sa lud ziSiel a knaz s posluhujticimi
prichddza, zacina sa spievat tdvodny spev.
Tento spev otvéra sldvenie bohosluzby, utu-
Zuje jednotu zhromaZdenych, ich mysel uva-

2 Rimsky misdl, VSeobecné smernice Rimskeho miséla,
¢. 24. Typis Polyglottis Vaticanis, 2001.
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dza do tajomstva liturgického obdobia alebo
sldvnosti a sprevddza prichddzajiceho kiaza
a jeho asistenciu.”?

Introit ako dvodny spev svétej omSe mal
svoj vyvoj. Vznikol prevzatim starej rimskej
tradicie, v ktorej lud vital spevom cisdra, kto-
ry prichddzal do zhromazdenia. Ttdto tradi-
ciu prevzali aj krestania.* ,V Rime sa od 4.
storocia sldvnostnejSie bohosluZby konali tak,
Ze klérus a lud sa najprv zhromazdili v kos-
tole. Odtial i8li v procesii za spevov do tzv.
Staciového kostola, kde pdpeZ sldvnostne sli-
zil sv. om8u. Cestou sa spievali litdnie, ich
spev bol predchodcom introitu a ostal aj v
dnesnej liturgii ako Kyrie.”® Iny model bol
taky, kedy bola na bohosluzbe okrem Iudu
a duchovenstva pritomnd aj schola cantorum,
ktord spievala pocas sldvnostného prichodu,
prindSania obetnych darov a pocas prijimania
zalm.” Od konca 7. storocia sa tento sposob
ujima v sldveni liturgie sv. omSe a procesio-
vé spevy dostdvaji dneSni podobu a funkciu.
,Schola spievala antifondlne, teda spievali dva
choéry, stojace proti sebe. Spev ukoncil pdpez
znamenim, na ¢o sa zaspievalo Sldva Otcu a
opakovala sa antiféna.”® Od 8. storocia sa obo-
hacuje hudobnd stranka antifény a spieva sa
trikrdt na zaciatku, po skonceni Zalmu a po
skonceni Sldva Otcu. PretoZe védcsina omsi sa
nekonala v rozlahlych bazilikdch, v mensich
kostoloch skracoval ¢as na spev, a preto sa
namiesto Zalmu zaviedla prax spievat len je-
den Zzalmovy vers.? ,Slava Otcu spievali vset-

* Rimsky misdl, V8eobecné smernice Rimskeho misdla,
¢. 25.

# Porov. SLOVENSKA LITURGICKA KOMISIA: Litur-
gicky spevnik I a jeho uvedenie do praxe. Bratislava:
Ustav hud. vedy SAV, 1999, s. 18.

> Tento typ Stdciovej bohosluzby pouZivany v obdo-
bi postu a kdntrovych dni md poévod vo Vychodnej
cirkvi.

¢ KONECNY, A.: Liturgia a hudba. In: Adoremus. &a-
sopis o duchovnej hudbe. Vrdble: Adoremus, 0/1995,
s. 4 - 5.

7 Porov. KONECNY, A.: Liturgicky zmysel omsovych
spevov. Kosice: Vienala, 2000, s. 12.

8 KONECNY, A.: Liturgicky zmysel om3ovych spevov,
s. 12.

9 Porov. KONECNY, A.: Liturgicky zmysel omsovych
spevov, s. 12.

ci veriaci, ako to Ziadala karolinska liturgicka
reforma.”!

,Ziaden z omsovych spevov nebol tak
¢asto zasiahnuty trépmi ako Introit (vstup-
ny spev sv. omsSe), ktory bol tzko spojeny
prebratim rimskej pdpezskej liturgie a vloze-
nim do mniSskej liturgie 9. storo¢ia vo Fran-
skej risi, kedy sa zmenila jeho funkcia. Pri
pépeZskej Stdciovej omsi mal Introit spreva-
dzat pdpeZa pri jeho vstupe do chrdmu, v
karolinskych klastoroch a v spolocenstvach
kanonikov bol tento spev takisto vstupnym
spevom, ktory sa vztahoval na vstupnu pro-
cesiu hlavnej omse, ktord bola zakoncend tzv.
,terciou” (modlitbou z brevidra) a pokraco-
vanim sv. omsSe (tu si mdéZeme vSimnut, Ze
procesia velkého po¢tu mnichov napr. klastor
v Cluny ich mal v najvd¢Som rozkvete okolo
1100 — potrebovala vacsi ¢asovy priestor ako
pépeZska Staciovd omsa, a aj preto vznikla po-
treba dlhsich spevov). A prave trépy Introitu
ukazujui prvé svedectvo ako sa vlastne starsi
spev pri sldvnostnosti spolocenstva upravoval
a ako sa preniesla na liturgiu centrdlna tlo-
ha po reformnej synode v rokoch 816/817 za
vyznamného prispenia Benedikta z Aniane.
Najstarsi zachovany trépus je trépus Introitu
,Puer natus est” (Chlapcek sa ndm narodil) z
viano¢nej omsSe, ktory sa nachddza uz v ké-
dexe z Toul a ktory bol preneseny do kladsto-
ra St. Gallen... .”! , Histéria vsak tridentskym
koncilom a II. vatikdnskym koncilom poslala
sekvencie a trépy vo velkej miere (a zda sa
Ze spravne) do zabudnutia, aby sa zachrénilo
iba to asketicko-teologicko-hudobné najdoko-
nalejsie dedicstvo viery.”!?

V case polyfénie boli procesiové spevy
komponované viachlasne. Tak, ako sa menilo
jednotlivé Stylové obdobie, tak sa menili aj
kompozicie chrdmovej hudby. V obdobi re-
nesancie az romantizmu zacali vznikat také

10 KONECNY, A.: Liturgicky zmysel omgovych spevov,
s. 12 — 13.

11 STRBAK, M., A.: Vyvoj Gregoridnskeho choralu (sek-
vencie a trépy). In: Adoramus Te. ¢asopis o duchovej
hudbe. Trnav: SSV, 4/1999, s. 12.

12 §TRBAK, M., A.: Vyvoj Gregoridnskeho choralu (sek-
vencie a trépy), s. 12.
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diela duchovnej hudby, ktoré dosahovali az
koncertnu tdroven. Tym, Ze kompozicie boli
na ich interpretdciu velmi ndrocné a vyza-
dovalo si to zdatnych hudobnikov a speva-
kov, Iud sa dostdval do tzadia a ich ¢inna
ucast na liturgii preSla do pasivnej ucasti.
Postupom c¢asu zacinaju vznikat kanciondle
v ndrodnych jazykoch, ktoré velmi pomohli
postupne znovu zapojit veriacich do c¢innej
Ucasti na liturgii.® Po DVK" sa tieto snahy
naplno rozvinuli. V sicasnosti v duchovnej
hudbe nastupuje obrodny trend, ktory svo-
jim textovym a hudobnym myslienkovym
obsahom nadvédzuje na zdvery Druhého Vati-
kanskeho koncilu konaného v Rime v rokoch
1962 — 1965, ktory sa okrem iného zaoberal
aj reformou liturgie,” ¢o dalo velky podnet k
vytvaraniu novej duchovnej tvorby v oblasti
liturgickej hudby s prihliadnutim na zavery

3 Kanciondle vznikali aj na tizemi Slovenska. Prvy tla-
¢eny slovensky katolicky spevnik bol Cantus Catholi-
ci. Vysiel v Trnave v dvoch vydaniach r. 1655 a 1700.
Za jeho autora sa poklada jezuita Benedikt SzollSsi.
Kanciondl bol rozsirovany na Slovensku nariadenim
ostrihomského arcibiskupa Lippayho. Od 2. pol. 19.
stor. literatiira kanciondlov rapidne stipa. Vychddza
spevnik Jana Hollého, ktory bol vydany Hanuliakom
v hudobnej tprave ostrihomského kantora Martina
Elidga. Dalej vychadzajti spevniky od Fuscha, Egry-
ho, Valentovicha, Matzenauera, Bahéryho, rukopisnd
zbierka Cecilia od FrantiSka Janecka atd. V 2. po-
lovici 19 stor. sa vdcsina novych cirkevnych piesni
odklonila od liturgického zdkladu. Vinu na tom nesie
tvoriva horlivost vidieckych kantorov, ktori nepozna-
li ducha starych piesni. Posledny rozklad do tejto
literatiry vniesli madariza¢né snahy vychodiace z
Ostrihomu, ktoré predkladali farskym tradom ofi-
cidlne madarské melédie s podloZzenym slovenskym
textom. Zo snahy ¢o najviac rozsirit staré duchovné
piesne medzi Iud vznikol Jednotny katolicky spevnik
v hudobnej tprave Mikuldsa Schneidera Trnavského,
vydany Spolkom sv. Vojtecha v Trnave. Jednotnym
spevnikom oZila stard duchovnd poézia predklada-
nd v origindlnej melodickej forme. V zjednocujicom
kanciondli uplatiiuje sa aj novy Zivot zastipenim cel-
kom novych piesni, ktoré vac¢sinou zhudobnil M. Sch.
Trnavsky. Porov. HUDEC, K.: Vyvin hudobnej kulti-
ry na Slovensku. Bratislava: SAVU, 1949, s. 27 — 28.

" II. vatikansky koncil.

5 4. decembra 1963 schvdlil konstitiiciu o posvitnej
liturgii Sacrosanctum Concilium.

|ADORAMUS Te 2/2013 % 11

DVK a instrukcii, ktoré boli ndsledne vyda-
vané.'* U nds sa v stcasnosti najviac pouziva
pri procesiovych spevoch Jednotny Katolicky
spevnik’” zostaveny MikuldSom Schneidrom
Trnavskym este pred DVK, zriedkavo chra-
mové skladby komponované este pred DVK.
Na Slovensku nastupuje uZ aj tvorba novych
spevov. Okrem tychto novych spevov, kto-
ré v stcasnosti vznikaju a za¢ajui zapltat
rozsiahlu medzeru v spevoch pouZzitelnych v
samotnej liturgii pridfZajicich sa myslienko-
vého obsahu opierajticeho z Rimskeho misélu,
vznikaji aj piesne pre mlddeznicke sv. omse
a oms3e za Uucasti deti.

V liturgii sv. omSe sa sldvi najvicSie ta-
jomstvo Cirkvi — Eucharistia. Pri sldveni li-
turgie sv. om3e si vS8ak musime dobre uve-
domit, Ze kilaz, ktory prichddza s asistenciou
do zhromaZdenia veriacich na liturgiu sv.
omsSe, neprichddza ako siikromna osoba, ale
prichddza ako zéstupca a predstavitel samého
Krista. Tym, Ze prichddza aj s asistenciou, sa
vyjadruje nielen hierarchickd povaha Cirkvi,
ale aj stupriujica sa sldvnostnost chvile.”® ,Po
tvodnom speve knaz a celé zhromazdenie sa
preZehnaji. Potom kilaz pozdravom ozna-
muje zhromazdenému spolocenstvu Panovu
pritomnost. Tymto pozdravom a odpovedou
ludu sa vyjadruje tajomstvo zhromazdenej

16 I8trukcia Inter oecumenici (1964), Musicam sacram
(1967), Tres abhinc annos (1967), Instrukcia o prekla-
de liturgickych textov pre sldvenie s Iudom (1969),
Ordo lectionum missae (1981), Missale Romanum
(1970, 1975, 2002), Liturgicae instaurationes (1970), Li-
turgia horarum iuxta ritum Romanum (1971 — 1972),
Katechizmus Katolickej cirkvi (1997), Redemptionis
sacramentum (2004).

17 JKS nevznikol ako liturgicky spevnik, Zbor ordindrov
Slovenska schvdlil 15. 6. 1976 vyber piesni JKS, ktory-
mi moZno nahradit liturgické texty v sv. omsi. Tento
vyber je docasny, pokial nebude vydany novy litugic-
ky spevnik zodpovedajtici poziadavkdm obnoveného
miséla o liturgickych spevoch. Porov. SLOVENSKA
LITURGICKA KOMISIA: Liturgicky spevnik I a jeho
uvedenie do praxe, s. 18.

18 Porov. SLOVENSKA LITURGICKA KOMISIA: Litur-
gicky spevnik I a jeho uvedenie do praxe, s. 18.

¥ Rimsky misél, VSeobecné smernice Rimskeho misala,
¢. 28.
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Cirkvi.”?

Uvodny spev v liturgii svitej omse ma
vyjadrovat hlavni myslienku liturgického
obdobia, sldvnosti sviatku, spomienky, pri-
padne inej zvlastnej prileZitosti daného dna
napr. myslienku z BoZieho slova, ¢i udalost,
ako napr. pohrebné obrady, svadba atd...
,,Uvodn}? spev navddza atmosféru liturgie
hibkou textu, odetého do posobivej melddie a
napomdha ¢innud ucast. Napriklad antiféna 1.
adventnej nedele: K tebe, Pane, dviham svoju
dusu... je pripravou na Vianoce a charakteri-
zuje adventnid dobu. Antiféna 3. adventnej ne-
dele: Radujte sa v Panovi....Vystihuje celkovy
raz nedele aj obdobia. Preto niektoré nedele
dostali aj meno podla prvych slov vstupnej
antifény (napr. 3. adventnd nedela sa nazyva
Gaudete, od gaudete — radujte sa).””® , Na
sviatky a dni, ktoré nemajui taky vyrazny ton
sldvenia, (napr. cezro¢né nedele) texty antifén
volia rozne odtiene Zaltara, aby napomohli hl-
boké modlitby a chvély Bozieho ludu.”* ,Po
stdrocia sa tvorilo ,,proprium”, sibor premen-
livych spevov omsSe tematicky priliehavych na
jednotlivé nedele a sviatky v repertodri gre-
gorianskeho choralu aj novsich hudobnych
slohov.”? Existuju viaceré spdsoby introitu.
Liturgicky spevnik I uvadza tieto:

a) Spev z gradudla. Pre latinsku liturgiu je
predpisany spev z GRADUALE ROMANUM
alebo GRADUALE SIMPLEX - antiféna s pris-
lusnym Zalmom. Spieva schéla. Najvhodnejsia
je pre ne forma striedavych spevov, lebo len
kantor a zbor sa méZu pohotovo pripravit na
jednotlivé nedele, sviatky a prileZitosti, pri-
om sa vSak Ziada aj Ciastocnd ucast celého
zhromaZzdenia na speve.

b) Zborovad skladba komponovand ako
tuvodny spev omsSe — bud stard (motetd, kanta-
ty, prip. aj niektoré Kyrie s trépovym textom

2 KONECNY, A.: Problematika Slovenského liturgické-
ho spevnika (5), In: Adoramus Te. ¢asopis o duchov-
nej hudbe. Trnava: SSV, 2/1999, s. 3.

2 KONECNY, A.: Liturgicky zmysel om3ovych spevov,
s. 14.

2 SLOVENSKA LITURGICKA KOMISIA: Liturgicky
spevnik I a jeho uvedenie do praxe, s. 19.

maju viac povahu tvodného spevu), alebo su-
¢asnd.” Spev zboru je vhodny najmi vtedy,
ak sa o chvilu celé zhromaZdenie zicastni na
speve Kyrie.

c) Kanciondlovd piesent. U nds najpouZziva-
nejsia forma tvodného spevu. Jej text sa ma
vztahovat na spomenuté tematické okruhy
alebo na sldvenie omse vobec.

d) Organovd ¢i vObec inStrumentdlna
hudba.** Tvori emocionalny signdl zaciatku
slavnosti a prichodu knaza, budi pocit sldv-
nosti chvile a BoZej velebnosti.

e) Posvitné ticho. Vhodné je najmé v case,
ked nie je pripustnd inStrumentdlna hudba.®

Ak sa pri prichode kilaza nespieva, reci-
tuje sa dvodny spev, ako je uvedeny v Rim-
skom misdli. Recituji ho vSetci veriaci, alebo
len niektori z nich, alebo sam lektor. Ak ho
nikto nerecituje, sim kilaz ho precita po po-
zdrave.”* ,Hudobne alebo textovo uzavrety
celok (skladbu, piesen s tematicky ucelenym
poctom sloh) mozno nechat vyzniet cely, aj za
cenu, Ze to kilaza prindti chvilu ¢akat, pravda-
Ze len v dohode s celebrantom a s ohladom
na konkrétne podmienky (napr. ¢asovu tie-
sen).”” Instrukcia Musicam Sacram uvadza:
,Liturgicky tdkon nadobtida vzneSenejsiu po-
dobu, ked sa vykondva so spevom...”?® ,Ni¢
slavnostnejsie a radostnejSie nemoze byt v po-
svatnych sldveniach, ako ked celé zhromazde-

2 Mozno spievat aj ind vhodnu piesei ¢i interpretovat
skladbu, ak méd na ten ucel cirkevné schvdlnie.

# S vynimkou adventu a pdstu. V pdstnom obdobi sa
hudobné néstroje dovolujd pouzivat len na udrzanie
spevu, ¢o zodpovedd kajicemu rdazu tohoto obdobia.
Vynimkou su: nedela Laetare, slavnosti a sviatky (Di-
rektorium 2005. Trnava: SSV, 2004, s. 106). V Advent-
nom obdobi sa pouZije organ a iné hudobné ndstroje
s takou umiernenostou, ktord je v stilade s povahou
tohoto obdobia, aby sa nepredchddzalo plnej radosti
Narodenia Pédna (Direktérium 2005, s. 48).

» SLOVENSKA LITURGICKA KOMISIA: Liturgicky
spevnik I. Typis Polyglottis Vaticanis, 1990, s. 21.

% Rimsky misél, VSeobecné smernice Rimskeho misdla,
¢. 26.

” SLOVENSKA LITURGICKA KOMISIA: Liturgicky
spevnik I, s. 21.

% POSVATNA KONGREGACIA OBRADOV: instrukcia
Musicam Sacram, In: Liturgia. ¢asopis pre liturgickd
obnovu, Bratislava: SLK KBS, 2 — 3/1992, bod 5.

» POSVATNA KONGREGACIA OBRADOV: intr. Mu-
sicam Sacram, bod 16.
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nie spevom vyjadri svoju vieru a zboZnost.”*

Pri kaZzdej ¢innosti, ktord kondme, je do-
lezity samotny zaciatok. Aby bol dobry, treba
sa nan starostlivo pripravit. Pri priprave treba
pamaétat na spolocenstvo veriacich, ktoré sa
zucastni na sldveni liturgie. Majme preto na
mysli, Ze zapojenim celého zhromazdenia do
spevu dosiahneme jednotu spolocenstva. Ak
spevy vyjadruji samotni myslienku liturgie,
pripadne jej sldvnostnost, pomézu tak hlbsie
sa ludom sustredit a upriamit pozornost na
samotné tajomstva, ktoré sa otvdaraju ludské-
mu duchu. Preto by sa mal kantor alebo or-
ganista dosledne pripravit na sv. omsu, a to
pozorne prestudovat jednotlivé ¢itania alebo
aj dal3ie texty sv. omSe a potom sa snazit vy-
brat myslienkovo, tematicky, ale i ndladovo ¢o
najpriliehavejSiu piesefi. Nemusi to byt vzdy
len tzv. omSovéa piesent z JKS. MozZu to byt aj
vhodné Zalmy, ktoré obsahuji konkrétne res-
ponzoérid z Rimskeho misdla alebo responzé-
ria, ktoré sui svojim myslienkovym obsahom
vhodné ku konkrétnemu typu sldvenia litur-
gie sv. oms3e. Pri vybere spevov vsak treba dat
pozor, aby jednotlivé texty nemali adorativne
texty a neboli komentdrmi toho, ¢o sa deje
pocas samotnej liturgii sv. omSe. Typickym
prikladom toho je pieseni ¢. 236 z JKS Omsa
sa uz zacina... Preto treba velmi pozorne pri-
stupovat k samotnému vyberu piesni z JKS.
Netreba zabudat, Ze JKS vznikol v case tri-
dentskej liturgie, kde existovala tzv. dvojko-
lajnost, kedy knaz slazil sv. omSu chrbtom k
Iudu a v latin¢ine, ktorej Iudia velmi nero-
zumeli. Preto piesne boli ¢asto komentdrom
toho, ¢o sa dialo pocas liturgie sv. omse pri
oltdri. Aj ked piesne st melodicky pekné a
Iudia ich s oblubou spievaju, ¢asto st ich texty
pre dnesnu liturgiu nevyhovujtce.

Zaujimavym fenoménom je zvonenie zvon-
¢ekom na zaciatku sv. omse. Tu si treba uve-
domit, Ze liturgiu sv. omSe nezac¢ina zvoncek,
ale Introit. Idedlom je teda nezacinat sv. omsu
zvonfekom, ale dohodnit sa s organistom,
pripadne s kantorom, ak nie je organista, aby
samotny Introit (dvodny spev) zacali skor.
Tento sposob je vhodny z viacerych hladisk:

¢ Cez jednotu hlasov sa vyjadruje jedno-
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ta sfdc. Spev pomoézZze ludom sustredit sa na
slavenie liturgie sv. omSe a dokdZe zjednotit
spolo¢enstvo. Treba si vSak uvedomit, Ze Iud
sa nezjednoti, ak budeme spievat len jednu
slohu. Pre¢o? Odpoved je jednoducha. Kazdy
jeden veriaci si so sebou nosi do chrdmu aj
svoje starosti, problémy. Jeho mysel je casto
ponorend v nich. Mé6Ze byt upondhlany, vy-
stresovany atd. Na to aby sa dok&zal ststre-
dit na samotny priebeh slavenia liturgie, je
potrebny dlhsi cas. Preto spievanie viacerych
sloh tvodného spevu tomuto ststredeniu len
napomoZe, a prave tento spdsob pomodzZe aj
lepsie zjednotit celé spolocenstvo veriacich.

¢ Tento spdsob tak umozni konat malé i
velké procesiové vstupy, ¢im sa spestri samot-
né slavenie liturgie a vyriesi sa problém, ked
samotnd asistencia prekondva velmi kratku
vzdialenost sakristia — presbytérium. Tento
problém vznikd prave tym, Ze niektoré chra-
my maju sakristiu pristavenu k presbytériu a
priamo z nej vchddza asistencia do presby-
téria. To méd za ndsledok to, ze kiaz je pri
sedese skor, neZ doznie prvéd polovica proce-
siového spevu.®

¢ Odstréni sa tak zvonenie zvonceka, ktory
posobi akoby Startovaci signdl na zacatie litur-
gie a ddva mylny dojem veriacim, Ze zvonenie
je ten prvok, ktory zacina liturgiu.

V liturgii sv. omse sa Boh sklédfia k ludom a
Iudia svoje srdce a mysel pozdvihuji smerom
k nemu. Kazdd ¢ast sv. omse mé svoju hibku
a svoju myslienku, ktord vrcholi v samotnom
tajomstve Eucharistie. Preto aby sme dokdzali
hlbsie a hlavne so srdcom ponorenym v Bohu
prezivat samotnu liturgiu, v ktorej sa stretame
s Kristom, je potrebné, aby sme sa ju aj po-
znavali. Napr. jej vyznam, Struktiru, histériu,
jednotlivé symboly atd. Preto aj cielom tejto
prace bolo pribliZit jednu z casti liturgie sv.
oms$e nazyvanu Introit-ivodny spev, ktorym
sa zacina sldvenie sv. omsSe. Zaciatok je velmi
dolezity, a preto dobry a precizne priprave-
ny zaciatok je zarukou aj dostojného sldvenia
celej sv. omsSe.

¥V sdcasnosti nové chrdmy uZ nemaji zvycajne po-
stavenu sakristiu pri presbytériu, tym je zarucené, ze
procesia kriaza a asistencie trvd dlhsi casovy tusek.
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CHRAMOVI HUDOBNICI V RIMSKOKATOLICKE] CIRKVI
PO DRUHOM VATIKANSKOM KONCILE

MirosrLav KorNIickyY

Spev zalmov sa spomina v bohosluzbe Slo-
va — prvej Casti svitej omSe — uz v 4. storo-
¢i. Podstatou Zalmov v liturgii sa zaoberali
viaceré vyznamné historické osobnosti. Svity
Augustin o responzoridlnom speve Zalmov
napisal: ,...Zalm, ktory sme poculi spievat a
pri ktorom odpoveddme.”! Historicky vyvin
prednesu Zalmov sa postupne dostal az na
umelecktt muzikdlnu droven pripisovanu spe-
vackemu zboru. Pre rapidne rozsirujticu sa es-
teticku, okraslujicu zlozku spevov sa spievalo
responzum s jedinym verSom Zalmu. Této for-
ma dostala ndzov gradudl; termin pochddza z
toho, Ze spevdk spieval na stuptioch (gradu-
soch) ambény.

V lekciondri dne$nej obnovenej liturgie
nachddzame zalmy a responzdrid usporiada-
né tak, aby vytvdrali tematickd kontinuitu s
prvym citanim. Medzi ¢itanim a Zalmom je
krasna celistvost a stihra.? V ¢itani k ndm Boh
posiela svoje slovo, na ktoré md dat clovek
odpoved. Jednou z mozZnosti ddstojnej reak-
cie veriacich je aj samotny Zalm inSpirovany
Duchom Svétym.

Liturgia sucasnej bohosluzby odporu-
¢a spievanie Zalmu Zalmistovi, sluZobnikovi
cirkvi. V kaZdej cirkevnej rodine ndjdeme
schopnych laikov, ktori spravne artikuluji a
pekne spievaja.

Hlavnou funkciou medzispevov ma byt vy-
tvdranie kontrastu voci ¢itaniu Bozieho slova.
Prednost by jednozna¢ne malo mat spievanie.
Ak by sme zvolili formu recitédcie, iSlo by o
neustdly prednes c¢itania, Zalmu, Evanjelia
atd. Prdve tento spOsob je proti liturgickému
zmyslu medzispevov.?

! AKIMJAK, A.: Lektor, zZalmista a kantor v obnovenej
liturgii. Vysokoskolské skriptd. Ruzomberok, 2000, s.
15.

2 Porov. LEKCIONAR 1. na nedele a sviatky. 2. vydanie.
Bratislava : VESNA pre SSV v Trnave, 1990, ¢l. 21.

* LEXMANN, J.: Zakladné pojmy liturgického spevu a
duchovnej hudby. Vysokoskolské skriptd. Bratislava :
Cyrilometodska bohoslovecka fakulta Univerzity Ko-
menského, 1984, s. 30 — 31.

Zakladny kamen spievania Zalmov naché-
dzame uZ v Starom zédkone, ked Zidia &tali
v synagodgach Svité pismo, ktoré predelovali
spevom Zalmov. Aj v Novom zdkone sam Je-
zi§ Kristus pri Poslednej veceri spolu s apos-
tolmi spieval Zalmy ( Mk 14, 26).

Stretnutia prvych krestanov v synagégach
taktieZ vyplalo ¢itanie BoZieho slova a spie-
vanie Zalmov. Pocas prenasledovania kresta-
nov sa celé synagogélne sldvenie prenieslo do
domovov.

Liturgia prvych krestanov bola v stlade so
zidovskou liturgiou.* Z tohto uhla pohladu
mozno povedat, Ze i sucasnd liturgia pripo-
mina synagogalnu bohosluzbu v tom zmysle,
Ze sa stdle opakuje citanie predelované spe-
vom Zalmov.

Ked Zalmy mali svoju prisludni melédiu,
ich prednes sa zveril Zalmistovi — psalteristo-
vi. V celom Zalme m4é doéleZita tdlohu slovo a
melédia md len sprievodny, sekundadrny cha-
rakter.

V minulych storo¢iach sa Zalmy spievali
nielen na rozlicné napevy, ale aj improvizo-
vanym spdsobom, ktorym sa dotvarali podla
melodickych vzorov.> Tak ako v minulosti i
v dnesnej dobe st potrebni interpreti, ktori
umeleckym sp6sobom nielen odspievaji pred-
pisand melddiu, ale svojim spevom napomozu
veriacim vntitornejsie prezit bohosluzbu. Cin-
nost a poslanie terajSiecho zalmistu ma svoje
korene v starych Zidovskych obradoch.

V stredoveku sa melédia Zalmov obohacuje
o mnohé ornamentizujtice a estetizujice figu-
ry. Tymto silim o skrdslovanie sa vsak celd
hudobnd podstata Zalmu dostdva na vedlajsiu
kolaj. Kvoli ndrocnej figurativnej melddii tr-
pela zrozumitelnost textu. Zalmista sa privel-

* Porov. PIAZECKI, Z. Rola spiewow w liturgii w
swietle Sacrosanctum Concilium. In Atenum Kaplan-
skie. Wroclaw, 1960, ro¢. 72, zv. 427, s. 217.

> SEHNAL, J.: Jak by mél vypadat duchovni spévnik
dnesni doby. Praha : Opus musicum, 1991, s. 131 —
132.
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mi sustredil na melédiu a maélokto rozumel
spievanému textu. V priebehu nasledujticich
desiatich storo¢i bola tloha Zalmistu nedoce-
nend. Kamerniom drazu sa stala latincina: re¢
dradného styku i liturgicky jazyk. Veriaci ne-
mohli premeditovat text ndboZenskych obra-
dov, lebo mu vobec nerozumeli. V dejindch
liturgie z tohto obdobia chybaji informadcie o
Zalmistoch, o ich profesiondlnom a spolocen-
sko-socidlnom zatriedend.

Historickd tloha a tucinkovanie Zalmistu
sa vSak dd spolahlivo vydedukovat. Spolu s
veriacimi praktizoval responzoridlny spodsob
spevu. Solista predniesol spev a veriaci po
tiom zopakovali refrén. Zalmistom bol najcas-
tejSie jeden z kantorov alebo spevdkov, ktori
boli pripraveni spievat sélové spevy. Vybrany
spevdk v liturgii vdc¢Sinou spieval len jeden
Zalm. NieZe by nezvlddol viacero Zalmov, ale
prave odspievanie jediného Zalmu malo vel-
ky vyznam. S6lovému spevu pocas liturgie v
Rime (6. storocie) prisudzovali také vysadné
postavenie, Ze pred svdtou omsSou povinne
ozndmili padpezovi meno speviaka, ktory bude
spievat Zalm.®

V minulosti Zalmista mal aj niZsie svétenie.
V priebehu liturgie sa nachddzal v blizkosti
oltdra. Pocas spevu Zalmu mal na sebe ob-
leceny liturgicky odev.® Vsetky spevy, ktoré
zalmista pouzival, boli v knihe nazvanej Can-
tatorium. Stveky zalmista mal vylu¢ne litur-
gickd funkciu.

Koncilové dokumenty Sacrosanctum conci-
lium ( ¢lanok 28, 29), Musicam Sacram (¢lanok
16 a 33) nariaduju obnovenie dradu a funk-
cie Zalmistu. Okrem iného do popredia kladu
dlohy, ku ktorym patria:

7

a) spravne vyslovovat texty a klast pri-
zvuky,

® MALOVEC, E.: Medzispevy vo svitej omsi. Trnava :
5SSV, 1971, 5. 1 - 2.

7 SKOP, G.: Formacja liturgiczno-muszycna psalter-
zystow. In Collectanea Theologiaca. Warszawa, 1973,
roc. 43, zv. 3, s. 86.

8 PILCH, B.: Melodie spiewow miedzy czytaniami po
Soborze Watykanskim II. w polskich spiewnikach ka-
tolickich. Rukopis magisterskej prace. Lublin, 1993,
s. 100.
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b) Zalmista ma mat dobru emisiu hlasu,

c) v texte ma sprdvne pouZivat pauzy,

d) mé sa usilovat o spravnu interpretaciu
meldédie,

e) ma Zivo poddvat text,

f) spevom md pomoct k meditacii a mod-
litbe .’

Zalmista vyuZiva pri speve vokalnu formu
podriadent poetickej forme predkladaného
textu. Dolezitym kritériom prednesu Zalmu
je zhoda tempa a prizvukov redi s rytmom
a akcentmi melddie."” Profesiondlna zrucnost
Zalmistu spociva v tom, aby vybral spravnu
melodickt schému a spravne ju aplikoval na
dany text.

Na Slovensku mdme viaceré liturgické
spevniky obsahujtice zhudobnené responzdria
a zalmy a v ich textoch naznacené prizvuky.
Zalmista ma zaspievat Zalm tak, aby bol zro-
zumitelny vSetkym veriacim." Ak Zalmista
pOsobi ako destruktivny ,kazitel” kvalitnej
muzikdlnej predlohy, prekdza meditdcii a
svojim spevom odrddza veriacich od aktivnej
participacie na bohosluZbe i sviatostnom fére.

Jednou z moZnosti je aj spdsob spevu
,modo directo”. Zalmista vtedy spieva sim
bez refrénu a veriaci sa zucastiiujui tym, Ze
medituji. Aj tento Styl pochddza zo starej tra-
dicie Cirkvi. V stcasnosti sa vyuZziva vtedy,
ked je na svidtej omsi mdlo veriacich.

Termin kantor pochddza z latinského slo-
va ,cantare”, ¢o v preklade znamend spievat.
V obnovenej liturgii nachddzame zloZitejsie,
jednoduchsie, sélové a zborové spevy, preto
sa zaviedla funkcia kantora. Kantorom mohol
byt vyskoleny spevdk, pricom tdroveni spevu
vzdy zévisela od jeho muzikdlnych dispozicii
a miery talentu.

? RIMSKY MISAL obnoveny podla rozhodnutia druhé-
ho vatikdnskeho koncilu. Uvedeny do platnosti pé-
pezom Pavlom VI. Typis Polyglotis Vaticanis, 1981,
¢l. 67.

10 SKOP, G. Formagja liturgiczno — muszycna psalter-
zystow. In Collectanea Theologiaca. Warszawa, 1973,
roc. 43, zv. 3, s. 87 — 88.

1 Porov. GELINEAU, J.. Czy dazymy do uzyskania
nowych form spie i muzyki liturgicznej. In Conci-
lium. Wy-dawnictwo polskie, 1970, nr. 1 — 5, s. 109.
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Vyberali sa vdc¢Sinou spevéci s peknym za-
farbenim hlasu, aby nielen textom, ale predo-
vSetkym spevom oslovili a obohatili veriacich
a nadchli ich k oduSevnenejSiemu rozjimaniu.
Kantor musel byt prirodzene skromny, lebo
jeho tdlohou nebolo popularizovat svoj hlas,
ale odovzddvat svoje charizmy do sluZieb
cirkvi a liturgického spevu. Profesia kantora
zaznamenala jedno z najzi¢livejSich obdobi a
podmienok pocas pontifikatu papeza Gregora
Velkého, ktory pred ndstupom na papeZsky
stolec sdm vykondval dlohu kantora papezskej
scholy. Gregor Velky poslal viacerych kanto-
rov do rdznych krajin Eurépy, aby vyucovali
autenticky spev rimskej Cirkvi. K takym kan-
torom patril aj sviaty Augustin z Cantenbury,
ktory sa usadil v Anglicku.”? Z vychodu pri-
Sli na tizemie Slovenska svidty Cyril a Metod,
zo zdpadu mnich Amandus z Tours. Liturgia
bola v tejto dejinnej etape ovplyviiovana dvo-
mi liturgickymi tendenciami.”

V 16. storo¢i boli kantori zodpovedni aj za
uroven naucenych spevov. Ich povinnosti, za-
vdzky moZeme ndjst v dekrétoch a miestnych
ustanoveniach.

Kantori patrili taktieZ aj do spevackej scho-
ly. Na jej Cele stal arcikantor — hlavny kan-
tor, ktory mal eSte troch pomocnych zdstup-
cov nazyvanych suscentores alebo signatores.
Suscentorom mohol byt len ucitel spevu, kan-
tor bol aj vedicim inStrumentdlneho telesa.'

Kantor v dnesnej liturgii je interpretom li-
turgickych spevov, predspevdkom, veducim
chéru, ale aj ucitelom cirkevného spevu.”

Aj v sticasnej obnovenej liturgii je hlavnym
poslanim kantora vedenie spevov na zdklade
platnych dokumentov Cirkvi o posvitnej hud-
be a liturgickom speve za tcasti ludu. U¢inko-
vanie kantora pri liturgii je potrebné v dvoch
pripadoch:

2PAWLAK, I.: Schola, kantor i psalteryzsta w historii
Kosciola. Katowice, 1983, s. 14.

13 Porov. BAGIN, A.: Apostoli Slovanov. Trnava : SSV,
1987, s. 32 — 33.

4 PROSNAK, J.: Z dziejow nauczania muzyki i spiewu
w osrodkach klasztornych i diecezjalnych w Polsce
do wieku XIX. In Stan badan nad muzyka religijna
w kulturze polskiej (Red. J. Pikulika). Warszava,1973,
s. 136 nn.

15 RAK, R.: Sluzba oltarza. Katowice, 1982, s. 13.

a) ak na svitej omsi nie je pritomny spe-
vécky zbor,
b) pri organizovanom spolo¢nom speve.

Z tychto dvoch okolnosti vyplyvaju dalsie
povinnosti kantora:

a) planovanie a usmertiovanie vyberu spe-
vov pri liturgii,

b) precviovanie nezndmych a novych spe-
vov so spevakmi alebo veriacimi,

c) obozndmenie zideného Iudu s piestiou,
ktord sa bude spievat,

d) zacat a viest spolo¢ny spev spolu s or-
ganistom, alebo bez organistu,

e) spievanie s6lového partu pri striedavych
spevoch,

f) vynimo¢né zastupovanie niektorych spe-
vov knaza, diakona. (pasie, Exultet — velko-
no¢ny chvélospev).'®

Okrem tychto liturgickych partov kantor
moZe spievat aj nasledujtice casti:

a) responzoériovy Zalm z iného miesta ako
od ambény, a to len v nevyhnutnom pripa-
de,V

b) ak responzériovy Zalm nahradime v bo-
hosluzbe Slova gradudlovym spevom v latin-
skom jazyku,

c) traktus v latinskom jazyku modzeme na-
hradit namiesto versa pred evanjeliom,

d) postnu aklamdciu moéZeme vymenit s
verSom pred evanjeliom.

Uloha kantora bola pocas totalitného sys-
tému obmedzovand roéznymi ideologickymi
obstrukciami. Kantori nemali podmienky na
vzdeldvanie a obohacovanie spevu pri liturgii.

Dnes sa na pdde zdkladnych umeleckych
skol, konzervatérii a vysokych umeleckych
8kol v odbore cirkevnej hudby a liturgické-

1 LEXMANN, J.: Zakladné pojmy liturgického spevu a
duchovnej hudby. Vysokoskolské skriptd. Bratislava
: CMBEF, 1984, s. 17.

7 RIMSKY MISAL obnoveny podla rozhodnutia Druhé-
ho vatikdanskeho koncilu. Uvedeny do platnosti pa-
pezom Pavlom VI. Typis Polyglotis Vaticanis, 1981,
¢l. 36.
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305.
Litanie k NajsvitejSiemu Srdcu JeZiSovmu

novy fext

l.Pa-ne, zmi - luj sa. |[2.Kris-te, zmi - luj sa. 3. Pa - ne, zmi- luj sa.

\]

cjta
"

> [ — .
s - e . ° : s 2 -  a
S— x
4. Otec na ne - be - siach, Bo - Ze, zmi - luj sa nad na - mi.
DX =2 — ¥
7 L. [ ) o
5. Syn, Vykupitel’ _sveta, BoZe, zmiluj sa nad nami.
6. Duch @ty, Boze, zmilyj sa nad nami.
7. Svita Troji@, jeden Boh, zmilyj sa nad nami.
o)
)7 | :
B° g egse 5 4 .
o — Toe—— ¥ §e

ho Ot-ca, izmi-luj sa

! G
9. Srdce JeziSovo, Duchom Svitym
utvorené v lone panenskej Matky, zmiluj sa nad nami.
—
10. Srdce JeziSovo, podstatne zjednotené s lﬁiim Slovom,  zmiluj sa nad nami.
11. Srdce JeziSovo, Srdce nekonec¢nej velebnosti, zmilyj sa nad nami.
/

12. Srdce JeziSovo, svity Chﬂl Bozi, zmiluj sa nad nami.
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13. Srdce JeziSovo,
14. Srdce JeziSovo,
15. Srdce JeziSovo,
16. Srdce JeziSovo,
17. Srdce JeziSovo,

18. Srdce JeziSovo,

stanok Naj\g§§ieho,

dom BoZi a brana d/o neba,

horiace ohnisko dobrocinnej lasky,
—

schranka spravodlivosti a laskavosti,

plné dobroty a 1/ubost1,

hlbokost’ vSetkych ¢nosti,
/

zmilyj sa nad nami.
zmiluj sa nad nami.
zmiluj sa nad nami.
zmiluj sa nad nami.

zmilyj sa nad nami.

zmiluj sa nad nami.

< &
——

19. Srd-ce Je -zi-S0-vo,

o P

8 g
. : . :
. najhodnejsie vset - kej chva-ly, :zmi-luj sa nad na
. " /—-\\
o . o o . 2

O

O

e el e et
(1

A

20.
21.

Srdce JeziSovo,

Srdce JeziSovo,

22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.

Srdce JeziSovo,
Srdce JeziSovo,
Srdce JeziSovo,
Srdce JezisSovo,
Srdce JeziSovo,
Srdce JeziSovo,
Srdce JeziSovo,

Srdce JeziSovo,

kral’ a stredisko vsetkych stdc,
~
v ktorom st vSetky poklady
mudrosti a poznania,

v ktorom prebyva vSetka plnost’ boZstva,
v ktorom mé Otec z\al’ﬁbenie,
z ktorého plnosti my vSetci sme Cerpal,
tuZba za vecnymi vySinami,

—
trpezlivé a vel'mi milosrdné,

—
bohaté pre vSetkych, ¢o fa vzyvaju,
pramen Zivota a svatosti,

zmierna obeta za naSe hriechy,
~—

zmiluj sa nad nami.

zmiluj sa nad nami.
zmiluj sa nad nami.
zmiluj sa nad nami.
zmiluj sa nad nami.
zmiluj sa nad nami.
zmiluj sa nad nami.
zmilyj sa nad nami.
zmiluj sa nad nami.

zmiluj sa nad nami.



0

NOTOVA PRILOHA Aporamus TE 1/2013 %

f
)" | ' y
Mﬁ:ﬂ - |  — .
30. Srd-ce Je - Zi-S0-vo, : potupami pre - pl -ne-né, : zmi-luj sa nad na - mi.
) o e e g = . e
d b - < P L 4 &
® v
31. Srdce JeziSovo, pre nase nepravosti stryznené, zmiluj sa nad nami.
32. Srdce JeziSovo, az na smrt’ p/oslu§né, zmiluj sa nad nami.
33. Srdce JeziSovo, kopijou prebodnuté, zmiluj sa nad nami.
00
34. Srdce JeziSovo, pramen vSetkej dtechy, zmiluj sa nad nami.
35. Srdce JeziSovo, nas Zivot a nase \Elirgsenie, zmiluj sa nad nami.
36. Srdce JeziSovo, nas pokoj a nase zmierenie, zmiluj sa nad nami.
Zmic
37. Srdce JeziSovo, obeta za @énikov, zmiluj sa nad nami.
38. Srdce JeziSovo, spdsa vSetkych, Co v teba dufaju, zmiluj sa nad nami.
39. Srdce JeziSovo, nadej vSetkych, o v tebe um/ierajﬁ, zmiluj sa nad nami.
40. Srdce JezZiSovo, slast’ Véetkﬁl svitych, zmiluj sa nad nami.
o)
)" | —

S— ——— <

-

41.,42. Ba-ra-nok Bo - zi,| ty sni-ma$hrie - chy sve-ta,

o2 e o; : _—

s
( o
z

)

T R

43.Ba - ra-nok Bo - zi,: ty sni-ma$ hrie-chy sve-ta,| zmi-luj sa nad na - mi.

o 2 o © -
o o

iﬁ!—‘—:_‘_“_:_._'—! P .

bhhrhkeacanaannn

L L )

V: JeziSu, tichy a pokorny srdcom.
R: Pretvor nase srdce podl'a svojho srdca.
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Vd'aka ti BoZe, za dar Casov davnych
(k sv. Cyrilovi a Metodovi)

text: autor nezndmy
hudba: Jan Gabco

pm—— | —
] I ] —— | I—
VAT — . e e
%_i s R mes r_! f =
| 1. Vda-ka Ti, za | ten dar | ¢a-sov pra-ddv-| nych, | za ra-dost-ni |zvest | bra-tov zo So} ld
— AU PR Y |
o £ R = .
' I
o) | | | —
A st T N SRR
DR N i * A B r' F o
| 3. Ked’ po pr { vy raz | kl’'a-kol slo-ven { sky l'ud, |pred ol-tdr |svoj-ho | Bo-ha ve-mo {
IV DU I PR I |
i — | F 2 — i
L | | | 1 | I ]
] ] 1 E
o} | | p— | | | pm—— | |
)’ A L I I I I' I | | | | | |
2.¢0 ro-zo {zne-la |vkra-joch tych-to krds - nych, | pie - sefi na sla - wvu
4.by plo-dy ze - me a prd- ce je -| ho ruk, sta- li sa chle - bom
! d ) J d 4 )
Y e g o -
P ] | P I g r E
1 1 | | |
) — | — L = [e—
A —— fr— | ' ' —g I ] ]
= | ﬁ - s
[ J
Sttt T 1
2.Bo-ha, Hos-po { di- na Nech sa Ti za to ve¢-na vda-ka vzda - va,
4.7i-vo - ta vel V zd -zra-ku | las - ky spo-ji - lo sa vset - ko,
| I N P
: [ — r—p o |
“—p— — j ] I I I F F
I— [ [ [ ' ' [ [
)
o) | [ ——
ﬂ” —e I 1 I I pu—1 [— | | s
) — - P | | | | | AI I I .
N ¢ — - =
2. sla - va Ti Bo - Ze, na vy - sos - tiach sla - va.
4. vrat, Bo - ze, lu - dom vie - ru d4dv - nych pred - kov.
SN B S Y S S —— —
74 ———— | 2 :
| o r | I
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O, krasne svetla otCiny

[

text: hymnus - liturgia hodin
hudba: Stanislav Surin

o) — . —_— . — | . | N |
Y | I | N ] ] | | |\ I 1) 1
o\ ] he | I ] I h & | I .

{y P B " P A a— @ !—E‘—H_T

NV b ] = ° b = h o = I~y =)

J | : p s Ty a
1. O, kras -ne sve-tla | ot - &-ny, slo - van-skym kme-fiom | mi - le - né
2. Rimsvel -kou po -ctou] vi - tal vas jak mat- ka sy nov | vna-ru - i
3. Do na -Sich kra -jin | vy - Sli ste vniest’ Kris- ta, svet-lom | pre - nik - nut,

! Ly | IF R LJ Lo, .
O — — - T —r——f P
- F— : — — ! — I i I
[
A~
b | ‘! K | I f I K I L\ |
?%’FF_ = K - f s r— F . h’F;

1. vas bra - tia po-zdra } vu - je-me a pies-nou chva - lit i - de - me
2. a ven -com uc- ty zdo - bil vas a no- vi moc vam po - ra - Cil
3. ja-som na- pl- nit ne - be-skym tych, kto -rych o - sle |- po-val blud
¥ e Sdedl) ) =

] e . e e, e .
T V4 ] 1] I ] ] I Ll et
i |4 [ —— [ | —

4. A srdcia hriechov zbavené
horlivost’ svita zachvati
a bezatesné bodliaky
na kvety ¢nosti obrati.

5. Teraz uz z rajskej ot¢iny
zhliadnite na I'ud vo svete;
nech Ziva viera planie v nés,
dedicstvo vase presvité.

TUZIM, PANE, VRUCNE TUZIM

6. Bud’ slava svitej Trojici;
nech ona povzbudzuje nas
ist’ vaSou cestou vznesenou
a ziskat’ dary ve¢nych kras.

Hudba: J. S. Bach
Text: podl'a sv. Augustina

e e e e e e e
\;)U < Ic Ff ~ : H|' i' N F < ]g ﬁ: jﬁj?:
TG-zim, Pa - ne, vrﬁc-ne ta - Zim Kris-te, te-be od-dat Zzi-vot svoj.
Oy e e 2
4 A I I £ = > L = I - D —i
— 1 I i | . | r F—
n| | | \ ; | | | | I .
7 _i AI u.i I I ' | y 2 I I ~—— T
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EER A A G (A o
Ne-spo-koj-né  srd - ce mo—je Pa - ne, vite-be ti - Zi spo-¢i-nut.
0 J 4y g QJ N vgl #JKJZM [e)
R S e
I e | | P — r
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436 a).
Rodu nasho slovenského

harm.: Martin Pavlovié¢

f) 4 , , p— | |  —] | , | |
P’ AR -] | | | | | | | | | — | |
T2 s B
LT T e

1.Ro - du na§ - ho slo-ven-|ské - ho, svid-tec |me - na vzne-Se -| né - ho,

2. Me - tod, ci - tiac smr-ti |mu - ku, ot-cov-|{ski ti kla-dol | ru - ku
FEF — &wmt%
— = o ot P—ﬂ—}—p—ffﬂ:#?—r; I — i

— o W { ‘ — W W ! ‘ !
() 4 | | — M F— =
A+ / ] — [r— f T p— ] I — — —
[fan .—‘m I | | I I | =
SV + i + =
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1. Go - razd, syn tat -| ran - skej ze - me, te - ba pies-niou sla-vit' | chce - me.

2.na hla - vu za cli - vych  vzly - kov dve-sto ver-nych u-¢e-| ni - kov.
i J— T2 | | S

7 = — ® .—‘1 f o
>y ] I 7 — o @ o | | I =
r > [ — [ — N [’

. Bratov svitych Slovo vecné - spasou zneje nekonecne

do stdc nasich v krajoch Slavy - Vahu, Nitry i Moravy.

. Pozri okom milostivym - na tie rodné polia, nivy,

na tie hory, na tie skaly, - €o ti vernost’ prisahali.

5. Ale cudzi vyhnali t'a - zo zavisti vinobitia,
my zas spiatky volame t'a: - laskou sviet’ do nasho sveta.

silu vypros klesajucim, - nadej v krizoch stonajucim.

. A ked’ ¢asy burne vstanu - na ot¢inu milovanu,

oroduj, 6 Gorazd svity, - za zem, ktora vlastou je ti.

. Vyznavag¢ a svedok Kristov, - 0ziaruj nés vierou ¢istou,
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O, BOZE, DARCA DAROV
(k sv. Cyrilovi a Metodouvi)

vii

Text: Julius Chalupa
Melédia: J. A. Fabian
Organovy sprievod.: Stefan Olos, SDB

Sélo (zbor)
1.0, Bo-ze, dar-ca da-rov, ob - da-ruj naés, ked ol -tar
2.0d predkov naSichceznas sld - va ti bud! Vnds cez po-
h ﬁ J—
p” AR ) ) | I | 1 ] | |
r ﬁj[ | GI i] I
=7 — e T LTT |
3.0 - tec, Syn,|v Duchu las-ky |Boh  je-den | ste a vie-ra
4.Pra - cu rdk | naSichkchlebu | pri - da-vaj { me, u - tr-pe-
- | | 1J |
O ~ o
T —=r—r - |
sme my, Kristus o - bet a knaz. Nech tvo-ja las-ka na-Su
tomkov nasich sla - wva ti  bud! Sla - va ti za to, Bo-Ze,
9 | I [ — ﬂ HI | —
S —— | =i
T TR T LT T
nas dvi-hak vam, pre - to pros{ me: Nech  vie-rou |v Bo-ha né-rod
nie zask vi-nu | pri - miesaj -| me. Ked” chlieba | vi-no v Krista
gl e
| | oo l‘ |

—

e

roz - hrieva zas a zmeni tak Zi-vot nas.
sla - va ti bud, 7e tvori§ nds vnovy lud.
o) — J— | ] | |
A — —1 ! i ——— ] = i —
& i - . — . &
Tt ¢ [T T
na§ mocnie |V nas a jed-no + ta  vlaske |zas
pre - me-ni |kiaz, Boh s Kristom | prij - me aj |nas.
) ——+o - > » ‘
Y A— e f e 77 . P
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ho spevu s plnou mierou a zodpovednostou
mozu zdokonalovat a na profesiondlnej tdrov-
ni prispievat svojim hlasom k hlbSiemu pre-
zitiu liturgie.'®

Kantor v kone¢nom dosledku vedie spe-
vy ludu pocas svitej omse. Slovo ,viest” ma
velmi doleZity vyznam. Celému zhromaZzde-
niu md pomdhat v Cistej intondcii a v rytme.
Zvlast dolezité je sprdvne zvolené tempo. V
prvom rade méa vyzniet pokojne a ndboZne.
V mnohych kostoloch Spisskej diecézy sa zial
stretivame s dvoma extrémami. Prvy spociva
v tom, Ze kantor spolu s organistom zvolia pri-
li§ rychle tempo, ktoré vobec nespltia spravne
kritéria liturgického spevu. Veriaci Iud méa v
takom pripade problém vobec sa nadychnut.
Rychle odspievand piesefi nepomodzZe k za-
mysleniu sa nad textom a vyznamom piesne.
Lud tak po prvych taktoch prestane spievat
a je v pozicii nemého prijimatela.

Druhy extrém tkvie v prili§ pomalom tem-
pe. Cela pieseit posobi rozvlacne, Iud vyko-
ndva nddych prili§ ¢asto a opét sa vytrdca
vyznam a podstata textu.

Pri nasadzovani tempa musi kantor brat do
tuvahy zmysel a meditdciu textu piesne. Mo6ze
striedat rychlejSie a pomalSie tempo liturgic-
kej skladby, ale s mierou a s reflektovanim
hudobnych dispozicii veriacich. Kantor musi
prispievat k dostojnému vyzneniu hlavného
posolstva liturgie, ktorym je oslava Boha spe-
vom a spédjanie sa s nim skrz duchovny roz-
mer sakrdlnej hudby.
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PRECO BY ORGANISTA NEMAL POUZIVAT MIKROFON

FRANTISEK BEER

Som organistom 10 rokov a dlhy c¢as hla-
dam svoj ,idedl” hudby pri liturgii. Medzi
ten idedl patri aj zapojenie sa celého zhro-
mazdenia Iudu do spolo¢ného spevu piesni.
V prevaZnej vicsine slovenskych chramov ak
zhromazdenie spieva, jeho spev nie je vedeny
organom, ale hlasom organistu spievajticeho
do mikrofénu. Tento jeho hlas zretelne vystu-
puje do popredia a ozyva sa na nds z kazdej
strany kostola cez reproduktory. Napriek zvu-
kovému bohatstvu, ktoré organ poskytuje, je
jeho zvuk v tzadi a obmedzeny maximdlne
na udrZanie téniny.

Ak vSak nazrieme do histérie organu a or-
ganistov na Slovensku,

z Levocskej synody ( 1651 ) sa dozveddme,
Ze od organistu sa vyzadovala hra pri liturgii,
ale aj v case, ktory bolo potrebné vyplnit hud-
bou ,,...podla vlastného umenia a variacnych
schopnosti organistu”.

Okrem sprievodu choralov a Zalmov sa od
organistu vyslovene ziadalo ,,... z ténov mote-
ta vytvorit preambulum” ( ¢iZe vediet vytvorit
predohru vychadzajicu z melddie piesne ).
Ziadna zmienka o speve.

V predhovore k prvému slovenskému tla-
¢enému kanciondlu Canthus Catholici ( 1655 )
jeho autor Benedikt Szolosi s obdivom na ad-
resu Slovanov piSe : ,nendjde$ naroda, ktory
vyrovnal by sa mu v tomto smere. Pri boho-
sluzbach v kostoloch zhromazdeni tak sprav-
ne spievajui Zalmy a piesne, Ze mohol by si
povedat: kolko spevakov, tolko kantorov.”

Kanciondl Aleluja ( 1917 ) piSe : ,,Chvaliteb-
né je, ked organista vie pekne na organe hrat
a piesne odspievat, ale krajsie je, ked sdm Iud
spieva.” Takychto prikladov by sa dalo njst
ovela viac.

Z toho vyplyva, Ze minimélne do prvej po-
lovice 20. storocia organisti pocas hrania ne-
spievali, resp. ak dno, tak nie za tcelom viest
Iud svojim spevom. Mnohi na to ani nemali
hlas a kedZe nemohli pouzit Ziadnu zosiliiu-
jucu pomodcku, ostdvalo viest ludi spravnou

hrou na organe, pripade nacvicit zbor, ktory
by Iudi podporil.

Néstup komunizmu zasadil tvrdd ranu aj
chrdmovej hudbe — doterajsi organisti, zaro-
ven uditelia, sa museli miesta v kostole vzdat.
Na ich posty boli dosadeni ochotnici, amatéri,
huslisti, harmonikdri ¢i ini, ktori mali aspon
nieco spolo¢né s hudbou — zasliZia si nds ob-
div za svoje ¢iny, ktorymi v case tvrdej totali-
ty mnoho riskovali, no napriek tomu sa nebali
a robili ¢o mohli. AvSak ak sa nato pozrieme
odborne, mnohi z nich zaéinali s organom a
chrdmovou hudbou doslova ,o0d piky”.

Mali problémy nielen s notami ale aj s
rytmom a udrZzanim tempa. Mnohi noty nepo-
znali, hrali jednou rukou, ¢i jednym prstom (
'), ucili sa doslova za pochodu, z jednej omse
na druhd. Prave vtedy sa ako vhodnd pomoc
hodili ,,dobrovolnici” — chlapi, ktori organistu
obsttipili a spievali tak, ako boli nauceni pre-
doslym organistom. Takto sa podarilo Iudi pri
speve jednotne udrzat. Ulohou organistu je
vsak Iudi aj vychovévat a cibrit ich hudobné
myslenie a citenie. A kedZe amatéri mali ¢o
robit sami so sebou, aj tato ¢innost upadla do
zabudnutia, ¢o sa odzrkadlilo na tom, Ze sa
do chrdmu dostali r6zne maniere — dychanie
v strede slova, nekultivovany, silovy spev, na-
miesto spevu citlivého, ,volny”, resp. Ziadny
rytmus.

Pomaly sa z povedomia veriacich vytracalo
chdpanie organu ako prostriedku, ktory ve-
die ich spev. Nastup rozhlasovej techniky tito
skutoc¢nost len zhorsil — uz nebolo vobec treba
dbat na sprdvnu hru na organe, vietko zakryl
spev do mikrofénu.

Tento problém pretrvdva na Slovensku
dodnes — aj vo svojej praxi sa stretdvam s
tym, Ze hoci je hra na organe jasnd, zreteln4,
pocutelnd a zrozumitelnd, veriaci ¢akaju na
,nakopnutia” z reproduktorov a sami nevedia
podla zvuku organu spievat.

Mnohi Iudia ale aj kiazi s odvolanim sa na
Jtradicie” nitia organistov spievat do mikro-
fénu, hoci ako som vyssie spominal, je velmi
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pravdepodobné, Ze ani slovenski organisti v
davnejSej dobe neviedli ITud svojim spevom.
Nechct pocut, Ze v nemecky hovoriacich kra-
jindch aj v Skandinévii je toto standardom uz
dlhé storo¢ia, a vo velkej miere aj v Ceskej
Republike.

Mnohi zas tvrdia, Ze sa tym potlaca lu-
dovd zboZnost, ¢i slovensky spev, alebo Ze
tym ide organista vyslovene proti Iudu. LenZe
pravda je podla mna presne opa¢nd — tym,
Ze sa veriaci naucia pocuvat organ, dokdzu
spievat ovela jednotnejSie a nie je ni¢ krajsie,
neZ jednotne spievajtici chram.

Liturgicky spevnik I (1990) schvéaleny Kon-
ferenciou biskupov Slovenska o tejto téme
pise: , Pri spolo¢nom speve celého zhromaZzde-
nia nie je sprdvne, ked kantor alebo organista
prekrikuji svojim spevom hlasy ostatnych v
snahe viest ¢i ,tahat” ho dopredu — nie je to
pekné a veriacim sa odoberd pocit, Ze je to
ich spolo¢ny spev.

Praktické problémy vznikaju tiez v ampli-
tikovanych kostoloch, kde kniaz, kantor alebo
dalsi liturgicki sluZobnici maji pred sebou
mikrofén: pri speve s ostatnymi nemd ich
elektricky zosilneny hlas vystupovat do po-

predia tak, aby rusil povahu spolo¢ného spe-
vu veriacich. Okrem toho mikrofén neprijem-
ne odhali intona¢né a rytmické odchylky od
spevu ostatnych, kym odchylky jednotlivcov
vo vnitri zhromazdenia sa vyrovndvaju do
spektralne bohatého jednohlasu.”

Aj vyznamny slovensky organista Peter
Reiffers o pouzivani mikrofénu v liturgii po-
vedal :

,Mikrofén je sice velmi potrebny, ale lah-
ko a casto aZ odpudzujico zneuZivany po-
mocnik, ktory zvykne skoncit bud ako ruko-
jemnik, alebo zbrani v rukdch , dominantnych
aktérov liturgie” — celebranta a organistu. Zo
spolo¢ného spevu zhromazdenia sa, bohuZial,
aj pri rozhlasovych prenosoch potom stdva bi-
tevné pole v zmysle principu ,bud ja, alebo
celebrant ( ja alebo organista ), alebo chdpanie
jednoty zhromaZzdenych v zmysle ,JA ( rozu-
mej organista, ¢i celebrant ) a LUD.” Ked k
tomu pripocitame Skaredy, ¢i odpustite vyraz,
az Skriekajici hlas jednotlivych spevdackych
aktérov exponovany do okrajovych poldh jeho
rozsahu...”

prevzaté z beer.blog.sme.sk
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PRED 55 ROKMI ZOMREL MIKULAS SCHNEIDER TRNAVSKY

28. mdja uplynulo 55 rokov od smrti
slovenského hudobného skladatela, dirigenta,
pedagéga a narodného umelca Mikuldsa
Schneidera Trnavského. Narodil sa 24. mdja
1881 v Trnave. Hudobné vzdelanie ziskal v
Budapesti, Viedni a Stddid ukondil v roku
1905 na Konzervatériu v Prahe.

Pocas stddii vo Viedni sa Schneider stykal sa
s ¢eskymi a slovenskymi Studentmi, intenzivne
sa zucastfioval na kultirno-politickej ¢innosti
spolkov Tatran a Ndarod, ktoré boli strediskami
mladej slovenskej inteligencie a okrem
tvorby velkych klasikov sa bliz§ie zozndmil
so slovenskou ludovou piestiou. V Prahe sa
zasa dokladne oboznamil s ¢eskou hudbou,
najmd so Smetanovou a Dvorfdkovou tvorbou,
ktord mala na jeho kompozi¢ny sloh zdkladny
vplyv.

Prvou jeho v tla¢i vydanou pracou boli
dpravy ndrodnych piesni pre spev a klavir. V
zbierke je aj prva harmonicka tprava hymnickej
piesne Nad Tatrou sa blyska. V obdobi, ked S.
H. Vajansky nddejnému skladatelovi pridal k
priezvisku primenie Trnavsky, vznikali i jeho
prvé povodné piesne a zborové skladby.

Po vydani prvej zbierky povodnych piesni
(1907) sa stal populdrnym a Ziadanym sloven-
skym skladatelom a hudobnikom. Z prvého
zamestnania regenschoriho Pravosldvnej cirkvi
vo Velkom Beckereku (teraz Zrenjanin v Srb-
sku), do ktorého nasttipil po vojencine, odi-
Siel, lebo prijal ponuku vtedy velmi zndmeho
¢eského barytonistu Bozu Umirova (Bohumir
Nepomucky), aby ho sprevddzal na koncert-
nom turné. V roku 1908 na koncertoch v hu-
dobnych metropoldch Eurépy (Berlin, Pariz)
zazneli z podif v rdmci svetového piestiového
repertodru v podani Umirova aj Schneidrove
skladby uvedené v programoch ako ,sloven-
ské piesne”, ¢o desat rokov pred vznikom
Cesko-Slovenska bola ojedineld prezenticia
slovenskej kultiry v zahranidi.

Po ndvrate do rodnej Trnavy prijal miesto
regenschoriho pri chrdme Sv. Mikuldsa. So
svojim orchestrom a zborom pravidelne
uc¢inkoval v Déme sv. MikuldSa a stal sa
interpretom jeho sakrdlnych skladieb. V
Trnave piSe vyspelé chramové diela, upravuje

duchovné piesne, rozvija svoju piestiovost v
novych zbierkach umelych piesni i tuprav
Iudovych piesni.

PiSe aj inStrumentdlne a orchestrdlne diela,
prileZitostné a instruktivne skladby.

V 20. rokoch, ked vrcholila jeho umeleckd
vokdlna tvorba, napisal viacero piestiovych
zbierok — Slzy a udsmevy, Zo srdca, Nad
koliskou, Slovenské Iudové piesne a i. Tak sa
zintenzivnila jeho prdca v oblasti chrdmovej
piesne a cirkevnej hudby (zndme st jeho omse
— Missa in honorem Sumi Cordis Jesu in Es,
Missa pro defunctis in ¢, zborové sa sélové
chrdmové spevy — Ave Maria in Es ain B a i.).

Pri prileZitosti vysviacky prvych sloven-
skych biskupov (1921) skomponoval vokdlnu
omsu Missa stella matutina.

Na poziadanie Spolku sv. Vojtecha v Trna-
ve zostavil Jednotny katolicky spevnik, ktory
nemd v rdmci strednej Eurépy obdobu. Obsa-
hoval viac nez 500 piesni, z ktorych 226 bolo
autorskych. Stal sa jednou z najcastejSie vy-
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davanych publikdcii v 20. storoci. Majstrovské
harmoniz4cie, ktoré vystihuja vricnost sfdc a
dusi veriacich Slovédkov (napr. O, Maria, boles-
tiva; Klaniam sa ti vricne; Jezisu Krélu; Boze,
¢os” racil a mnohé iné), hoci pomerne ndrocné
na zvladdnutie organového sprievodu, sa stali
najcastejSie interpretovanymi skladbami.

Pocas intenzivnej prace na spevniku vytvo-
ril om8ové diela, v ktorych priamo spractiva
duchovni pieseni. NajzndmejSia je Vianocnd
omsSa (Missa pastoralis Alma nox) a Slovenska
omsa Hospodine, vysly$ nés.

Po pétnastro¢nej prédci, do ktorej bolo za-
interesovanych viacero odbornikov z oblasti
liturgiky, literatary i hudby, vyslo roku 1937
dielo predstavujtice pre slovenskych katolikov
zjednotenie duchovného spevu vo vsetkych
chrdmoch Slovenska.

Podielal sa na diele Modlitby a piesne, kto-
ré je dnes jedinecnym pramenom, lebo obsa-
huje mnohé z jeho zborovych i omSovych diel,
ktoré sa v rukopisoch nezachovali.

V roku 1933 skladatel dostal objednavku
skomponovat prileZitostnd skladbu na Pri-
binove oslavy v Nitre. Vznikla symfonickd
bésert Pribinov slub, ktorej obsahom je du-
chovny prerod starych pohanskych Slovienov
a prijatie krestanstva.

Cely svoj Zivot venoval slovenskej ludo-
vej piesni. S liturgickou hudbou sa stretal od

svojej mladosti najprv ako spevék v chlapcen- .

skom zbore u jezuitov, neskdr ako praktic-
ky organista a regenschori. Jeho kompozi¢na
invencia a ldska k ludovej tvorbe ho pred-
urcili, aby sa stal upravovatelom ndpevov z
mnohych kanciondlov a spevnikov, ktoré sa
na Slovensku rozsirovali.

Mikuld$ Schneider-Trnavsky na sklonku
Zivota napisal svoju jedind symféniu, Symféniu
e mol - Spomienkovi (1956), a orchestrdlne
dielo Slovenskd suita Ked sa pieseti rozozvuci
(1957).
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“VzneSene krdsna, ale aj zodpovednd iiloha,
ktorou povereny som bol Spolkom sv. Vojtecha
zostavit Jednotny katolicky spevnik, stala sa mi

poctou mimoriadnou, jednou z najvicsich mojho
Zivota.”

Mikulds Schneider-Trnavsky v iivode JKS
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MARATON PRACE, USPECHOV A NADEJjI

TErREZIA URSINYOVA
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Prof. MUDr. FERDINAND KLINDA (nar.
12. marca 1929 v Kosiciach) patri k obdivu-
hodnym osobnostiam Slovenska. ZvaZzme:
Po maturite na gymndziu v Skalici (1947) ho
prijali na Konzervatériu v Bratislave, kde sa
stal (rovnako ako neskor na VSMU) Ziakom
organovej triedy prof. Ernesta Riglera-Skalic-
kého (1947-1954). Stcasne v rokoch 1947-52
bol posluchdc¢om Lekdrskej fakulty Univerzity
Komenského v Bratislave. Doktorat mediciny
ziskal r. 1952 a Vysokd Skolu muzickych ume-
ni absolvoval s vyznamenanim o dva roky ne-
skor - r. 1954.

Umelecké tspechy v koncertnom Zivote,
nahrdvanie pocetnych gramoplatni, sélistickd
¢innost v Slovenskej filharménii, internd pe-
dagogické praca na VSMU, pdsobenie v mno-
hych porotdch medzindrodnych organovych
sutazi, organizdtorskd prdca v Slovkoncerte,
kde bol v prvej polovici devétdesiatych rokov
riaditelom, publika¢nd prdca v oblasti medi-
ciny a hudby - to v3etko sa v Zivote prof. F.
Klindu rozvijalo stibeZne s neprerusenou le-
karskou pracou vo Fakultnej transftiznej stani-
ci v Bratislave. Je iba malo Iudi, ktori podobny
maraton talentu, vytrvalosti, cielavedomosti a
lasky k umeniu vyhrali. Prof. Ferdinand Klin-
da si dnes mozZe do Zivotopisu zaznamenat
absoltitne vitazstvo na niekolkych drdhach
Zivota.

- Pdn profesor, slovenskd kultiirna verejnost
vds poznd v suvislosti s organovym umenim, ale
mdlokto poznd vaSe rodinné zdzemie. Po kom ste
zdedili ndklonnost k hudbe a osobnostné crty?

Ferdinand Klinda: - Moj otec pochddzal
z najchudobnejsich pomerov. Stary otec bol
bires, ktory nemal ani vlastni zem a chodil
“na roboty”. Skoro ovdovel a ked odisiel ako
vojak do 1. svetovej vojny, jeho troch synov,
medzi nimi méjho otca vychovéval stryko Dr.
Matej Hések, katolicky knaz a stredoskolsky
profesor, ktory bol jednym zo zakladatelov
slovenského skolstva. U¢il nielen ndbozZenstvo,
ale aj latin¢inu, slovencinu, dejepis, nemcinu
a iné predmety. O mnoho rokov neskor, ked
bola nasa rodina v taZkostiach, podporoval aj
mna. Vdaka tomuto strykovi otec vystudoval
pravo a stal sa doktorom prav. Pocas vysoko-
Skolskych studif byval vo Svoradove, a s ce-
lou prvou generaciou katolickych Studentov-
-ndrodovcov sa zapojil do autonomistického
hnutia. Neskor sa stal krajinskym poslancom
i poslancom 1. slovenského snemu. Pdsobil
na Ministerstve hospoddrstva a spolu s iny-
mi ¢initelmi budoval a chranil hospodérstvo
mladého statu, ktoré bolo priam odzou bla-
hobytu vo vojnou zmietanej strednej Eurépe.
Prezident ho povolal aj za ¢lena Statnej rady.
Po fronte otca za to zatvorili a odsudili, nasa
rodina sa tym dostala na existen¢ny pokraj.
Moja matka mala otca Cecha a matku Nemku,
ale Zila cely Zivot na Slovensku, v ndrodne
uvedomelom prostredi, a tplne sa stotoZnila
so slovenskymi problémami. Hrala na klaviri,
a tak jej zdleZzalo, aby sa hudbe venovali aj
jej deti. Tu st teda moje hudobné a rodinné
korene. Zili sme najprv v Kosiciach, ale v noci
pred madarskou okupdciou sme usli, lebo na
nasich dverdch sa objavil ndpis: “to je Slo-
vak, treba ho obesit.” Vtedy nds prichylil dalsi
stryc, Dr. Stefan Hések, farar v Udavskom,
ktory bol patrénom mnohych slovenskych
Studentov, medzi nimi aj dnesného kardindla
J. Tomku.

- Cez otca ste boli vzdialeny pribuzny Eugena
Suchoria. Ako vds ovplyvnila tdto skutocnost?

Klinda: - Suchoniovskd rodina sa s nasou
Casto stretavala. Od desiatich rokov, uz v Bra-
tislave, som bol v klavirnej hre Ziakom pani
Herty Suchorovej, manzelky Eugena Suchonia,
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ktory ma velmi povzbudzoval na hudobnicke
povolanie. NaSe zvdzky boli aj dalSie desat-
roc¢ia velmi tzke, takZe som bol ¢asto prvym
posluchdc¢om jeho diel, ktoré mi hral na kla-
viri. PravdaZe som ho neustdlne nabddal, aby
napisal nieco aj pre organ. Tak vznikla r. 1972
jeho Symfonickd fantdzia na B-A-C-H, ktord
som premiéroval v Slovenskej filharménii a
¢asto hral vo svete, medzi inym aj na otvérani
novej koncertnej siene s organom Symphony
Hall v Osake, r. 1982. Ukdzalo sa, Ze je to
jedno z najispesnejSich Suchoriovych diel.
Mdm na tom aj urcity podiel: pdévodne bol
organ koncipovany skor ako symfonicky na-
stroj, ale po dokladnej rozvahe Suchorn prijal
moj navrh, aby dodato¢ne napisal do diela
sélovu kadenciu, kde by sa uplatnili koncert-
né moznosti organa. Suchon kadenciu nekon-
vencne umiestnil do stredu skladby ako akysi
“Herzstiick” - srdcovu cast, vrchol diela, ku
ktorému vsetko speje a od ktorého sa vietko
dalSie odvija.

- Vritme sa do mladosti: Ako ste sa dostali
od klavira k organu?

Klinda: - V zédvere vojnovych rokoch sme
boli evakuovani v Skalici. Tam po roku 1945
zavreli organistu, lebo bol vraj gardista. Na
fare vedeli, ze hrdm na klaviri, a tak ma za-
volali, aby som hral namiesto neho na boho-
sluzbach. Ako sextdn som sa tak stal z vecera
na rano organistom hned v troch skalickych
kostoloch: farskom, frantiSkdanskom a milo-
srdnych bratov. Bolo to pre mma tZasnym
z&Zitkom, ale som bol aj maximdlne vytaZeny,
lebo som hraval na vSetkych dennych boho-
sluzbach, v nedelu a pocas sviatkov i viackrét
— az do vecera. Skon¢ilo sa to aZ po maturite,
kedy som na Suchotiov podnet prihldsil na
Konzervatérium do Bratislavy.

- Ako do tychto hudobmyjch plinov zapadla
medicina?

Klinda: - V povojnovych rokoch bola neistd
situdcia, lebo nasa rodina pre zndme okolnos-
ti Zila na okraji spolo¢nosti. Uznal som od-
pordcanie rodicov, aby som Studoval nieco,
¢o mi zaru¢i v buducnosti existenciu. Nuz,
zapisal som sa aj na Lekarsku fakultu UK v

Bratislave. Z nej ma r. 1950 vyhodili pre “bur-
Zodzny nacionalizmus”, z ktorého ma obvinil
ktorysi kolega. Odvolal som sa a zhanal aj
kdejaké intervencie, lebo bola ohrozend celd
moja budicnost, mozno ma c¢akalo zaradenie
do pracovného tdbora. Odvolaniu prekvapivo
vyhoveli a dodnes neviem, komu vdaéim za
prihovor! Dvojaké $tidium bolo namdahavé:
dopoludnia lekdrske, poobede hudobné, ve-
Cer a v noci pokracovalo stidium odbornej
literatiry na skuSky. Ked som mal za sebou
dva roky a prvé rigor6zum, bolo mi uz lito
zanechat jedno ¢i druhé, lebo oboje sa uka-
zovalo perspektivne. Dnes len taZzko chdpem,
ako som to vedel zvlddnut. Ale naucil som sa
pracovnej discipline a hospodareniu s ¢asom.
Ked som roku 1952 ziskal doktorat, potrebo-
val som este dva roky na dokoncenie VSMU.
Dlho som dostaval vyhrazné listy z minister-
stva zdravotnictva: nenastipil som totiz na
umiestenku podla vtedy platnych predpisov.
Nejako sa mi v8ak z toho podarilo “vybruslit”,
a tak som na lekdrske miesto nasttpil az po
skonéeni VSMU. Hudobné miesto nebolo, ne-
dalo sa ani mysliet na zamestnanie v Déme,
lebo z neho prave musel odist prof. Németh,
aby ho nevyhodili z miesta na VSMU.

- Dala sa neskor zladit ndrocnd lekdrska prdca
s koncertnou cinnostou?

Klinda: - Nie celkom a nie hned. KedZe som
sa chcel venovat hudbe ako koncertny ume-
lec, ¢o vyZadovalo pravidelné denné cvicenie
na néstroji, musel som sa ¢oskoro po ndstupe
na lekdrsku prax rozhodovat, ako dalej. Zacal
som pracovat v nemocnici na Bezrucovej ulici
v Bratislave - na internej a na chirurgii. Bolo
to lekdrsky zaujimavé, ale vyzadovalo plné
nasadenie. Aj po normélnej dennej praci som
musel byt “na teleféne” kvoli pohotovostiam,
nehovoriac o dennych a no¢nych sluzbéch. Za
tychto okolnosti uz nebolo mozné zosuladit
moje hudobné ambicie s lekdrskou praxou.
Vtedy prave MUDr. Hrubisko zakladal novy
odbor — transfuziolégiu a hematolégiu, ¢o sa
vSeobecne nepovazovalo za medicinsky atrak-
tivne. Preto pontkali vyhodu Sesthodinového
pracovného ¢asu - bez dennych & nocnych
sluzieb — a to mi vyhovovalo. Svoje rozhod-
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nutie som neolutoval. Profesor Hrubisko mal
vrely vztah k hudbe, pochopenie pre moju
umeleckt pracu a vychddzal mi maximélne v
ustrety. Volakedy mal sdm umelecké ambicie,
za Studentskych c¢ias viedol spevokol v Ilave.
Doposial je zanietenym navstevnikom koncer-
tov... Na moje zahrani¢né zdjazdy mi déval
neplatené volno. To som chcel kompenzovat
tym, Ze som z jeho iniciativy zacal ¢innost
v takych oblastiach hematolégie, ktoré neboli
dovtedy vybudované: najprv biochemické la-
boratérium, potom rddioizotopové pracovis-
ko, ktoré bolo vtedy novinkou v hematolégii.
S tym bola spojend aj vyskumnd a publika¢na
¢innost. Napisal som asi dvadsat prac z danej
problematiky, niektoré sa dostali aj na medzi-
ndrodné sympdzid. Snazil som sa, ako som len
vladal, aby som si zaslizil spominané vyho-
dy. Na tstave som pracoval do svojej Sestde-
siatky, ale ked som r. 1968 dostal docentiru
na VSMU, ostal som lekdrsky pracovat iba na
podstatne zniZeny uvézok.

- Ste druhy lekdr na Slovensku - po MUDr.
Gustdvovi Pappovi — ktory sa venuje profesio-
ndlne hudbe...

Klinda: - MUDr. G. Papp, dlhoroény sé6-
lista Opery SND, bol vynikajtci tenorista a
moj vzor. Bol neobyc¢ajne zodpovedny a kon-
centrovany. Hoci vecer spieval tazké predsta-
venie v opere, rdno o siedmej bol presne na
chirurgii, kde si splnil svoju lekdrsku précu - a
potom iSiel na skusku do divadla. Vecer mal
predstavenie. To, ¢o robil, robil stopercentne
a velmi mi to imponovalo.

- Ako ste mohli siubeZne Studovat dva také
rozdielne ndrocné odbory a potom ich dlhé roky
vykondvat na spickovej irovni!? To muselo byt
neuveritelné vypitie a sebadisciplina!

Klinda: - Bolo to mozné iba preto, Ze som
mal presne zadeleny ¢as. Moj pracovny deti
nekondil tym, Ze som si doma sadol k televi-
zoru alebo k novindm, ale k néstroju. Kedze
som si na to zvykol uz pocas stadii, nebolo mi
to neobvyklé. Okrem casovej obmedzenosti
ma v tomto dvojitom povolani prenasledovala
aj znacnd psychickd zataz. Po uzavreti prace
na hematoldgii, som musel okamzite preho-
dit vyhybku na hudbu. Nelutujem to vsak,

naopak. Prinieslo mi to dalsi, nezvycajny Zzi-
votny rozmer, dalSie poschodie sktsenosti,
poznania a citového obohatenia. Ked je ¢lo-
vek denne konfrontovany s otdzkami Zivota
a smrti, ziska odrazu iny pohlad na beZny,
aj na umelecky Zivot, zrelsi pohlad na hod-
notovy rebricek, aj iny pohlad na ciel hudby.
Ved hudba nemdze rieSit zivotné problémy,
ale skrasluje a obohacuje Sedivi skutoc¢nost,
mozno aj kompenzuje tienisté strdnky Zivota,
ale urcite prehlbuje citovy Zivot a prindsa za-
zitky, ktoré vie sprostredkovat len ona.

- Kolko hodin ste cvicili na organe?

Klinda: - Mojim cielom bolo jednoznacne
koncertné umenie. Podobne ako Spickovi kla-
viristi a huslisti cvi¢ia niekolko hodin denne,
musel som si aj ja vytvorit vhodné podmienky
: doméci organ, lebo inde sa cvic¢it nedalo,
hlavne nie vtedy, ked mi to prdve dovolo-
val ¢as. Nebolo to jednoduché, finan¢ne ani
priestorovo: byvali sme totiZ spociatku v ¢in-
ziakovom byte u manZelkinych rodic¢ov. Na-
Siel som vSak u nich mimoriadne pochopenie
a podporu.

Cvicil som dve, Styri - ale aj Sest hodin
denne. Toto denné penzum sa usilujem do-
drZiavat aj dnes, pretoZe viem, Ze keby som
vybodil z kolobehu, uz sa domi nevratim.

- Mohli ste vedla presne naprogramovaného
Zivota vnimat realitu okolo seba?

Klinda: - Bol som printteny okolnostami.
Moja Specializdcia-organ a manzelkina Spe-
cializacia-psycholégia boli vtedy ideologicky
zazndvané. Jedno ako nepristojné vndsSanie
religiozity do hudby, druhé ako “burZodzna
paveda”. Dlhé roky sme sa museli potykat s
prekdzkami a ndstrahami, aby sme sa vedeli
uplatnit. Pri tomto vypéti, musim sa priznat,
vznikli velké pozdiZnosti vo¢i mojej rodine.
ManZelka mi v8ak s maximalnym porozume-
nim umoZziovala takyto Zivot, obetavo a bez
reptania. Snazil som sa to — samozrejme - vy-
kompenzovat, ako sa len dalo, nielen jej, ale
i nasim detom. Ale uvedomujem si, Ze som
zostal kvoli umeniu svojej rodine vela dlzny,
¢o uprimne Iutujem. Bol som zdroven spdso-
bom a intenzitou mojej prdce odstrasujicim
prikladom pre moje dve dcéry. Ani jedna z
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nich si nevybrala hudbu za povolanie.

- Okrem sdlistickej prdce ste boli i vediicou
pedagogickou osobnostou vo svojom odbore na
VSMU. Vychovali ste rad organovijch umelcov.
Co vds ldkalo na tejto prdci, ktorii vykondovate
na VSMU od roku 1962 podnes?

Klinda: - Organ bol v ¢ase mojich studii
zndmy iba ako kostolny ndstroj, organové
koncerty boli dplnou vynimkou a na okraji
hudobného diania. Prof. E. Rigler-Skalicky,
repatriant z Budapesti sice zaloZil organovy
odbor a podnietil postavenie organa v Slo-
venskej filharmonii, ale na Slovensku neboli v
patdesiatych rokoch vytvorené podmienky na
koncertovanie. Okrem jednej malej broZirky
od Ladislava Stanceka — neexistovala Ziadna
ind publikdcia o organe(ani ¢eskd), zo sloven-
skej tvorby boli zndme nanajvys$ tri sondty od
Jana Levoslava Bellu, ni¢ sa nevyddavalo, ne-
existovali koncertné cykly, okrem toho organ
bol zazndvany ako tmdrsky ndstroj.

Vdaka profesorovi Kardosovi som v roku
1957 ziskal Stipendium na niekolkomesacné
Stddium vo Weimare, kultirnej metropole
Nemecka. Vo Weimare som spoznal, ¢o v3et-
ko znamend vyspely hudobny Zivot a aky
zastoj ma v nom organ. V porovnani s tym
sme nemali v naSom odbore vytvorené nija-
ké rozvojové podmienky. Uvedomil som si,
Ze pre plnohodnotny hudobny Zzivot treba v
tejto oblasti vytvorit vlastne v3etko: musi sa
zacat vyucovanim na drovni medzindrodného
Standardu, podnecovat skladatelov, aby pisali
pre organ, organizovat koncertné cykly, pozy-
vat renomovanych hosti na vytvorenie vykon-
nostnej latky, doplnit chybajicu literatiru o
organe. V kostoloch bolo vtedy zakdzané robit
organové koncerty, bolo potrebné podnietit
vystavbu organov do koncertnych sieni. Popri
tomto usili neustdle odrazat titoky z ideologic-
kej sféry o tom, Ze organ je iba kostolny, teda
“tmdrsky” ndstroj a nepatri do socialistickej
kultary. AZ po mnohych rokoch sa mi poda-
rilo dosiahnut, Ze sa podla mojej dispozicie
postavili organy na Hrade v Bratislave, v Slo-
venskom rozhlase, Ziline, Piestanoch a tym sa
vytvorili podmienky na koncertné cykly. Vset-
ky tieto ¢innosti som vSak vnimal ako vyzvy,
podla Brechtovho bonmotu, Ze nespokojnost

je motorom myslenia.

- Ako by ste porovnali stav vyjuky organa na
VSMU vcera a dnes?

Klinda: - To je dlhé rozpravanie. Zelezna
opona znamenala velkd brzdu pre rozvoj
umenia vo vSeobecnosti, aj v naSom odbore.
Nebolo mozné volne cestovat, obstardvat si
noty a nahrdvky, porovndvat tdroven vyko-
nov. Moje koncertné dspechy mi otvorili ces-
tu: nie pre lasku dradov k organu, ale pre
devizy, ziskané z koncertov v zahranici, ktoré
sa museli prisne a presne odovzdévat. Nebo-
lo moZné z vlastného honordru pouzit vacsiu
¢iastku, nez dovolovali dokladne vypocitané,
skromné diéty. Nebolo povolené ostat ani o
jeden den naviac, nez vyplyvalo z koncert-
nych povinnosti. Pragokoncert, centralizovand
prazska agentiira, kam som musel kvoli kaz-
dému zdjazdu opédtovne cestovat, z deviz od
¢eskych a slovenskych umelcov vraj devizovo
zasoboval tri ¢eské ministerstvd! Pomery, za
akych sa realizovali cesty do zahranicia, dnes
tazko niekto uveri.

Ked som si postupne vytvoril meno ako
organista v zahrani¢i, pozyvali ma tiez do jury
desiatok medzindrodnych organovych sttaZi.
Tam som ziskal prehlad o vyuke, o vykonnos-
ti a vedomostiach z hddam vsetkych dolezi-
tych udilist. Okrem toho praktické skiisenosti
z koncertovania na stovkdch ndstrojov rozli¢-
nych typov a epoch vystavby, od historickych,
spred 600 rokov, az po stcasné, mi poskytli
subor vedomosti, ktoré som mohol vyuZit pri
vyucovani. Napokon mi poskytli aj material
pre tri knihy: Organovi interpretdciu (OPUS,
1983), Organ v dejindch dvoch tisicro¢i (Hu-
dobné centrum, 2001), a knihu, na ktorej si
velmi zakladdm, Orgelregistrierung. Vysla v
Nemecku v dvoch vydaniach (1987 a 1996) a
je vlastne jedinou modernou stibornou pracou
o registrdcii. V nemcine jestvovala predtym
len ddvno zastarand prirucka K. Lochera z
roku 1887.

Podarilo sa mi podnietit aj vznik dalSej
potrebnej literatiry. Moja kolegynia a byvala
ziatka Emlilia Dzemjanovad vydala pred par
rokmi Organovi Skolu a neddvno aj Metodi-
ku organovej hry. Spolu s knihou Slovenské
historické organy od nasich uz zomrelych or-
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ganolégov Gergelyiho a Wurma, existuje uz
dnes u nds stistava vedomosti o organe, na
ktorej sa dd budovat dalej, a ktort v takej
kompletnosti nendjdete v literattire nasich su-
sednych Statov, ani v inom slovanskom jazy-
ku. MoZzno povedat, Ze nastala urcitd spatna
védzba medzi mojim vyucovanim a koncertnou
¢innostou: jedno podnietilo druhé, a nazda-
vam sa, Ze so vzostupnou tendenciou.

Situdcia v odbore sa vSak neddvno zmenila.
Este pred r. 1989 bol organ na VSMU luxus-
nym odborom — vzhladom k neistote uplatne-
nia, lebo Sancu mali len excelentni absolven-
ti. Na celom oddeleni, vo vSetkych ro¢nikoch
spolu Studovalo iba 4-6 ziakov. Na odbor sa
preto dostali len ti najlepsi. Nikdy som nemal
vyslovene slabého Ziaka. Ak som videl, Ze na
Stidium niekto nemd, odporucil som mu, aby
radsej odiSiel a netrdpil seba i pedagégov. Za
42 rokov pedagogickej prace som vychoval
desiatky organistov, skoro kazdy sa uplatnil
a nasiel si Zivotnud cestu v odbore. Dnes je na
organovom oddeleni VSMU 20 posluchacov,
vrdtane cirkevnohudobného oddelenia a traja
profesori.

- Majii mladi ludia - organisti predstavu, kam

podjdu po absolutdriu VSMU? Véetci nemdzu byt

solistami.
Klinda: - Na jednej strane je spravne, aby sa
vytvorila Sirokd bdza vzdelanych organistov,

ale treba mysliet i na to, Ze z daného poctu
sa len malokto stane skuto¢nym koncertnym
umelcom. A tak niektori budd u¢it na zaklad-
nych umeleckych Skoldch alebo na konzerva-
tériach, dalsi mozno prestipia na iné odbory,
alebo si ndjdu iné povolania.

- Na konzervatdridch i VSMU existujii aj cir-
kevno-hudobné oddelenia, pred pdr rokmi vzniklo
v Bratislave Cirkevné konzervatdrium, ktoré vy-
chovdva aj organistov... Na malé Slovensko je
odrazu privela hrdcov na jeden ndstroj. MozZu sa
absolventi vobec uplatnit na miestach chrdmovijch
organistov?

Klinda: - To je Zialbohu len hypoteticka
moZnost, velmi sklamdvajtica z hladiska oca-
kavanych perspektiv po roku 1989. Cirkevni
hodnostari nemajui zdujem o etablovanie tohto
povolania, ktoré bolo u nds volakedy bezné a
je dodnes také v okolitom svete. Kvalifikova-
nych organistov treba totiZ zaplatit, vytvorit
im celoZivotnu existenciu. Od ¢ias komuniz-
mu — a Zial i dnes — je beZné, Ze v kostoloch
na organe hrdvaju amatéri, Studenti, penzisti,
Zeny z domdcnosti za “Pén Boh zaplat”, alebo
za minimdalnu odmenu. Pravda, robia to i radi,
lebo sa dostanu k organu ako k zaujimavému
néstroju. Dokonca ani v nasich siedmich kated-
ralach nie sd vytvorené miesta pre kvalifiko-
vanych organistov, a to nehovorim o stovkach
mestskych farskych a inych kostolov. Podobna
situdcia je, zial, aj v evanjelickych chrdmoch,
hoci tam md organista menej povinnosti. V
zahrani¢i (a kedysi aj u nds) vSak patri¢ne
Skoleni organisti vedu zbory dospelych, mla-
dezZe, deti, ba aj chrdmovy orchester... S to-
uto situdciou suvisi aj celkovo nizka droven
hudobnej produkcie pocas bohosluZieb. Staci
pocuvat prenosy omsi v Slovenskom rozhlase,
aby sme si upravili obraz o dneSnom stave.
Nechdpem, Ze cirkevni hodnostdri sa neza-
myslaju nad rddovym rozdielom voci drovni
svetskych hudobnych produkcii ktorymi sme
obklopeni. Veriaci, ked vkroc¢i do kostola, je
odrazu konfrontovany s neumelym amateriz-
mom, kostolnymi ¢astuskami, zborovou tpra-
vou viedenskych val¢ikov a opernych scén,
ktorych “posvidtnost” chce legitimizovat zboz-
ny text lokdlneho verSotepca. Nad vsetkymi
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papezskymi vyrokmi, vyzvami a cirkevnymi
predpismi panuje diletantsky vkus miestne-
ho duchovného ¢i organistu. Ak sa v tomto
smere zo strany vSetkych cirkvi nepokroci k
ndprave, ostane chrdmovd hudba na biednej
drovni z ias socializmu.

- Ako je mozné, Ze napriek realite, ktorii ste
spomenuli, sa mladi ludia stdle hldsia na stidium
organa?

Klinda: - Lebo st idealisti. Coskoro vsak
zistia svoje neradostné perspektivy a prestu-
puju na iné odbory. Aj pocet prihlasok na na-
Sich sedem odbornych a vysokych ucilist pre
cirkevnd hudbu rapidne poklesol. Na vacsinu
z nich sa tohto roku nehldsi uz nikto! Zrejme
sa budu postupne rusit. Zodpovedni za to
vSak uz nebudi komunisti...

- Pdn profesor, ddvnejsie ste napisali mono-
grafiu o Alexandrovi Albrechtovi, zredigovali ste
dva zvizky zbornika Slovenskd organovd tvorba,
vydali spominanii knihu o organovej interpretdcii
a naposledy vydali reprezentativnu publikdciu Or-
gan v kultiire dvoch tisicroci. Ako dlho ste tito
poslednii tristostranovi publikdciu pisali, co ste
s riou sledovali?

Klinda: - Ked som daval knihu do defini-
tivnej podoby, netrvalo to viac ako tri roky —
ale predtym som cely Zivot zbieral materidly
do nej. Tym, Ze som hral tolko koncertov od
Eurépy, cez Hong-Kong, Koreu, Japonsko, az
po Austrédliu, Ameriku a iné krajiny, ziskal
som velky prehlad. A neustale som si dopliial
kniZnicu knihami a notami. Chcel som napisat
knihu s komplexnymi informdciami o organe,
jeho dejindch, hudbe i konstrukcii, ktora zauj-
me Sirokd obec milovnikov organa, Studentov,
kolegov, i duchovnych a poskytne prehlad o
celej problematike tohoto zaujimavého néstro-
ja, ktory, napodiv, musi stdle zdpasit o svoje
miesto v kultirnej sfére. Volakedy bola or-
ganovd hudba pre komunistickych ideolégov
prili§ ndboZnd, dnes je pre niektorych duchov-
nych prili§ svetska.. A organistom predsa
vzdy iSlo predovsetkym o to, aby mohli hrat
hodnotnii a pekni hudbu, ktord povznesie
posluchécov.

- V spominanej knihe sa venujete aj historic-
kym organom, ktoré si na Slovensku neprdvom
obchddzanym a devastovanym kultirnym bohat-
stvom ndroda. Co dodat k tejto “vecnej” téme?

Klinda: - Skutoc¢ne, je to stard a bolava
téma. Zial, stdle je na mftvom bode. Najvac-
Siu zasluhu na tom, Ze sa problém objavil na
verejnosti, majui Dr. Otmar Gergelyi a MUDr.
Karol Wurm, obetavi nadsenci, zial, dnes uz
neZzijuci historici a organolégovia, autori kni-
hy Slovenské historické organy. Inicioval som
viaceré porady, pisal listy ministrom kultdi-
ry, Zial bezvysledne. Vtedy na jednej chod-
be ministerstva sedeli pamiatkari, aj cirkevny
odbor, ktori si vzdjomne prihravali ¢ierneho
Petra. Prvi hovorili: o pamiatku sa musi starat
vlastnik, druhi: ndm to vyhovuje, ani nemame
peniaze.

Podnes je to tak... A tak historické organy,
napriek ich velkej kultirnej hodnote, okrem
par vynimiek, nadalej chéatrajui. Budtice gene-
racie zdedia iba trosky, alebo vobec ni¢. Hoci
medzi mnohymi pamiatkdrmi a mizejnikmi
pracuje niekolko desiatok odbornikov —ani je-
den nemad na starosti hudobné ndstroje, ani sa
v nich nevyznd. Je to ako zakliate.

- Kolko je u nds historickijch organov?

Klinda: - Niekolko sto. Nie su to sice velké,
ale zivé, nemuzedlne ndstroje, hodnotné svo-
jou stavebnou, zvukovou i vytvarnou podsta-
tou stranky. Su vlastne jedinymi akustickymi
svedkami naSej hudobnej minulosti.

- St nutné na ich opravu mnohomilidnové
investicie?

Klinda: - Velké naklady by si vyzadovali
iba najvécsie z nich: napriklad vo frantiskan-
skom kostole v Pezinku, vo Farskom kostole v
Pruskom, vo Vistiovom, v Gelnici. Zial, postoj
k nim nie je len vec penazi, ale aj vztahu ich
vlastnikov k ndSmu kultirnemu bohatstvu, aj
nedostatku kvalifikovanych organarov. Cely
majstrovsky cech organdrov (aj inych néstro-
jarov) zlikvidovali za socializmu. NielenZe ich
rozpustili ako sikromnych Zivnostnikov, ale
pri tej prileZitosti sa zlikvidovali aj Specialne
organdrske nastroje, ktoré nakoniec skoncili
v zbere. Dnes je sice vela “organdrov”, ale
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zvacsa takych, ktori opravuju vsetko — od vo-
dovodu cez televizor aZ po organy. Nezriedka
iba kamufluji opravy a kradnu inventédr or-
ganov. Zial, mame len jediného profesionalne
vyskoleného, ktory méa pracovné sktisenosti z
Nemecka a Francuizska, ale u nds nenacha-
dza existenéné podmienky, ani podporu v
¢innosti. Patdesiat rokov sa pokiSam o po-
moc pre zdchranu historickych organov, ktoré
sd velkym kultirnym bohatstvom Slovenska,
ale strdcam nddej. Sponzora mozno ndjst pre
rozli¢né podenkové ¢i gycovité podujatia, pre
sutaze peknych sleCien, pre okrajové druhy
Sportov, vykony amatérov, reklamy zlyha-
vajucich politikov, ale nie pre celondrodné
hodnoty, ku ktorym iste patria aj historické
organy.

- V ostatmyjch desatrociach ste zaloZili spolu s
dalsimi organistami a nadSencami viacero organo-
vijch festivalov a prehliadok. To vds moéZe tesit.
Predsa len — lady sa pohli...

Klinda: - Viete kolko to vyZaduje dsilia,
presviedcania, dramaturgickej a organizdtor-
skej prdce? A stdle to stoji na neistej pode.
Neddvno som sa dopocul, Ze novy riaditel
Bratislavského kultirneho centra chce zrusit
gitarovy a organovy festival, ktory bol po de-
satrocia oblibenou stcastou Kultirneho leta
a predstavil stovky domadcich a zahrani¢nych
reprezentantov ndstroja. Bude nasledovat aj
nedelny organovy cyklus v Slovenskom roz-
hlase ktory je dlhé roky mimoriadne dspesny
umelecky i ndvstevnicky ? Nepochybne i pre-
to, Ze na koncerty bol volny vstup, chodili celé
rodiny. Posluchédéi do posledného miesta na-
pltiali koncerty priamo vysielané rozhlasom.
Najnovsie vedenie SR rozhodlo, Ze od marca
t. r. sa bude na tieto koncerty platit vstupné,
¢o nepochybne povedie k rapidnemu pokle-
su ndvstevnosti. Zisk z inkasovaného vstup-
ného (po odpocitani tlace listkov, distribticie,
kontroly a napokon vyuctovania) sotva bude
umerny kultdrnej strate.

- CiZe predsa len skepsa?

Klinda: - Nie celkom. Prevaznu vacsinu Zi-
vota mdm za sebou a moZem ju, napriek mno-
hym tskaliam, hodnotit pozitivne. Ved uz v
Case, ked esSte neposobil napriklad Slovensky

komorny orchester alebo nasi skveli operni
sOlisti, som sa na mnohé svetové podid dostal
ako prvy slovensky umelec — (Zialbohu casto
oznacovany ako “esky” ¢i “Ceskoslovensky”)
a hral som, kde sa len dalo, slovensku hud-
bu, ktorej vytvorenie som nezriedka podnietil.
Je mi vsak Iito, Ze prdve na sklonku mojej
¢innosti, sa po roku 1989 nedostavil vzostup,
ale pokles vSeobecnych kultirnych hodnét u
nds. Je priam paradoxom, Ze za socializmu,
ktory potlacal organové umenie ako neZiadu-
ce, predsa bolo mozné etablovat odbor, ktory
predtym na Slovensku vObec nejestvoval a
vypracovat ho na medzindrodnd drovenl. Na
Slovensku sa postavilo niekolko organov v
koncertnych sientach, vznikli koncertné cykly,
lisovali sa gramodosky, vyddvali noty a kni-
hy, Studenti organa kazdoroc¢ne koncertovali v
sieni Slovenskej filharménie... Dnes sa musia
viest “dstupové boje”, aby sa vytvorené hod-
noty aspon ¢iastocne zachovali a neutopili sa
v mori nekultirnej komercie. Ak sa tu nie¢o v
nazerani na kultidru zmeni, tak az vtedy, ked
sa dostant do verejnych (i duchovnych) funk-
cii vzdelani, kultirne rozhladeni, nezataZeni
ludia mladej generécie, ktori budu povaZovat
kultdru za najcennejsiu devizu tohto ndroda.
Tento proces moze potrvat dlho.

- Ale verme, Ze raz sa to zmeni.
Klinda: - Bez viery by moja dalSia ¢innost
nemala Ziaden zmysel!
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Organisti (zlava doprava) Ferdinand Klinda, Moni-
ka Melcovd, Jan Vladimir Michalko, Bernadetta Sunav-
skd, Zuzana Ferjencikova a Imrich Szabé.
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Udalosti v oblasti cirkeonej hudby

Amantius Akimjak

ViZent citatelia, v tejto rubrike uvddzame informdcie o festivaloch, kantorskiyjch kurzoch, koncertoch a
dalsich podujatiach z oblasti cirkevnej hudby, ktoré sa pripravujii alebo sa uz uskutocnili. Tdto rubrika
je k dispozicii vsetkym tym, ktori takéto podujatie pripravuju, organizujii alebo sa na nich ziicastnia.

Staci do redakcie Adoramus Te poslat informdciu o takomto podujati na adresu Adoramus
Te, Klc¢ov cislo 27, 053 02 Spissky Hrhov alebo e-mailom: amo@stonline.sk. Redakcia ju zrediguje
a uverejni. NevyZiadané prispevky redakcia nevracia a vyhradzuje si prdvo na vyber a iipravu prispevkov

J

CHRAMOVE SPEVACKE ZBORY

Vo farnosti Banskd Bystrica — Podlavice sa
na Svdtodusnu nedelu 19. méja 2013 v Kostole
Svitého Ducha v Podlaviciach prezentovali na
6. ro¢niku chrdmové spevacke zbory Banskej
Bystrice a Zvolena.

Pocas programu vystupili:

- Katedrdlny zbor XAVERIUS Banskd Bystrica
- Spevdcky zbor LAUDATE DOMINUM
Banskd Bystrica — Sdsovd

- Spevdcky zbor SV. MICHALA Banskd
Bystrica — Foncorda

- Spevdcky zbor Dominikus z Farnosti Zvolen
— Zdpad

- Spevdcky zbor pri Farskom kostole sv.
Alzbety Zuvolen

- Spevdcky zbor Bozského Srdca JeZisovho
Zvolen — Sekier

GORAZDOV EKUMENICKY FESTIVAL
SAKRALNYCH SKLADIEB

Prvym podujatim, ktorym sa na Slovensku
zacala tohorocnd pomyselnd svitogorazdov-
ska zatva, bol XIX. ekumenicky festival sak-
ralnych skladieb. Metropola juzného Zempli-
na — TrebiSov, spolu s nedalekymi Sec¢ovcami,
bola 24. a 26. maja hostitelom jeho tcastnikov.

Vyvrcholenim festivalu bola prehliadka cir-
kevnych zborov, v rdmci ktorej svoje spevacke
umenie postupne pribliZili telesd pod ume-
leckym vedenim - Spevédcka zlozka hudob-
nej skupiny Philadelphia (Apostolska cirkev)
TrebiSov R. Mikulu, Rimskokatolicky zbor
sv. Michala Michalovce M. Mesarosa, Chra-
movy zbor sv. Cyrila a Metoda pri Chrame a
klastore otcov redemptoristov v Stropkove L.
Jakubéovej a Gréckokatolicky zbor archanjela

Michala TrebiSov pod taktovkou I. Bulinskej.

Organizdtormi festivalu boli Mtizeum a
Kultirne centrum juZného Zemplina v Tre-
biSove, kultirne zariadenie KSK, Mesto Tre-
bisov, Cirkevné spoloc¢enstvd TrebiSova a Se-
C¢oviec, Narodné osvetové centrum Bratislava,
Spolo¢nost svdtého Gorazda Bratislava, Mati-
ca slovenskd Martin, Rada Konferencie bisku-
pov Slovenska pre vedu, vzdelanie a kulturu,
Spolok svétého Cyrila a Metoda Michalovce a
Spolok svétého Vojtecha Trnava.

KURZ PRE ORGANISTOV A KANTOROV

Ustav hudobného umenia, vedy a sakrél-
nej hudby na Pedagogickej fakulte Katolickej
univerzity v RuZomberku organizuje v diioch
7. - 12. jila 2013 v Terchovej kurz pre chra-
movych organistov a kantorov. Zdujemcovia
si mozu vybrat z nasledovnych Specializacii:

1. hra na organe,
2. dirigovanie zboru,
3. gregoridnsky chordl.

Prihlasky posielajte do 15. 6. 2013 na ad-
resu:

Ustav hudobného umenia, vedy a sakrdlnej
hudby

Pedagogickd fakulta KU

Ndm. A. Hlinku 56/1

034 01 RuZomberok

alebo elektronicky:*

mail: zuzana.zahradnikova@ku.sk

mail: rastislav.adamko@ku.sk

Prihlasku moézu zdujemcovia ndjst v tomto
Casopise alebo webovych strankach www.or-
ganisti.sk alebo www .kh-ku.webnode.sk.
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PRIHLASKA na Kurz pre organistov a kantorov
Terchova 7. - 12. jala 2013

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

telefon e-mail

KriZikom (x) oznacte jednu z uvedenyjch specializdcii:

SPECIALIZACIA:
1. Hra na organe
a) zdklady organovej hry pre zaciatocnikov

b) liturgicka hra (JKS, LS)

c) organovd literatiira
2. Dirigovanie zboru
3. Gregoridnsky chordl
Hlasova vychova
Hlas: soprdan

alt

tenor
bas

01171 O 0O O 000

Objedndvka ubytovania:

Ne/Po Po/Ut Ut/St St/ St St/Pa Pa/So
Objedndvka stravy:
Nedela |Pondelok| Utorok Streda Stvrtok Piatok Sobota
Rarajky
Obed
Vecera

s
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SUTAZ STUDENTOV KONZERVATO-
RII V HRE NA ORGANE - Jan Gab¢o

Na konzervatériu v Kosiciach sa v diioch
9. - 11. aprila 2013 uskutocnila celoslovenska
stutaz Studentov konzervatorii v hre na orga-
ne. Zucastnili sa jej Studenti konzervatorii z
Bratislavy, Ziliny, Topol¢ian, Banskej Bystrice
a Kosic. Vypoculi sme si kvalitni hudbu roz-
nych Stylovych obdobi a mnohych majstrov v
rozmanitych interpretdcidch. Sutaz bola dvoj-
kolovéd, rozdelena do dvoch kategérif; prvy az
stvrty ro¢nik — 1. kategdria, piaty a Siesty roc-
nik — 2. kategdria. Povinnou skladbou prvé-
ho kola nizSej kategdrie bola Fantdzia a figa
B dur op. 18 od Alexandra Pierra Francoisa
Boelyho a v druhej kategdrii to bol Sigfrid
Karg — Ellert a vyber z jeho Troch impresii
op. 72.: I. Harmonies du soir, II. Clair de lune,
III. La nuit.

V prvom kole sme si este od kazdého stta-
Ziaceho, ¢i uz v prvej alebo v druhej katego-
rii vypoculi vyber z diel Johana Sebastiana
Bacha. V druhom kole mali sttaZiaci vo vy-
bere trochu volnejsiu ruku. V prvej katego-
rif boli vo vybere toccaty od Georga Muffata
zo zbierky Apparatus Musico — Organisticus,
dalej vyber skladby od slovenského autora
20. storocia a nakoniec volny vyber diela z
obdobia romantizmu. Druhd kategéria mala
podobné kritéria. Vyber diel slovenskych au-
torov a vyber diel z obdobia 19. storocia.

Mali sme moZnost pocut vela krasnych a
hodnotnych diel majstrov ako César Franck,
Max Reger, Alexander Guilmant, Louis Vier-
ne, Joseph Bonnet a inych; zo slovenskych
autorov sme mohli vypocut si a spoznat aj
menej zndme diela Eugena Suchoria, Andreja
Oc¢enasa, Jana Zimmera, FrantiSka Babuska,
Jozefa Podprockého a dalSich. Druhé kolo v
druhej kategdrii prindsalo eSte jednu sklad-
bu, ktort museli interpretovat v3etci stitaZiaci.
Louis Vierne a jeho I. symfénia d mol op. 14:
IV. Allegro vivace.

Odborné porota v zloZeni prof. Ferdinand
Klinda (predseda poroty), Mgr. art. Emilia
Dzemjanovd, ArtD., Mgr. art. Peter Sochuldk,
Mgr. art. Marta Gazdikovd, Mgr. Ing. Mari-
an Muska udelili celkovo osem umiestneni.
V prvej kategorii ziskala cestné uznanie Mar-

ta Kurajdova z Konzervatéria Jdna Levoslava
Bellu v Banskej Bystrici. Tretie miesto obsadil
Martin Suroviak zo Zilinského Konzervatdria.
Na druhom mieste sa umiestnil Tomas Ho-
ddl zo Sukromného konzervatéria Dezidera
Kardosa v Topol¢anoch. Prvé miesto ziskala
v tejto kategorii Kristina Gabcovd, ktord Stu-
duje na Statnom konzervatériu v Bratislave.
V druhej kategorii si ¢estné uznanie odniesol
FrantiSek Herman z Konzervatéria Jana Le-
voslava Bellu v Banskej Bystrici. Na tretom
mieste sa umiestnil Pavol Valdsek, ktory Stu-
duje na Konzervatériu v Ziline. Druhé miesto
obsadil Stefan Ilag z kosického Konzervatéria.
Vitazom druhej kategorie a teda aj absoldtnym
vitazom celej stitaZe sa stal Tomds Mihalik z
Konzervatéria v Kosiciach. Porota udelila este
cenu za najlepsiu interpretaciu skladby Slo-
venského autora, ktoru ziskal Marek Mosndar
zo Sukromného konzervatéria Dezidera Kar-
dosa v Topol¢anoch za interpretdciu sklaby
Andreja Oc¢endsa — Organové pastely.

Na zaver stutaZe predniesol profesor Ferdi-
nand Klinda prihovor, kde poprial vSetkym
zidastnenym, aby vytrvali v cvieni a nada-
lej napredovali v hre na tomto krdlovskom
néstroji.
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BRIEF SUMMARY OF
IMPORTANT CHURCH
DOCUMENTS ON MuU-
SIC AND SINGING IN
LITURGY

As a reaction to our re-
aders’ suggestion in this
volume of our magazine
we offer a brief summa-
ry of important church
documents on music and
singing in liturgy. The-
se documents are nor-
mative for directing the
liturgical music and sin-
ging. The practice of the
Church is summarized in
the texts, liturgical books
and prescriptions. The li-
turgical celebration also
comes out from positive
and bindingly formulated
liturgical law. In the pre-
sented study we can dip
into some liturgical-pas-
toral criteria and reasons
for making the liturgical
norms concrete for our
time.

WHY ORGANISTS
SHOULD NOT USE A
MICROPHONE

FRANTISEK BEER

Organist FrantiSek Beer
writes about more and
more discussed issue of
using microphone during
the mass . In his article he
refers to sources that did
not force any organist to

SUMMARY

sing. He only had to play nicely.
He also explains how difficult it
was for organists in Slovakia to
serve in the past and why trained
organists had to be replaced by
volunteers, violinists, accordio-
nists and others. It is cantor who
has to sing, if there is none, or-
ganist deputizes him temporarily.

55 YEARS SINCE MIKULAS
SCHNEIDER — TRNAVSKY’S DE-
ATH

On May 28th we celebrated 55
years since the death of a national
composer creator and a personali-
ty significant for all the faithful in
Slovakia Mikuld$ Schneider — Tr-
navsky, the creator of The United
Catholic Hymnal. The work that
has no parallel in Central Europe
consists of more than 500 songs,
MikuldS Schneider — Trnavsky
composed 226 of them. The Uni-
ted Catholic Hymnal has become
one of the most often issued pub-
lications in the 20th century.

MARATHON OF WORK, SUC-
CESSES AND HOPES
TEREZIA URSINYOVA

An interview with a remarkable
artistic personality, the most signi-
ficant Slovak organist, author oh
plenty of publications prof. MUDr.
Ferdinand Klinda. In a very sin-
cere interview we can read about
the way he managed to balance
very difficult doctor job with a

concert and pedagogical
activity and how he could
do them on top level.

Musical score:

Litany of the Sacred He-
art of Jesus

S. Surin — O, krésne
svetld otciny,

J. Gabc¢o — Vdaka ti Boze,
za dar ¢asov davnych

J.S. Bach - Tuizim, Pane,
vrucne tuzim — Taize

Volume 2/2013 was pre-
pared by Amantius Akimjak

Translated by Matej Bartos



Mestské kulturne stredisko, Mesto Humenné
a Rimskokatolicky farsky irad Humenné Vas pozyvaji na

11. Humenské organové dni Stefana Thomana
medzinarodny organovy festival
10. 311 2013 0 19.00 hod.

Martin Schmeding (NEMECKO)
V spolupraci s Goetheho inStitatom v Bratislave.

24. a1 2013 0 19.00 hod.
Julia Burasova - flauta, Stanislav Surin - organ

7. august 2013 0 19.00 hod.
Hanna Dys (POLSKO)

V spolupraci s Pol'skym inStititom v Bratislave.

21. august 2013 o 19.00 hod.
Marcus Hufnagl (RAKUSKO)
‘ V spolupraci s Rakuskym kultirnym forom v Bratislave.

4. september 2013 0 19.00 hod.
Anders Eidsten Dahl (NORSKO)

V spolupréci s Norskym vel'vyslanectvom v Bratislave
a Norskym instititom STIKK.

V3etky koncerty su realizované s financnou podporou Ministerstva kultury Slovenskej republiky
a.uskuto¢nia sa v. rimskokatolickom kostole VSetkych svitych v Humennom. Vstupné na koncerty je dobrovelné.
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Levolsky festival
Musica sacra
v Chrdme sv. Jakuba

27. - 28. jiif 2013
SOBOTA - 27. jul 2013
16.00 hod. Registracia ucastnikov V. ro¢nika Levocského festivalu

Musica sacra s medzinarodnou ucast'ou

16.30 hod. ORGANOVY KONCERT
David di Fiore — umelec a pedagdg organovej hudby
a absolventi, Studenti a ziaci organovej hudby
17.30 hod. KONCERT SPEVACKYCH ZBOROV
VROLIK - Holandsko, CHORUS MINOR - Slovensko
Dirigenti: Edwin Velvis (Holandsko)
Maria Kamenicka (Slovensko)

19.00 hod. SLAVNOSTNA SV. OMSA NA POCEST SV. JAKUBA
Hlavny celebrant: Prof. Amantius Akimjak, PhD.
Organ: Jan De Roos (Holandsko)
Miroslav Kopnicky (Slovensko)
Zbor: Spevacky zbor VROLIK z Holandska
Dirigent: Edwin Velvis (Holandsko)
J. HAYDN: MISSA BREVIS

NEDELA - 28. jul 2013

8.00 hod. SLAVNOSTNA SV. OMSA NA POCEST SV. JAKUBA
Hlavny celebrant: Mons. FrantiSek Dlugos
Organ: Miroslav Kopnicky
Zbor: Spevacky zbor z kostola sv. Jakuba v Levoci
Dirigent: Janka ViSnovska

10.00 hod. PONTIFIKALNA ODPUSTOVA SVATA OMSA
Hlavny celebrant: J. E. Mons. Andrej Imrich, pomocny spissky biskup
Koncelebranti: Mons. Frantisek Dlugo$, Amantius Akimjak, Ondrej Palusak
Organ: Jan De Roos (Holandsko)
Spevacky zbor VROLIK z Holandska
Dirigent: Edwin Velvis (Holandsko)
J. HAYDN : MISSA BREVIS

12.00 hod. Zaver festivalu

Organizatori:
Katolicka univerzita v Ruzomberku - Mesto Levoca - Dekansky urad v Levo¢i





