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Easopis o duchovnej hudbe ADOREMUS

Na tivod

Giuseppe Verdi je dobre zndmy ako sldvny hudobny
skladatel, ale menej zndmy je jeho duchovny profil, co
sa tyka jeho viery a naboZnosti. Mal pohnuty Zivot, Skor
sa mysli, Ze bol neveriaci alebo aspori lahostajny v urci-
tom tiseku svojho Zivota. Poukazovalo by na to i niekol-
ko rokov trvajiice neusporiadané druhé manZelstvo.
Jestvuje viak svedectvo o 30 rokov mladsieho sklada-
telovho priatela a sldvneho interpreta Verdiho opier
Francesca Tomaniho. Tento spevdk ndm vo svojich spo-
mienkach prezradza déleZitii Crtu skladatelovho Zivota
v jeho starSom veku. Pise: . Jedného dita som stretol
skladatela na schodoch chrdmu Santa Maria del
Anuntiata v Janove, ked Siel s Boitom a Ricordim na sv.
omsu. Verdi si v§imol mdjho nepatrného divu a svojim
typickym, napoly urazenym a napoly dobromyselnym
spésobom mi hlasne povedal: ,Pre vds, pdn spevdcik,
Jestvuje len jedna sviityia - divadlo. Asi preto, Ze verite,
e v druhom Zivote budete méct dalej spieval. Drahy
Tomano! Po tolkych bolestiach a po tolkych hlukoch si
tie hodiny, ktoré preZijem v BoZej blizkosti, pre miia tie
najkrajsie. Ja som sa k nemu chcel plazif tak trochu
vzdialeny, ale Jozefina ma priviedla k nemu spdt." A
Tomano rozprdva dalej: ,, Potom ma vzal za ruku a vie-
dol do kostola na sv. oms$u, pri ktorej som mohol vidiet,
s akou bezprikladnou zboZnostou bol na nej pritomny.
NezashiZil som si, aby som bol pocteny tymto pozva-
nim.

Preukdzatelne poslednym textom, ktory Verdi zhu-
dobnil je zdver Stabat Mater...: ,AZ ja budem umierat,
mojej dusi rdd darovat sldvu nebies vitazmi. “ Hovori sa
,Jfinis coronat opus”. Je to zaiste tak aj u Verdiho. Ved
posledné tvorivé sily venoval rozhovoru s Bohom a s je-
ho Matkou.

Nielen taky génius hudby, akym bol Giuseppe Verdi,
ale aj mnohi ini hudobni umelci sa hldsili k viere a k
Cirkvi a prispeli svojim talentom k vytvoreniu vzdcnych
diel v duchovnej hudbe a v speve. Ani dnes nechybajii
veriaci umelci - hudobnici, ktori tvoria nové a nové die-
la v tejto oblasti. Cirkev si viima tohto javu a na ll. va-
tikanskom koncile i po rfiom v rozlicnych dradnych do-
kumentoch o obnove posvéimej liturgie povzbudzuje a
nabdda k pestovaniu a rozvijaniu cirkevnej hudby a
spevi.

V§imnime si aspoii niekolko citdtov z koncilovej kon-
stitucie Sacrosanctum Concilium o liturgii. Koncil cha-
rakterizuje lohu cirkevného spevu slovami: ,, Uastou
na pozemskej liturgii vopred okusujeme tii, ktord sa sld-
vi v nebi vo svitom meste Jeruzaleme, ku ktorému sa
ako pritnict uberdme, kde sedi Kristus po pravici BoZej
ako sluzobnik svityne a pravého stanku, v nej s celym
zdastupom nebeského vojska spievame hymnu sldvy
Hospodinovi, uctievame st pamiatku svitych a diifame
mar nejakii ucast na ich spolocenstve.” (1. 8) A dalej:
.V zdujme aktivaej tcasti ludu treba venovar starostli-
vost jeho aklamdcidm, odpovediam, spievaniu Zalmov,

antifénam, piesviam. (1. 30) Koncil radi vytvorif v bis-
kupstvich a v ndrodoch komisiu pre cirkevnit hudbu.

V VI kapitole konstitiicia o posvétnej liturgii hovori
o cirkevnej hudbe. Ddva tipravy a uréuje smer, ktorym
sa md uberat dalsi vyvoj. ,, Hudobnd tradicia vieobec-
nej Cirkvi je pokladom neocenitelnej hodnoty, o vyni-
kd nad vsetky ostatné umelecké prejavy najmd preto, Ze
posvdtny spev, ktory sa viaZe na slovd, je potrebnou, ne-
odlucitelnou castou liturgie ...

Cirkevnd hudba bude teda tym posvitnejsia, ¢im
uzsie bude spdtd s liturgickym tikonom ...“ (VI 112).
o Liturgicky tikon nadobiida déstojnefsi rdz, ked' sa sluz-
by BoZie konajii sldvnostne so spevom.“(VI 113).
» Poklad cirkevnej hudby nech sa s tou najvicsou sta-
rostlivostou opatruje a zveladije. Nech sa vytrvalo pod-
porujii spevdacke zbory (Scholae cantorum). (VL 114).
» Okrem toho sa odporiica zaloZit, kde je to uZitocné
vys$sie skoly cirkevnef hudby. “(VI. 115). ,, Cirkev pokia-
dd gregoridnsky spev za viasiny spev rimskeho obradu,
a preto md mat pri liturgickych iikonoch za rovnakych
podmienok predné miesto. Iné druhy cirkevnej hudby,
najmd vSak polyfonia, sa nijako nevylucuju pri konani
bohosluZieb, pod podmiekou, Ze zodpovedajii duchu li-
turgického tikonu. “(VI. 116).

Je viac ako tridsaf rokov po skonceni I1. vatikdnske-
ho koncilu. Treba povedat, Ze mnoho sa uZ v tomto sme-
re urobilo aj u nds na Slovensku v oblasti liturgického
spevie a hudby. Vznikli mnohé chrdamové zbory dospe-
lych, mlddeze i deti. Boli zriadené i konzervatoria so
zameranim ra cirkevaui hudbu a vzniklo aj mnoho no-
vych, najmd mlddeZnickych naboZenskych piesni. Vysii
liturgické spevniky a kaidorocne sa konajii viaceré hu-
dobné festivaly so zameranim na duchovnid hudbu a
spev. Povzniesla sa na mnohych nmiestach iiroveri litur-
gického spevu, ale je este urcite dost toho, v om sii ne-
dostatky. Je velkd nejednotnost spevoy, mnohé piesne
nemajii potrebné cirkevné schvdlenie a chyba aj litur-
gické citenie. Pri sv. omSi sa niekedy spievaju piesne,
ktoré svojim obsahom a melddiou nezapadajii do litur-
gle. Nespievajii sa presne liturgické texty napr. Sviity,
svdty ... Bardnok BozZi.. Verim .. Sldva Bohu ... a po-
dobne,

Tito kritika nechce podcenit ani znehodnotit snahu
mnohych nadsencov pre liturgicky spev, ale by cheela
podnietif k snahe o to, aby vSetko bolo tak, ako md byf,
Na jednej strane, aby liturgickd hudba a spev neboli za-
staralé a strnulé a na druhej, aby neboli prili§ moderné
a nesakrdlne. Som presvedceny, Ze k sprdavnej vichove a
rozvoju liturgického spevu a hudby mdZe velmi pozitiv-
ne prispief aj casopis ADOREMUS. KieZ by z neho &im
viaceri hudobnici a spevdci Cerpali to sprdvne usmer-
nenie pre svoju prdcu a icinkovanie v liturgii a vobec v
cirkevnej hudbe.

IMRICH POLAK
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HUDOBNE ULOHY UCASTNIKOV
LITURGIE A POSLANIE
CIRKEVNYCH HUDOBNIKOV

Jdn Laitlaus

ri hudobnych dlohdch pri liturgii
P moZe isf o hudobni sluZbu priamo
v liturgii alebo o sluZbu pri vytvdra-
ni podmienok hudobného sldvenia liturgie.
Ukazuje sa, Ze odbornost cirkevného
hudobnika sa vyferpdva viac prive pri
vytvarani podmienok, ba o to viac, ¢im
vy§$ia tdto odbornosf je. Pri¢ina je v tom,
ze Cirkev najmid po Druhom vatikén-
skom koncile vyslovne vyzdvihuje a na-
riaduje aktivnu tcast celého zhromaZzde-
nia veriacich na liturgii' a teda dloha cir-
kevného hudobnika sa najlogickej$im
a najdostojnej§im spdsobom vyCerpdva
viedy, ked vedie a napomdha k plnej
a uvedomelej tcasti celého zhromaZde-
nia veriacich na liturgii, ktori sa majd
a chcd svojimi modlitbami, spevmi
a gestami vyjadrif Bohu a pred Bohom.

Kiiaz celebrant, diakon

Kilaz “z moci svojho svdtenia® pred-
sedd zhromaZdeniu ako Kristov zastup-
ca?. Aby sa slovd, ktorymi sa kiiaz z titu-
lu svojho kiiaZského tradu obracia na
Boha a na pritomnych odliSili od beZnej
medziludskej komunikdcie, prednasa ich
zvlastnym Stylizovanym spdsobom - spe-
vom. Je to tradicia pretrvdvajica uz po
tisicroCia. Napevy su tradi¢ne vel'mi jed-
noduché, archaické, vo vel'mi iizkom hla-
sovom ambite.

Aby kiiaz mohol spieval spravne, mu-
si ovlddaf predpisané melodické modely,
ich notdciu, gramatiku a Stylistiku jazy-
kov, v ktorych spieva (teda latinského
a prisludného ndrodného), musi poznaf
teologicky a liturgicky zmysel textov,
ktoré predndga. Spravny spev kiiaza
predpokladd hlasovi vychovu a dodrZia-
vanie hlasovej hygieny (prakticky vykon

kilaZského povolania velmi zafaZuje hla-
sivky). Kultivovany spev kiiaza predpo-
klad4 aspofi v elementdrnej miere rozvi-
nutd hudobnii vychovu pripadne aj tro-
chu hudobného nadania. Knaz v tlohe
spravcu kostola zodpovedé za pripravu
na liturgivd, teda musi aspofi pasivne
ovlddaf dlohy ostatnych tcastnikov litur-
gie, musi byf pripraveny usmernif a viesf
aj pracu cirkevnych hudobnikov. Kiiaz
v udlohe biskupa - ordindra zodpovedd za
liturgiu v celej diecéze, musi dobre ovld-
daf liturgicky a pastordlny zmysel spevu
a hudby, lebo prebera v tejto oblasti zod-
povednos( za najzdvaznejSie rozhodnu-
tia. Jednoduché spievané tlohy preberi
aj diakon, najbliz§i prisluhovatel kiiaza.
Diakonat sa ziskava zvlastnym sviitenim,
ktoré je zarovei aj predstupiiom ku kiiaZ-
stvu. Problematika spevu je teda podob-
nd ako u kfiaza.

Cirkevny hudobnik je vzhfadom na
spevy kilaza uZitoény najmid v pedago-
gickych funkcidch. Kfiazi sa na kilazské
povolanie pripravuji na univerzite alebo
v teologickych inStitdtoch a zdroveii
v spolo¢nom Zivote v kitaZzskych semind-
roch alebo kladtoroch. Uloha pedagéga
v oblasti spevu a hudby je tu intelektudl-
ne velmi ndro¢nd, predpoklada vysoky
stupen teologického a hudobného rozhla-
du a v8estrannosti, zdroveii v8ak vlast-
nym predmetom vyucby si elementdrne,
technicky nendro¢né hudobné formy. Lo-
gické je, aby cirkevny hudobnik posliZil
kilazovi ako radca a inStruktor aj vo far-
skom Zivote a chrdmovej prevadzke.
Kiiaz ako sprivca kostola sice vedie pri-
pravu na liturgiu, zdrovefi vSak v kon-
krétnych otdzkach spevu moze dobre vy-
Skoleny cirkevny hudobnik posliaZif aj
kitazovi, usmernif kiiazovu individudlnu
pripravu na liturgiu, viest ho k spravne-
mu a kultivovanému prednesu kiiazskych
Spevov.

Zivot v kitaZskych semindroch a re-
hoInych spolodenstvich md jednu zv14st-
nost, Ze sa tu intenzivnejSie pestuje litur-
gicky spev, najmi gregoridnsky choral.
KiaZské semindre a najmé niektoré reho-
le tvoria na eurdpskej tdrovni a do istej
miery aj na ndrodnych drovniach naj-
doleZitejdie centrd pestovania gregorian-
skeho chorélu i jeho vedeckého $tiidia,

Zhromazdenie veriacich

Veriaci si plnia svoju liturgickd dcast
najprv cez vngtorni tic¢ast, ked ndboZne
poluvaji liturgické texty prednasané
kiiazom a jeho pomocnikmi, prispdsobu-
ju svoju mysel tomu, ¢o pocuji a sami
konaji “a tak spolupracuji s boZou mi-
lostou** Téito sa prejavuje aj ako von-
kaj¥ia ricasts prostrednictvom gesta, po-
lohy tela, slovného prednesu a spevu: od-
povedami a kratkymi zvolaniami veriaci
dopliiaji a zavrSuji modlitby a &itania
kitaza a jeho pomocnikov a spoloéne
predndsaji texty ¢i spevy, ktorymi vyjad-
ruji vieru a 05121\!133':.’1 Boha. Spolo¢ny
spev celého zhromaZdenia je idedlnou
formou spolocnej modlitby: zretelne sa
nim prejavuje spoloCenskd povaha litur-
gie - “cez jednotu hlasov sa prehlbuje
Jednota side“5 Celému zhromaZdeniu
spolu s kiiazom prindlezi prednasaf sta-
bilné, v jednotlivych omsiach vZdy opa-
kované spevy ako Krédo, Sanktus a Mod-
litbu Pdna, zhromaZdeniu tieZ pripada
spev Kyrie a Agnus, podla moZnosti ale-
bo v spoluprici so zborom tieZ Gléria.
ZhromaZdenie sa ma tieZ ziacastnif dvod-
ného spevu omse, spevu na pripravu
obetnych darov a spevu na prijimanie,
ktorych najoblibenejSou formou sd
v stredoeurdpskych podmienkach tradi¢-
né chramové piesne. ZhromaZzdeniu tiez
prindlezi spev dakovného hymnu po
prijimani.
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Cirkevny hudobnik pldnuje a organi-
zatne pripravuje spevy celého zhromaz-
denia, vedie ich, sprevddza organom, do-
pliia predohrami, medzihrami a podobne,
ak treba aj nacvicuje. Prave tito Cinnost
tvorf centrum poslania cirkevného hu-
jeho price. Idedlom je vnitorna Gcast ve-
riacich na liturgii, z ktorej vyplyva uve-
domeld vonkaj$ia ¢innd d¢ast, zodpove-
dajiica ich naturelu pripadne aj hudobné-
mu vkusu, a tu sa (loha cirkevného hu-
dobnika vycerpdva hajtvorivej$im a naj-
orgindlnej¥im spdsobom.

Na zhromaZdenie veriacich je oriento-
vana aj instrumentdlna hudba, ktord mo-
Zno na predpisanych miestach tieZ v¢le-
nif do liturgie, aby podporila ich vnitor-
ni ucast na liturgii.

Spevak zalmu

Jeho ilohou je spievanie Zalmu alebo
iného biblického spevu medzi ¢itaniami.
Dodnes (ba v zmysle liturgickej obnovy
Znova) sa Zalmy spievaju tak ako po tisic-
ro¢ia: na univerzilne melodické modely
- staré gregoridnske ténusy alebo nové
népevy.

Predpis nariaduje, aby spevdk Zalmu
vedel spievaf Zalmy a mal dobry prednes
a vyslovnost.” V tejto hudobne sympatic-
kej a liturgicky cestnej tilohe sa vo far-
skych spolofenstvich radi striedajd via-
ceri amatérski spevdci a tlohou cirkev-
ného hudobnika je spevdkov Zalmu pri-
pravif a sprevddzat na organe. Ak k tomu
nie si podmienky (napriklad vo vSed-
nych dfioch) cirkevny hudobnik sim za-
stane tiito dlohu.

Chramovy zbor

“Medzi veriacimi md osobitné litur-
gické poslanie zbor spevikov (schola
cantorum), ktorému ndleZi staral sa
o Casti jemu viastné podla rozlicnych
druhov spevu a podnecovat veriacich
k &innej icasti na speve. 8

Chramové zbory maju detyhodnd tra-
diciu. Historici predpokladajd, Ze v kres-
fanskych spolofenstvich uZz od zaciatku
byvali skupiny ludf, ktori rozvijali du-

chovny spev. Pojem schola sa uZ v prvom
tisicro¢i krestanstva vzfahoval na ¢innost
spevackych telies, ktorych poslanim bolo
(a v zmenenych podmienkach dodnes je)
dbat o d&istotu tradicie gregoridnskeho
spevu a staraf sa o vychovu dorastu.
Scholy sa tradi¢ne skladali z muZov
a chlapcov a ich €innosf byvala v stredo-
veku (najmi od 10. storoCia) vecou kléru.
Svoje miesto v kostoloch mali scholy
vpredu bokom od oltdra. Rozvoj viac-
hlasnej hudby si vynitil vicSie skupiny
spevdkov vii¢Sieho hlasového rozpitia -
teda muzskych, Zenskych a detskych hla-
sov. Takym skupindm hovorime zbor
spevdkov (chorus cantorum), chrdmovy
zbor alebo jednoducho zbor. Z akustic-
kych dévodov a pre pritomnost Zien sa
v stavbe kostolov vyhradzovalo zboru
zvl4stne miesto, zvané chér mimo pres-
bytéria, obyCajne na vnitornych balké-
noch (emporéch) v zadnej alebo boénej
¢asti. Historicky oddvodnend je vo vel-
kych kostoloch aj simultdnna iloha zbo-
ru a scholy: zboru zostal spev ordindria
a schole spev propria.

Tridentsky koncil akceptoval polyfé-
niu ako hudobny $tyl mozny pre liturgiu
aj napriek nevyhovujicim dobovym
praktikam, ked' sa do textov a hudby do-
stavalo vela profannych prvkov. Pripravil
tak precedens aj pre rozvoj umelej du-
chovnej hudby nasledujicich slohovych
obdobi. Starofiami sa nazbieral ,,poklad*
tvorby nesmiernej duchovnej a umelec-
kej hodnoty. Rozvijali ho na niektorych
miestach hudobnici v sluzbich Cirkvi
pripadne STachty alebo miest. Na Sirokej
zakladni bohosluzobného Zivota viak
nadalej zostdvali len najjednoduchsie
formy liturgického spevu pripadne spon-
tanny rozvoj Tudového duchovného spevu
ako prejavu Tudovej teoldgie. V 18. storo-
¢i sa v ramci demokratizdcie Zivota
a myslenia zacal zretelne oddelovaf typ
duchovnej hudby koncertantného rdzu
(hoci i nadalej pestovaného na pode kos-
tolov a v ramci bohosluZieb) a v minu-
lom storoci sa rozvinuli viaceré hnutia za
obnovu liturgie a liturgickej hudby, kto-
rych cielom bolo rozsirif uvedomeld
a hudobne aktivnu téast veriacich na li-
turgii aj na menej sldvnostné prileZitosti,
menSie kostoly a vidiek.

Druhy vatikansky koncil prinavratil
chrdmovym spevickym zborom ich p6-
vodné poslanie, aké mali uZ aj v Casoch
prvych kresfanov. Nariadil, aby Gginko-
vali zbory spevdkov pri katedrilnych
a inych vyznamnych kostoloch, v semi-
ndroch a rehofnych $tudijnych domoch,
ba aby sa zakladali, hoci aj malé, aj pri,
mensich kostoloch.? Vieobecné smerni-
ce RIMSKEHO MISALA taxativne vy-
mentivaji dlohy zboru v om§i. Tie vyply-
vaji z logickych principov tcasti veria-
cich na omsi nezdvisle od miestnych hu-
dobnych poedmienok: pojem tzv. “omse
s ticasfou [udu“!? neberie do tdvahy to,
aki hudobnici si k dispozicii. Logika
ulohy chramového zboru je v tom, Ze
v mene celého zhromaZdenia prednéSa
texty, myslienky ¢i spevy, ktoré predpo-
kladaji pravidelnd pripravu: teda pre-
menlivé, podFa nediel a sviatkov liturgic-
kého roka meniace sa spevy, a tieZ hu-
dobne ndroCnejSie spevy. Alebo spieva
striedavo so zhromazdenim v antifonal-
nych alebo responzoridlnych hudobnych
formdch. Nadalej viak plati, Ze pri ostat-
nych Castiach om3e zostdva zhromaZde-
nie veriacich nezastupitelné (pripomenu-
li sme si ich v odsekoch o zhromaZdeni
veriacich).

Z uvedeného vyplyva, Ze chramové
zbory si dnes vyluéne vecou amatérov,
teda Tudi, ktori sa takejto Cinnosti venuju
dobrovolne “z lasky* (k liturgii, hudbe,
Cirkvi). Potvrdzuje to aj bezna prax v za-
hrani¢i i u nds. V jednotlivych eurép-
skych krajindch vznikajd narodné pokon-
cilové liturgické spevniky, v ktorych sa
dloha chramovych zborov konkretizuje
v notdch a zdroverl sa spontdnne &iri aj
nové tvorba pre chrdmové zbory, vychd-
dzajica zo sucasnej Struktiry ndboZen-
ského a hudobného Zivota a vkusu.
certnym a opernym Zivotom sa podielaji
na ¢innosti chrdimovych zborov aj vysoko
vy$kolen{ profesionalni hudobnici, zvid-
§a zamestnanci necirkevnych hudobnych
indtitdcii. Ti maji ambiciu prichddzat do
liturgie aj s hudobne naro¢nejiimi sklad-
bami, ktoré zodpovedaji stupfiu ich inter-
pretatnej vyspelosti. Je to ambicia vefmi
uslachtild a casf veriacich 1 kléru ju
s vdaCnosfou prijima, av8ak urCité ne-
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zrovnalosti v chdpani iloh G&astnikov li-
turgie nastdvajd vtedy, ak hudobnici zasa-
huji do domény celého zhromaZdenia.l!

Cirkevny hudobnik ma v tychto ve-
ciach vela ddleZitych idloh. Ponajprv mu-
si by( schopny zaloZif a viest chramovy
spevicky zbor. Ba aj viac zborov vo vig-
§ich farnostiach, kde je v nedelu viac
om§i, napriklad detsky, mlddeZnicky
a,,velky". Musi viest dramaturgiu tychto
zborov, nicviky a skaSky. Predpokladd to
u neho taky stupen znalosti o liturgii
a naboZenskej pastordlnej prici, aby jeho
posobenie bolo liturgicky funk&né a aby
veriaci pocifovali dlohu zboru ako du-
chovny prinos. Pri sldveni liturgie
oby¢ajne prebera cirkevny hudobnik dlo-
hu dirigenta, gitaristu alebo organistu,
pripadne diriguje od organa.

Hudobné tlohy v hierarchii
ucastnikov liturgie

Vieobecné smernice RIMSKEHO MI-
SALA, ako najkonkrétnej§ia norma pre
formy sldvenia om$e uvadzaji liturgické
poslanie, funkcie, dlohy, povinnosti
a prdva uicastnikov liturgie v troch hierar-
chickych kategériach:

I. povinnosti a sluZby vysvitenych

os6b (biskupa, kiiaza a diakona)

I1. povinnosti a sluzby BoZieho ludu

HI. osobitné sluzby (akolytu, lektora,

spevdka Zalmov).12

O hudobnych dlohdch (s vynimkou
spomenutého spevdka Zalmov) sa piSe
v poslednych dvoch odsekoch tykajicich
sa povinnostf a sluZieb BoZieho ludu. Pi-
de sa tu o Ulohich spevéckeho zboru (ako
sme si to uZ vyssie pripomenuli) a s do-
datkom, Ze to “podobne plati aj o ostat-
nych hudobnikoch, najmd viak o orga-
nistovi“ a Ze “dobré je mat kantora ale-
bo dirigenta, ktory by viedol a sprevd-
dzal spev ludu. Ked niet spevdckeho zbho-
ru, kantor md iilohu viest rozlicné spevy
s patricnou ticastou udu. “13 Tieto slovné
formuldcie si zasliZia nieckolko pozna-
mok.

Najskor si treba v8imnuf, Ze v hierar-
chii ucastnikov liturgie je cirkevny hu-
dobnik tlenom zhromaidenia veriacich,
z liturgického hladiska nevykondva oso-

bitni liturgickd sluzbu. To, Ze na rozdiel

od ostatnych veriacich v liturgii hra,

spieva alebo diriguje, je technickou

strdnkou veci, nie teologickou. Teda v Ii-

turgii je to inak neZ v koncertnom Zivote,

kde tcinkujici tvoria protipél voci poslu-
chacom v hladisku.

Dobré je viimnit si aj strunosf pred-
pisu o hudobnikoch: nijaké dnes platné
liturgické normy (ani kongtitiicia) nekon-
kretizuji, ¢o m4 robif organista, dirigent
alebo zbormajster. Aviak s velkou teolo-
gickou hibkou sa v liturgickych predpi-
soch stanovuje ciel “posviitnej hudby®,
jej poZzadovand povaha a konkrétna §truk-
tira liturgie.

Vyzdvihnutd dloha organistu spome-
dzi ostatnych in§trumentalistov vyplyva
z liturgickej konstiticie, podla ktorej
“Pistalovy organ nech sa md v latinskej
Cirgvi vo velkej victe ako tradiény hudob-
ny ndstroj, ktorého zvuk vie dodat obra-
dom neobycajného lesku a mohutne po-
vzudsal mysle k Bohu a nebeskym ve-
ciam. “14

Pojem kantora je v slovenskej termi-
noldgii a praxi dost nejasny.’* Vo vy-
chodnych liturgidch, kde sa nepouZiva
organ, kantor vedie a za¢ina spev, pripad-
ne spieva s6lové dseky spevu. V liturgii
rimskeho obradu je hudobne logickejsie,
ak spolo¢ny spev zhromaZdenia nepria-
mo vedie organista prostrednictvom
vhodne volenych praktik organového
sprievodu. V zdpadoeurépskych kraji-
néch iloha kantora splyva s tlohou spe-
vika Zalmu, ba v reholnych spoloden-
stvdch si kantori ¢asto vedicimi orga-
nizdtormi liturgického spevu (najmi v li-
turgii hodin).1®
Pozndmky: .

I Konst. SASROSANCTUM CONCILI-
UM, &l 14.

2 RIMSKY MISAL, vieobecné smernice,
tivod, ¢l. 4. TieZ inStrukcia MUSICAM
SACRAM, ¢l. 14.

3 RIMSKY MISAL, vieobecné smernice,
73. 4. Tie? in§trukcia MUSICAM SAC-
RAM, &1. 5.

4 In¥trukcia MUSICAM SACRAM,

¢l. 15a.
5 TamtieZ, él. 15b.
6 TamtieZ, ¢l. 5, ¢l. 16: “Niet sldvnostnej-

Sieho a krajSieho v liturgii, ako ked ce-
lé spolocenstvo vyjadri svoju vieru
a ndboZnost spevom.

7 RIMSKY MISAL, vieobecné smernica,
¢l. 67.

8 InStrukcia MUSICAM SACRAM, ¢l. 19,

9 TamtieZ.

10 RIMSKY MISAL, vieobecné smernice,
¢l. 77-152.

I Problematika je obzvlas( chilostivd
najmé v sdvislosti so skladbami z ,,po-
kladu* starej duchovnej hudby, ktord
nebola vytvorena pre spev celého zhro-
maZdenia. Napriklad z tzv. “ordindria“
alebo ,,om8e™ v zmysle tradi¢nej hu-
dobnej terminolégie prindlezi zboru
spievat dnes nanajvy$ len Gléria, kym
ostatné casti st tlohou celého zhro-
mazdenia veriacich, pripadne aj kilaza
a teda nie zboru.

12 RIMSKY MISAL, vieobecné smernice,
¢l. 59-73.

13 Porov. tieZ instr. MUSICAM SACRAM,
él. 21.

14 Konst. SACROSANCTUM CONCILI-
UM, ¢&l. 120.

15 Pojem kantora m4 aj historické vyzna-
mové nanosy, dnes neaktudlne: v mi-
nulosti bol ,kantorom* aj organista,
ucitel, “rechtor®, profesor.

16 Aj najlepsi odbornici na gregoridnsky
choril, vedci a pedagdgovia svetového
mena vykondvaji v reholi benedikti-
nov tlohu kantorov - je to ich riadne
a pravidelné zamestnanie.

(PREVZATE ZO STUDIE

TEORETICKE VYCHODISKA KONCEPCIE
VYUCBY CIRKEVNE] HUDBY,
PRIPRAVOVANEJ PRE ZBORNIK
MUSICOLOGICA SLOVACA ET EUROPEA XX.)

{" Py

Uzavierka
dalsieho
Cisla
15. 8. 1996
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KONCERTANTNY
A SYMFONICKY STYL
V LITURGICKE]J HUDBE

Ernst Tittel, Franz Krieg

Homofoénia

Koniec 16. a zaciatok 17. storocia
znamend vo vyvoji hudby vyznamny
zlom. Aj ked sa §tylovd zmena uskutod-
fiuje viac na poli svetskej hudby, nevy-
hla sa jej ani hudba liturgickd: prirodze-
ne stratila pritom svoje vedice postave-
nie. V hudbe sa zacal plne uplatiiovaf
harmonicko-dudlny systém. Vyvoj pre-
sadzoval monodické vedenie vrchného
hlasu a podnietil vytvorenie generdlba-
su, Najskor to bol zdkladny hlas, ktory
si organista vytvoril z najhlbSich ténov
striedajticich sa basovych hlasov poly-
chérickej sadzby (basso seguente, basso
continuo, bassus fundamentalis alebo
generalis). Tak vznikol ur¢ity druh hu-
dobnej stenografie, v ktorej je harmoénia
zaznamenand Cislami. Realizdcia mala
improvizaény charakter a umenie gene-
rdlbasovej hry bolo skiSobnym ka-
metiom schopnosti organistu ¢i ¢emba-
listu. Z generdlbasu vychadzala baroko-
vd kompozi¢nd nduka, ktord si zachova-
la platnost aj v nasledujicom obdobf.
Néuky o harménii z 19. storo€ia sa viac-
menej postavené na generdlbase.

Liturgicka hudba
obdobia baroka

Z renesanénej musica reservata sa
vyvinula barokova afektova tedria, ktord
videla hlavni dlohu hudby vo vyjadreni
Tudskych pocitov a bolesti. S1dZili na to
harmonické vyrazové prostriedky, ryt-
micko-motivické ¢&lenenie hudobnych
mySlienok a systém figdr napodobiiujd-
cich jazykovi syntax a rétoriku. Pre toto
obdobie je charakteristickd aj terasovitd
dynamika, ktord prenaSa rozdiely hlasi-
tosti organovych manudlov na hudobny
celok.

Liturgickd hudba sa inSpiruje vietky-
mi svetskymi formami (opera, koncert,
suita, sonata, kantdta), sacasne vSak
ZVic8a pestuje aj tradicné formy, pricom
v tzv. stilo misto vyzera trochu dvojtvar-
ne. NajobltibenejSim vyrazovym pros-
triedkom sa stava chromatika, pouZivani
v urcitych Castiach omSového ordindria
takmer stereotypne (napriklad pri Cruci-
fixus). Melodika zanechdva pokojny
stupfiovity pohyb a stava sa pohyblivejSo-
u, oblubuje rozklady trojzvukov, opako-
vania tonov a dovtedy obdvané nadmerné
intervalové skoky. Stavebny princip kla-
sickej polyfénie, vychddzajici z moteta
ustupuje v prospech koncertantného éle-
nenia formy. Z kontrapunktickych foriem
pretrvavaji kdnon a ,,fliiga na amen” ako
znak ,,prisneho chramového stylu”, zatial
¢o napriklad Kyrie a Dona nobis Coraz
viac pripominaji rondo a prvé z nich sa
priblizuje typu francizskej ouvertury
(s pomalym tvodom). Koncertantny $tyl
ovplyviiuje liturgickd hudbu natolko, Ze
sa stretneme dokonca s oznaceniami mis-
sa concertata alebo missa di concerto.
Pozornost sa obmedzuje na omSové ordi-
ndrium, proprium sa opomina,

Symfonicky $tyl
v liturgickej hudbe

Chrdmové hudba obdobia vieden-
ského klasicizmu, teda zhruba od roku
1750 do roku 1830 sa naz§va symfonic-
kym chrdmovym 3tylom a zahfiia tvor-
bu raného, vrcholného a neskorého kla-
sicizmu vritane raného romantizmu,
Symfonicky chrimovy §tyl vychidza
v podstate z koncertantnej chrdmovej
hudby neapolskej Zkoly, z podnetov
mannheimského a viedenského raného
klasicizmu a z latentne pdsobiacej pa-
lestrinovskej tradicie (stile antico). Svoj
najvlastnej§ vyraz nachddza v chrimo-
vej hudbe viedenského klasicizmu. Je
nevyhnutné oddelit umelecké kritérid
od liturgickych, aby sme mali nezaujaty
postoj k orchestrdlnym omg§iam klasiciz-

mu a romantizmu a nevyvodzovali jed-
nostranné uzavery.

Vpad racionalistického spésobu
myslenia podmiefiuje tieZ urcitd typiza-
ciu foriem, zaflenenie intondcii kiiaza
pri Gloria a Credo do hudobnej kompo-
zicie, vstuvanie zvolani ,credo” medzi
rézne pasdZe vyznania viery (tzv. credo
- om8e). OznaCenia om3i zauZivané
v obdobf{ vrcholného baroka, scasti vel-
mi popisné, vystriedali teraz skipe ndz-
vy typu: Missa in C dur, Missa solem-
nis, Missa brevis, Missa ruralis atd'.

Z omdovych foriem st oblibené:
kantdtovd omsa, ktord rozé€letiuje litur-
gicky text na Cisla - sdlistické a tutti
casti, samostatné predohry, medzihry
a dohry. Svoju formalnu vystavbu od-
vodzuje, podobne ako chramova kanta-
ta, z ¢isto hudobnych podnetov a pouZi-
va vietky beZné formy drif (aria da Ca-
po, dria dal Segno, devisovd dria), soné-
tovii formu, rondové a piesfiové formy.
Presadzuje sa aj pre klasicizmus typic-
kd periodickd vystavba tém, symetria
formy je pravidlom. Chordlna omsa je
viachlasnou omgSovou kompoziciou
s organovym sprievodom v ,prisnom
chrdmovom §tyle” palestrinovskej tra-
dicie a capella, zvif8a poznamenand
kontrapunktickymi manierami a forma-
mi. Bola komponovand pre uzavreté li-
turgické obdobie (advent, post) a odra-
Za pokles vyznamu chordlu. Chorélne
om¥e komponovali najmd Wagenseil,
Cernohorsky, Tima, Albrechtsberger
a Michael Haydn. Missa brevis je ko-
mornd skritend forma missa solemnis
(hlavny predstavitel W. A. Mozart).
Symfonicky §tyl v liturgickej hudbe
znamend aj prekonanie barokového mo-
notematizmu, pribida druhd, kontrast-
nd téma, pri¢om terasovitd dynamiku
nahrdadza vlnovitd dynamika mann-
heimskej koly. TaZiskom symfonic-
kého 3tylu je symfonicko-tematicka
préca, CiZe vystavba hudobnej skladby
z daného motivicko-tematického mate-
ridlu, ktord prostrednictvom tzv. obli-
gitneho sprievodu nechdva aj vedlajSie
hlasy podielaf sa relativne slobodne na
tvorbe hudobného celku. Zo sprievod-
nej, podradenej barokovej orchestrilne;
sadzby sa teraz stala komplexna techni-
ka vedenia mySlienky, vyZadujica si
novy spisob vyuZivania orchestra. Z4-
kladom chrdmového orchestra sice
nadalej zostdvaju sla¢iky, avsak s obfu-
bou sa vyuZivaji sélisticky aj dychy
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(zvld§f hoboje sd tematicky vede-
né), tribky a tympany sa nasadzuji na
oZivenie rytmu, pozauny spolu so spev-
nymi hlasmi rozSiruju intenzitu zvuku
a lesné rohy vydrZiavanymi ténmi do-
pliiuji harméniu (pribliZzne v zmysle
klavirneho pedalu). Koncertantné hus-
Tové sélo tvori instrumentdlny protipél
vokdlneho séla. Organ sliZi teraz skor
ako continuo, v Benedictus sa prileZi-
tostne vyuZiva sélisticky (tzv. sélové
organové omse), v podstate v8ak zohra-
va v symfonickej chrdmovej hudbe dru-
horadi dlohu. S tym sivisf aj tpadok
juhonemeckého a rakdskeho organdr-
stva tej doby.

Koncertantny a symfonicky
chramovy $tyl vo vz€ahu
k cirkevnym poziadavkam

Birlivd polemika ohladom posviit-
nosti a vSeobecnosti in§trumentdlnych
om3i klasicizmu je uZ dlh3i ¢as minu-
losfou. Ich umeleckd hodnotu vlastne
nikto nikdy nepopieral. Je jasné, Ze ba-
rokovd chrdmova hudba nedosahuje stu-
pefl posvitnosti a vieobecnosti grego-
ridnskeho chordlu a polyfénie. To vy-
plyva uZ z toho, Ze tato hudba nevychd-
dza od oltdra ale prichddza k nemu. Nie
z liturgickej hudby vznikajui teraz svet-
ské formy, ale naopak, liturgickd hudba
je vytvorend z prvkov symfénie a opery.
To v8ak vObec neznamend, Ze by jej po-
sviitnost a vieobecnost boli cudzie. Ba-
rok je napriek vSetkej svojej zostvetSte-
nosti absolitne religiéznym duchovnym
prejavom, ktory bol sice ohrozovany ra-
cionalizmom a ,,osvietenstvom®, ale ne-
bolo ho moZné vykorenit. Rovnako, ako
by dnes epigénske napodobiiovanie toh-
to Stylu protirec¢ilo umeleckej hodnote
liturgickej hudby, je opodstatnené a plne
zodpovedné uvidzat aj dnes majstrov-
ské diela, ktoré patrili k vrcholom litur-
gickej hudby tej doby, kedZe zo strany
Cirkvi sa predkladd obmedzenie, nie z4-
kaz. Prisna v poZiadavkdch, ale mierna
v ich uplatiiovani, vyZaduje Cirkev pes-
tovanie gregoridnskeho chordlu, odpo-
rii¢a polyfénny spev a pripusta vietky
ostatné $tyly, pokial zodpovedaji dos-
tojnosti svojej tilohy. Prirodzene existuje
urcité odstupiiovanie medzi predpisom,
odportianim a pripustenim. Kto z pri-
pustného robi stdlu prax, ten prakticky
porusuje pravidlo. Kiiaz, ktory pred a-

koukofvek indtrumentdlnou omsSou u-
prednostnf chordl alebo omsu od Pales-
trinu, urobi pre liturgicki hudbu lepsiu
sluZbu neZ ten, kto si robi velké vyday-
ky, aby mal kaZzdd nedelu om$u s or-
chestrom. Kde st v3ak spominané po-
Ziadavky splnené a sd na to podmienky,
netreba obchddazt ani tento §tyl liturgic-
kej hudby, lebo spolu s ostatnymi potvr-
dzuje jej univerzdlny charakter a tizko-
prsost nikdy nevedie k rozvoju tvorby.
Ostatne zmienili sme sa uZ o tom, aké
tlohy z toho vyplyvaji pre interpretd-
ciu. Nebezpelenstvo istého ,$lendridn-
stva® je podmienené do znalnej miery
dovernou znalosfou Stylu, tam, kde sa
vSak predsa prejavi, robif z in§trumentdl-
nych om3i klasicistov tplne podradnd
liturgickd hudbu. Nikto nikoho neniiti
hrat in§trumentdlnu om3u. Kto ju viak
predsa len presadzuje, Skodi jej vdaka
rovnakej tcte a svedomitosti, akd si
smie ndrokovaf gregoridnsky chordl ale-
bo palestrinovskd omsa.

NiekoFko slov na zaver

Skladatefov  minulosti, najmi tych,
ktorf reprezentujd barokovy a romantic-
ky Styl chrdmovej hudby, treba hodnotit
nezaujato z dvoch rozliénych hladisk:
na jednej strane kultdrnohistoricky, na
druhej liturgicky, ¢iZe z hladiska dnes§-
ného chdpania liturgie. Prvy uhol pohfa-
du m4 viest k platnym, nespochybnitel-
nym uzdverom, druhy plati len pre nds
samych, pre nafu dnesni situdciu litur-
gickej hudby a je z jej hladiska predsa
len délezitej8i ako ten prvy. Obidva as-
pekty moZno sformulovat do nasledov-
nych otdzok:

a) Aky v§znam mad ten-ktory sklada-
tel pre vyvoj liturgickej hudby? Aky je
jeho hudobno-liturgicky, umelecko-tvo-
rivy a napokon osobny prinos?

b) Nakolko spiiia jeho chramové
hudba liturgické predpoklady v zmysle
Zijicej generdcie a jej vzfahu k liturgic-
kej hudbe?

Ziadna liturgickd hudba, ktord sa uZ
raz v praxi uplatnila, nemézZe byt viac li-
turgicky neplatnou. AvSak niet takej li-
turgickej hudby, okrem gregoridnskeho
chorélu, ktord by si ponechala aj do bu-
dicnosti rovnaky vyznam, aky mala
v dobe svojho vzniku.

(KONIEC)
Z NEMCINY PRELOZIL P. RUSCIN

Lexikdn pojmov duchovnej hudby

( : irkevné téniny (tieZ mody) pred-
stavuji spdsob tondlneho usporia-
dania jednohlasnej i viachlasnej

hudby od raného stredoveku do 16. storotia.
Podstatny vplyv na vytvorenie systému

dsmich cirkevnych modov mal byzantsky
oktoechos. Prejavil sa v prevzati ndzvov,

v rozli¥eni autentickych a plagdlnych mo-

dov a ich usporiadani po dvoch (v okto-

echose je vSak plagdlny modus postaveny

o kvintu niZfie pod autentickym, nie

o kvartu ako v latinskych modoch). Systé-

mom &smich cirkevnych modov sa v stre-

doveku zaoberali autori teoretickych trak-
tatov. Prvym z tychto spisov je Musica dis-
ciplina Aureliana z Reomé z 9. storodia.

O ukondenie vyvoja systému cirkevnych

tonov sa zasliZil v 10. storofi mnich z Rei-

chenau Hermanus Contractus. Od 10. sto-
rofia teda pozndme uzavrety systém Os-
mich cirkevnych modov s navzajom spoje-
nymi dvojicami autentickych a plagalnych

(hypo) modov, pri¢om plagdlny modus je

postaveny o kvartu niZSie pod autentic-

kym. Pozndme aj ich ndzvy: 1. dérsky (d -

d"), 2. hypodorsky (A - a), 3. frygicky (e -

el), 4. hypofrygicky (H - h), 5. lydicky (f -

f1), 6. hypolydicky (c - ¢1), 7. mixolydicky

(g - g"), 8. hypomixolydicky (d - d').
Jednotlivé mody bliZ3ie charakterizuje

ich Zpecificky rozsah, tenor a finalis. Fina-

lis - tén, ku ktorému sa vzfahuje melddia,
jej zdkladny a zdveredny t6n, urfuje prislus-
nost melddie k modu. Priznacné je, 7e dvo-

jica autentického a plagilneho modu md

vidy spoloény finalis (1. a 2. modus tén 4,

3.4. modus - ¢, 5. 6. modus - f, 7. 8. modus

- g), ale rozdielne tenory. Tenor (v psalmé-

dii tzv. recitanta)‘je v zdsade umiestneny

o kvintu vy§Sie nad finalisom v autentic-

kych a o terciu vy§§ie v plagdlnych mo-

doch. Neplati to o 3. a 8. mode, kde sa tenor
vyvojom zmenil z i na ¢!, v4. mode z g na

.

S v¢vojom najmé viachlasnej hudby sa
zadali stdle CastejSie pouZivaf predzname-
niania - b namiesto 2 v 1. a 5. mode. Aby sa
zachovala diatonickd $kédla bez predzna-
menani, transponuji sa oba mody o kvintu
vyS¥ie na a a ¢!. Systém cirkevnych modov
sa tak rozSiruje o dalSie Styri: eolsky (a -
al), hypoeolsky (e - el), idnsky (¢ -c') a hy-
poidnsky (g - g!). V 16. storo&f ich hudob-
ny teoretik Glareanus v spise Dodekachor-
don uznal za rovnocenné k 6smim cirkev-
nym modom.

K dstupu cirkevnych modov dochddza
v 16. storo¢i s presadenim dur-molovej to-
nality v eurépskej hudbe. Skladatelia viak
vyuZivaji modalitu ako roz§irenie dur-mo-
lového tondlneho systému dodnes.

IVETA SESTRIENKOVA
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Kapitoly z dejin cirkevnej hudby

udba sa vzdy spdjala s inym
H druhom umenia. Plati to

predovsetkym pre jej vyvoj
v minulosti. Jednd sa hlavne o dva
druhy umenia - jednym z nich je ta-
nec a druhym slovo. Trvalo pomerne
dlho, kym sa hudba zaCala osamostat-
fiovaf. D4 sa povedaf, odhliadnuc od
malych vynimiek, Ze inStrumentélna
hudba sa formovala ako jedna zo zlo-
Ziek barokovej hudby. Pravom sa
v tejto siivislosti spominaji mend vy-
znamnych bendtskych skladatelov
Andrea a Giovanni Gabrieliovcov. Na
druhej strane sa vSak hudba baroka
vyznacuje tym, Ze sa zacala novym
sposobom zdruZovaf so slovom, s

kultdrne hodnoty antiky, o to viac
ristol zdujem tito kultdru obnovif.
Jeden z hlavnych zdujmov patril
predovsetkym antickej drame, ktord
podmienila snaZenie spéjaf texty an-
tickych drdm s hudbou. Vyvoj hudby
podporil tito snahu, pretoZe rene-
sancny §tyl polyfénie bol vystriedany
melodicko-harmonickou Struktirou.
Této Struktiira je zdkladom tzv. oper-
nej mondédie a recitativneho S§tylu,
v ktorom hudba zohrala sliZiacu ulo-
hu vo vztahu k slovu. Dobové hudob-
no-teoretické a filozofické tvahy for-
movali svoje uzdvery v tzv. afektovej
tedrii, ktord hfadala prostriedky hud-
by, a to tematické a rytmické tvary,

vyZadoval tzv. rozprdvaca (testo, sve-
dok), ktory li¢il urcity pribeh a vo
forme hudobnej reciticie informoval
pritomnych o diani, o tom, ¢o hudba
mala svojim jazykom ilustrovat. Ako
vieme, oratérid sa vyvinuli na
vyznamné vokélno-inStrumentdlne
hudobné druhy, nadobudli ¢asom
monumentilnu stavbu a ziskali velkd
oblubu. Podobne je to u pasif, ktoré
su vlastne druhom oratérii, a v kto-
rych tdlohu rozpravaca zastdvala po-
stava evanjelistu.

Hudobn4 kultdra sa v baroku tizko
spdja s ndboZenskym Zivotom, sakril-
nou hudbou a je preto pochopitelné,
Ze sa druh oratdria ujal v §irokom me-

VZTAH SLOVA A HUDBY
A CESTA K ORATORIU

Jan Albrecht

textom, ktorym sa podkladala. Tento
vyvo] smerom k vyjasneniu vyzoru
a vyznamu re¢i v hudbe ma rbzne
pri¢iny. Renesanénd hudba, ktord tak-
tieZ stdla v tesnej spojitosti so slo-
vom, sa vyvijala ku skladobnému
prejavu polyfonie. To znamenalo, Ze
hudobnd skladba pozostivala z roz-
nych, viacmenej samostatnych linif,
melddii. Lenze samostatnost tychto
linif podmienila, Ze sa text €asovo po-
stival z jedného hlasu do druhého, tie
isté slova zazneli v Casovom posune.
To zdroven zapric¢inilo nedostato¢ni
zrozumitelnost slova.

Obdobie renesancie je charakteri-
zované rasticim zdujmom o antickd
kultiru, o grécky a rimsky starovek.
Ako dobre vieme z historie, kresfan-
skd kultdra sa od pociatkov stretdvala
s kultdrou starého Rima a Grécka.
Prave tu sa skryva zaujimavd sdvis-
lost - kresfanstvo vo svojom vyvoji
sprostredkovalo hodnoty uZ zanikaju-
cej antickej kultiry Rima a nepriamo
aj Grécka. Predovietkym to boli be-
nediktini, ktori v usilovnej prdci od-
kryvali poklady antickej kultiry, naj-
mii literatiry a filozofie. Cim dalej
pozndvala mladd kresfanskd Eurépa

ktoré by podporili jasnost a vyrazovy
naboj slova, ¢i textu. Tieto vysledky
v8ak neboli iba privilégiami vtedajSej
opery, ale obohatili vo vyznamnej
miere aj sakrdlnu hudbu. Dokazuje to
jasne vznik oratéria ako hudobného
druhu.

Slovo oratorio znamend modli-
tebiiu. Bolo to miesto, kde sa
schddzali veriaci k spolo¢nej modlit-
be. (V neskorSom ¢ase nazvali takéto
zhromaZzdenia kongregiciami.) Od
zaCiatku tychto zhromaZden{ sa pre-
javila snaha spestrif a prehlbovat na-
boZenské citenie réznymi vokdlno-
hudobnymi vloZzkami s religiéznym
charakterom. Boli to najskor rozne
vzdjomne neslvisiace hudobné for-
my, ale neskdr sa z nich vytvdrali su-
vislejsie celky, ktoré sa nazvali orat6-
riami. Oratérid pracovali s tymi isty-
mi prostriedkami ako opera, o sa ty-
ka charakteru a stavby barokovych
Zanrov. Boli to recitativy, ariéza, drie,
zbory a inStrumentdlne vloZky. Mies-
ta, kde sa oratérid predvadzali, nebo-
li vybavené tak ako divadld. Preto
dej, ktory bol biblicky (zo Starého
alebo Nového zdkona) sa nemohol
zahraf a spojif s hereckou akciou, ale

radle. Uz Monteverdi, ktory bol jed-
nym z najvyznamnejSich predstavi-
tefov a tvorcov barokovej opery, je zd-
rovefi tvorcom oratérif. V prvom rade
by sme spomenuli Vespere della bea-
ta Virgine - oratérium, ktoré nibo-
Zenski atmosféru reprezentuje v naj-
vyraznejSej podobe. Je to v podstate
uz monumentilne dielo, ktoré patri
v Monteverdiho tvorbe k tym naj-
vyznamnej$im. V dalSom jeho oraté-
riu - Il combattimento di Tancredi
e Clorinda sa prvykrit presadil tzv.
moderny §tyl baroka, odli§ny sa od
§tylu hudobnej renesancie. Ako vidi-
me, rodiskom oratéria bolo Taliansko.
Tu posobil tieZ v§znamny predstavi-
tel' oratoridlnej tvorby Giacomo Ca-
rissimi, ktory sa zasliZil o dal3i vyvoj
oratéria, a ktory priniesol mnohé cen-
né podnety ¢o sa tyka stavby diela
a hudobnej interepreticie textu. Netr-
valo dlho a oratérium sa rozsirilo po
Eurépe, dostalo sa do Francizska,
Nemecka a Anglicka. Zial, médlo po-
zndme oratoridlne diela Marca Antoi-
na Charpentiera, ktory dokdzal svo-
jou tvorbou polozif zdklady oratoridl-
nej tvorby vo Francizsku, ako proti-
védhy k Lullyho operdim. V Nemecku
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bol jednym z prvych reprezentantov
oratoridlneho typu Heinrich Schiitz,
ktory Studoval podobne ako Leo Has-
sler u Gabrieliovcov, ale Ktory rozvi-
nul svojsky §tyl. Odzrkadluje sa to
v jeho dielach ako Weihnachtshistorie
alebo v MatdSovych paSidch. Takmer

Rafael Santi

sto rokov neskor po Schiitzovi sa roz-
vinula v Nemecku dal$ia oratoridlna
tvorba, ¢oho vysledkom st Jinove
a MatiSove pasie J. S. Bacha. Hénd-
lova oratoridlna tvorba stoji vsak
v znameni hudobného vyvoja v An-
glicku, kde sa jeho oratérium Mesias
stalo doslova kultirnou hodnotou
Anglicka. Pozndme epizédu, ako pri

predvedeni MesidSa kral povstal pri
zazneni prvych ténov Aleluja. Tento
zvyk plati v Anglicku do dne$ného
dita - obecenstvo pri zazneni tejto
Casti MesidSa povstane.

Vrifme sa teraz k Bachovych Ma-
tiSovym pa8idm, ktoré boli zisluhou

Ezechielova vizia

Felixa Mendelssohna Bartholdyho
a Carla Friedricha Zeltera znovuobja-
vené a predvedené v minulom storogi.
Charakteristickym znakom Mati-
Sovych pasif je dvojchérova Struktira
diela. Tito dvojchérovost je pre Ba-
cha vitanym prostriedkom presadzo-
vania principu dialogu. Na niektorych
miestach, ked zbor 1i¢i urcitd scénu

z Nového zédkona, vstupuje druhy zbor
roznymi vykrikmi, otdzkami, &im
vznikd Zivy dramatizmus a zaujimava
podvojnosf, ktord neuvadza len pri-
beh, ale realizuje zdroveii znaky osob-
ného postoja, kritiky, emociondlneho
vzruchu, vzdoru alebo chvily. Mati-
Sove paSie obsahuju tzv. Cisté recitati-
vy, ktoré predndSa evanjelista len so
sprievodom dembala a obsahuje aj
tzv. ari6za, ktoré Bach tieZ nazyva re-
citativom, ale ktoré su na rozdiel od
vyjavov evanjelistu ¢asto inStrumen-
ta¢ne bohato oZivené. Tieto sa vSak li-
§ia od arif tym, Ze sa tu text viackrat
neopakuje, prebehne len raz. V dridch
dominuje vz aj princip hudobnej for-
my. Stovd, tseky sa opakuji a v zdve-
re sa uvddza text zaCiatku drie.
U Haéndla sa stretivame s hudbou
odliSného charaktern, ale hudobné
formy, ktoré pouZiva Bach, sa vysky-
tuji aj u neho. LenZe u Hindla md
uréujicu dlohu nezafaZeny melos,
Struktdra hudby je jednoduchia, ale
udinn4 a miestami uZ vidief tematicki
spojitost medzi driami a zbormi, ktoré
sa vyskytuji na vrcholnych miestach
hudobného priebehu. Na rozdiel od
Bacha sa u Hiindla nestretivame s hu-
dobnou formou, ktord je u Bacha ¢as-
to frekventovanym prvkom - s protes-
tantskym chordlom. Protestantsky
choril ako novotvar reformécie nasiel
v Bachovej tvorbe bohaté uplatnenie
a objavuje sa rfajmid na miestach in-
trovertného rozjimania.

Chceme este uviest, Ze Styl baroka
s jeho inStrumentdlnymi, vokdlno-
inStrumentdlnymi 1 ¢isto vokalnymi
druhmi sa orientoval s velkou obfu-
bou na bezny a velmi rozSireny hu-
dobny druh, ktorym je kantata. Kan-
tdta vystriedala v mnohom kompo-
ziény druh moteta (Co vidiet v Ba-
chovej tvorbe, v ktorej nachddzame
velké mnoZstvo kantdt). Barokom
vytvorené hudobné formy, akym su
inStrumentdlny dvod, recitativ, 4ria
a zbor tu zaru€ili svojou pestrou kon-
trastnosfou pdsobivost hudby.

Ako vidiet, v¥voj hudby prindsal
nové plodné spojenie hudby so slo-
vom, ¢o moZno pozorovaf aj v ndbo-
Zenskom Zivote a v kultire kresfan-
stva.
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Organy na Slovensku

predchddzajicom dcisle sme
uviedli ndvod na spravne instalo-

vanie organového ventildtora. To
je préca, ktora zvladne aj “neorgandr®, ak
je dostatoéne pouceny a vie si poradif so
stolarskou, elektroin§talaénou, murirskou
a zamocnickou pracou.

Dnes si vysvetlime, ako moZno zachranit
organ napadnuty dervotoéom. Hned' na za-
¢iatku treba povedaf, Ze tu sa bez organdra
uz nezaobideme. To preto, lebo konzervova-
nie organa je spojené s demontiZou niekto-
rych dasti, s vyfiatim pisfal, s montdZou
a ndslednym doladenim nistroja. Niektoré
price - ako je Cistenie, natieranie a podobne
viak mdZu pod dozorom organdra robif aj
stici dobrovolnici, ¢im sa oprava urychli
a zlacni. To je Sanca pre farnosti, ktoré chci
zachrénif CervotoCom napadnuty stary or-
gan, a pritom nemaju pefiazi nazvys.

Ak sa zisti v organe pritomnost Cervo-
toca (pisali sme o tom v prvom dieli tohto
seridlu), treba urychlene konaf a na naj-
bliZ8ie leto napldnovaf konzervovanie.

Prica zacina vyfiatim vSetkych piSfal.
Organidr db4 o to, aby sa pi§faly neposko-
dili a bezpecne uloZili. Opatrnost vyZadu-
Jji najmi cinové pi§faly, ktoré stari majstri
robili na dnesné pomery z velmi tenkého
plechu, takZe sta¢i neopatrné uchopenie
a pifala je zdeformovana.

Drevené pi§faly treba o€istif od prachu.
Na to posliZi suchy Stetec a vysdvad. Kto

NA ZACHRANU
HISTORICKEHO ORGANA
NETREBA MILIONY (3)

Peter Franzen

mé tlakovzdu$ni piStol a kompresor, md-
7Ze pisfaly a niektoré drevené casti Cistif aj
priddom stlaceného vzduchu, samozrejme
vonku a len za priaznivého pocasia. Vy-
braf treba aj lavicky, veSiaky, piStalnice
a vietky odnatel'né kryty. Z krytych dreve-
nych pisfal treba povytahovat zdtky.
Drevo napadnuté Cervotocom i to, ktoré
je zatial zdravé sa napuisfa $pecidlnymi
roztokmi. V predajniach s farbami a lakmi
dostaf kiipif vhodné pripravky ako Lasta-
nox (tekutina petroelejovitého zdpachu
s niZ$ou toxicitou) alebo Cervostop (eko-
logicky nezdvadny prostriedok na baze
lichu). Lastanox je vhodné zmieSaf s fer-
meZou asi v pomere 2:1. MoZno pouZif aj
Selak, ten je vak faZSie dostupny, podob-
ne ako niektoré zahrani¢né pripravky.
Napiidtanie dreva sa robi natieranim po-
mocou Stetca. Natieraf treba tym viac, &im
Je drevo savejSie. VacSiu savost maji mik-
ké druhy dreva a to najmd v miestach, kde

st viac napadnuté, teda tam, kde je drevo
husto posiate dierkami od Servoto&ov - ako-
by bolo posypané makom. Ak treba, ndter
mozno po niekolkych hodindch zopakovat.
(Zavisi to od savosti dreva).

St aj fazko pristupné miesta, kam sa
s velkym Stetcom ned4d dostaf, Vtedy po-
mbze jemny Stetec, v krajnom pripade in-
jekénd striekacka.

Niektoré Casti organa nemoZno natieral
vobec, iné sa neodporiéa natieraf rozto-
kom, ktory by zmenil ¢i uz vzhladové ale-
bo mechanické vlastnosti povrchu.

Napriklad koZené polepy ventilov ne-
moZno natieraf vGbec a nesmie na ne ani
nedopatrenim natiect konzervany pripra-
vok. Zdsuvky a piSlalnice nenatierame pri-
pravkom, ktory by zmenil povrchové vlast-
nosti, hlavne koeficient trenia, pretoZe za-
suvky pri zapinani a vypinani registrov ma-
jd dobre kizaf pod pfitalnicami. Natieraf sa
nemajd ani tesnenia zatok krytych pisfal.
Casti, s ktorymi organista prichddza do
priameho kontaktu moZno ofetrif iba ekolo-
gicky nezavadnymi prostriedkami. To sa
tyka napriklad notového pultu, organovej
lavice a podobne. Samozrejme, ani organo-
vl skrifiu nenatierame zvonka, pretoZe by
to mohlo ovplyvnif jej vzhlad. V zdsade
plati, Ze drevo napadnuté Servotofom stact
natrief z jednej strany (napriklad drevené
pistaly len zvonka), ale ndter musi by( dé-
kladny - treba natieraf, kym drevo ,pije”.

Niter schne nickolko hodin aZ dni, Po
vyschnutf méZeme urobif montd? a dolade-
nie ndstroja.

Konzerviciu ako ochranu proti fervo-
tofom moZno robif aj ked je ndstroj zdra-
vy (ako prevenciu), napriklad pri generdl-
nej oprave.

Zmyslom tohto a tieZ predchddzajicich
dvoch ¢lankov bolo upozornif na nau po-
vinnost zachovaf organy (predovSetkym
historické) ked uZ nie v stopercentnom,
tak aspoii v opravitelnom stave pre budi-
ce generdcie. NajvicSie nebezpecenstvd -
zle inStalovany elektricky pohon a ¢ervo-
to¢ sa daji odstrdni{ aj bez miliénovych
ndkladov. Tu Ziadne vyhovorky neobstoja.

(KoNIEC)
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AKO UROBIT SKUSKU
HUDOBNOSTI A
ROZOSTAVIT
SPEVACKY ZBOR?

Pri prijimani novych ¢lenov do spevic-
keho zboru je vhodné najskor ich pre-
skasaf. Dirigent si takto overuje hudob-
nost a zistuje rozsah, farbu a kvalitu hlasu.
Vstupné preskisSanie je doleZité nielen
preto, aby dirigent zistil, ¢i ma spevik
predpoklady ucinkovat v spevidckom zbo-
re, ale aj preto, aby ziskal potrebné infor-
mdcie pre vnitorni organizdciu zboru.

Pri skiiske hudobnosti zisfujeme:

a) Schopnost spevika zopakovaf tén.
Tén zahraty na klaviri (v testitire skiisa-
ného hlasu) zopakuje spevdk na slabiku
,ma“. Ulohu sfaZime tym, Ze tény pre-
hriavame vo vy88ich a niZ8ich oktdvach,
¢im donidtime spevaka transponovat ich
do oktdvy vo svojej hlasovej polohe.

b) Hudobni predstavivost a pamit si
overujeme tak, Ze zahrame Casf stipajui-
ceho alebo klesajiiceho stupnicového ra-
du a Ziadame spevika, aby tento rad zo-
pakoval a pritom vynechal urdity ton.
(napriklad ténovy rad c! d!e! f' g!, pri-
¢om t6n e! zaspieva spevik len v duchu).

Naroky mozeme zvysif dIh§im a into-
nac¢ne komplikovanejsim tisekom.

d) Harmonické citenie spevdk preu-
kdZe aj tym, Ze dokdZe zaspievaf jedno-
duchy melodicky motiv s harmonickym
sprievodom klavira.

Fa

cou neho zisfujeme rozsah hlasu a hu-
dobnost spevdka. Pri tejto skidSke nech
nds vdbec neprekvapi fakt, Ze viciina
Zien a diev€at by mohla spievaf rovnako
v soprdne ako v alte. O zadelen{ do jed-
nej alebo druhej hlasovej skupiny potom
rozhoduje typickd farba hlasu. Pri §tvor-
hlasnom postaveni mie§aného zboru sa
orientujeme na tieto rozsahy jednotlivych
hlasov: soprdn ¢! - a2, alt f - ¢, tenor ¢ -
g!, bas E - d!. V detskom zbore zadeluje-
me do soprinu tie deti, ktoré disponuji
jasnym zvonivym hlasom v rozsahu ¢! -
g2, do altu zase tmavsie a pln8ie hlasy
v rozsahu g - c2.

Takto ziskany obraz o muzikalite a
hlasovych moZnostiach spevdkov si
mdbZeme doplnif informaciami o ich hu-
dobnom vzdelani, zdlubiach a podobne.

A

LNE

spev  fan

AR

"
-
A- e - lu
o)

-alll

ja.

b |

4

[y

ARV

?

klavir

e J0ARAR
T

oy

TN

...4___..4....!

Pri skuske hudobnosti si pozorne vi-
mame hlasovy prejay spevdka, jeho farbu
hlasu (jasnd alebo tmavd), kvalitu spieva-
nych ténov (ploché, ostré, plné, dycha-
vi¢né a podobne), jeho reakciu na nafe
poZiadavky, sdstredenosf a vnimanie, ako
aj pripadné otédzky, s ktorymi sa bude na
nds obracal. Ak transponujeme uvedeny

stupnicovy rad

alebo melodicky

7 dryvok do niZ-

§ich, potom do
vy88ich poldh,
Fahko zistime aj

\g hlasovy rozsah.
s Spevdk sa lepsie

n (]
# t; 7 Y
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¢) Rytmické citenie speviaka overuje-
me poZiadavkou zopakovaf rytmicky
iryvok zaspievanim na slabiku ,,pa‘“.

R
G

prejavi viedy, ak

ho vyzveme za-
spievaf pripravend pieseil. Hlasovi polo-
hu piesne nech si zvoli sdm a my pozoru-
jeme, ¢i vietky spievané tony zneji vy-
rovnane a syto,
> nakolko si Cisto
¢ intonované a po-
dobne. Zo zaspie-
vanej piesne mo-
Zeme vybraf krat-
ky  melodicky
dryvok a pomo-

A

Vychadzajme z toho, Ze pre nés nie je tak
déleZitd sila a farba hlasu, ako skér Cisté
nasadzovanie ténov - €ista intondcia.

Po zadeleni spevikov do jednotlivych
hlasovych skupin pristipime k vnitornej
organizdcii zbory, ¢o znamend, Ze kaZdé-
mu spevdkovi uréime miesto a postavenie
v jeho hlasovej skupine. Robime to na
zdklade farby, kvality jeho hlasu a ume-
leckej spolahlivosti.

Farebne a kvalitativne rozdielne hlasy
zoradujeme tak, aby sa zvukovo navzd-
jom kryli, ¢im dosiahneme zvukovi jed-
notu skupiny. Z umelecky spolahlivych
spevikov, teda z tych, ktori preukdzali
spolahlivii intondciu, pevny rytmus, dob-
ri pamif a psychiku, vyberdme vediicich
hlasovych skupin. Tych umiestiiujeme
tak, aby ich hlas poculi spevici stojaci
pred nimi a vedla nich. Takto vytvoreny
.zasadaci poriadok™ v spevickom zbore
mé velky vyznam pre disciplinu a ume-
lecky rast zboru.

Vyrovnany pomer spevikov v jednot-
livych hlasovych skupinach je uréitym
predpokladom aj pre vyrovnané znenie
zboru. Z d6vodov zvukovej vyrovnanosti
sme nickedy niteni upravovaf pocty spe-
vikov v hlasovych skupindch. Oby&ajne
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posilitujeme niZSie hlasy (alty, basy,
v detskom zbore druhy a treti hlas), na-
kolko vysoké hlasy si vZdy lepSie pocu-
telné a spievaji melddiu.

Rozostavenie zboru je v rukdch diri-
genta, ktory po zvdZeni uritych fakto-
rov, ovplyviiujtcich znenie zboru (druh a
typ zboru, priestorové moZnosti atd’), sa
rozhodne pre jednu z troch zdkladnych
foriem rozostavenia zboru alebo ich mo-
difikdciu.

Miesany zbor

1.
SATB

2

TB
SA

3

SABTSBATBAS
BSTABBSATBA
STASATSATSAT

MuZsky zbor

T!'T2B! B2

Zensky (detsky) zbor
S1S2 AT A2

Z hladiska spevakov je najvyhodnejsia
prvé forma rozostavenia mie§aného zbo-
ru (tieZ polyfonicka alebo €istd), nakolko
hlasovd skupina vytvdra kompaktny ce-

lok, dobre podutefny a znejiici v réznych
priestorovych podmienkach. Druhd for-
ma (klasickd) je ndro¢nejSia a vyZaduje
aj urcité priestorové tipravy (rozostavenie
na schodikoch). Vysokd umeleckd pri-
pravenosf a samostatnosf prejavu si vyza-
duje tretia forma (mixovand, zmieSa-
nd), ktord vytvdrame vlastne z kvartet
(pri Stvorhlasnom postaveni zboru). Ak
sa rozhodneme pre modifikédciu zdklad-
ného postavenia, tak potom taku, pri kto-
rej nevytvorime dvojzbor (napr. STBA).

L. zbor II. zbor

SATBBTSA

Stabilné a pevné rozostavenie vytvira
v spevickom zbore pokoj a poriadok, po-
trebné ndvyky pre zvukovi orientdciu
spevakov v ramci hlasovej skupiny
i v ramci celého zboru.

{POKRACOVANIE)
DusaN BILL

AKO PREDOHRAT

PIESEN JKS (5)

Predohra (dohra) k piesni ¢. 213

Prvé dva takty piesne Vstupil Kristus Pdn do neba sii
svojou melddiou, plyniicou v sekundovych krokoch ob-
zvldst vhodné na polyfonické spracovanie. Téma predohry
(prvé dva takty) zaznie spolu Styrikrdt a to v poradi A, S,
T, B. Tento tsek (1.- 9. takt) je spracovany na spdsob fii-
govej expozicie, kde hlasy nastupujii v kvintovych imitd-
cidch. DalSie dva takty si sekvencie konciace na klam-
nom zdvere toniny d mol. Nasledujii paralelné decimy a
sexty, klamny zdver toniny g mol a zdvereénd kadencia do
g mol alebo do G dur s tonickou zddriou. Skladba md te-
da dve moznosti zdveru. Ak ju pouZijeme ako predohru k
piesni 213, koncime akordom v g mol (16, takt), ak ako
dohru (nemusi to byt len na sldvnost Nanebovstipenia
Pdna) pouZijeme durovy zdver (16.-19. takt).

Registrdcia: organo pleno

STANISLAV SURIN

Stanislay Surin

Peter Franzen

Predohra (k piesni ¢. 518)

Uvedenii predohru mozno pouzit k piesni JKS 518 Velky
kitaz k ndm dnes prichddza. I ked z piesne tematicky nevy-
chddza, zhoduje sa s fiou v ténine, tempe a vo vyraze.

Ked do kostola zavita biskup, spravidla prichddza k ol-
tdru v sprievode cez kostol. Vtedy mozno zahraf predohru
a po nej prvé §tyri takty z piesne ¢. 518 v odlisnej regis-
trdcii (napriklad na Il. manudli). Potom méZe zacat spo-
locny spev. Vhodné je, ked zhromaZdeniu pri speve po-
mdha aj zbor.

Registrdcia: principdlovy zbor s mixtirou doplneny o
flautu (kryt) v 8’ polohe, v peddli naviac 16’ jazykovy re-
gister.

PETER FRANZEN
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Diskutujeme
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ROCK - CIERNY, CI BIELY?

Janek Handzus

Rock! Slovo, ktoré nds, ¢i chceme ale-
bo nie, rozdeluje prinajmenSom na dva
tédbory. Téma, na ktord uZ bolo vela napi-
sané a efte viac povedané. Ak vas aj na-
priek tomu zaujima, ¢o si o tom myslim
ja, Citajte dalej.

Volam sa Janek Handzu$. Gitaru som
drzal v ruke prvykrét, ked som mal asi
dvandst (to bolo v roku 1978). V trnds-
tich som sa nendpadne votrel do hudobne;j
skupiny, ktord vtedy celkom tispe$ne exis-
tovala v naSom zbore. Odvtedy, ak dobre
pocitam je to uZ Sestndst rokov, hram v tej-
to skupine (od roku 1985 pod ,krycim
menom* ADRIEL). UZ v zadiatkoch sku-
pina smerovala k tvrdSej hudbe ako je
v kostoloch zvykom, a tak sme sa vZdy
borili s dvoma zdkladnymi problémami.
Za prvé, ako zohnat peniaze na aparatiru
a za druhé, ako vysvetlif najmé star§fm
bratom a sestrim, Ze aj rockovd hudba
mdZe poslizit Boziemu krafovstvu. My-
slel som si, Za ¢as vEetko vyriesi a ¢im bu-
deme star8i, tym viac budid vznikat skupi-
ny a interpreti, ktori budi hraf este hlas-
nejdie a tvrdsie ako my a logicky na seba
zaostria kritické pohfady naSich neprajni-
kov. Ale mylil som sa, opak je pravdou.
V poslednej dobe dokonca aj medzi mla-
dymi kresfanmi vlédne, poviem to velmi
mierne, Siroka $kdla ndzorov na rockovi
hudbu. Priviedlo ma to k tomu, Ze som
pred nejakym asom vzal do ruky Bibliu
a véZne som sa zamyslel nad tym, o si
mdj Boh mysli o mojej sluzbe. Kym vam
opiSem, na ¢o som prisiel, rdd by som pre-
hlasil, Ze som ¢lovek, ktory dprimne veri
v Boha Otca, ktory ma stvoril, v Pana Je-
Zi%a, ktory ma svojou krvou vykipil
a v Ducha Sviitého, cez ktorého pritom-
nost ma Boh vedie, posiliiuje i poteSuje.

Kym sa dostaneme k rockovej hudbe,
budeme sa chvilu venovaf hudbe v§eobec-
ne. Ako vznikla hudba, to Zial neviem.
V Biblii sa piSe, Ze otcom v8etkych, ktori
hrajii na harfe a piskaji na pi§fale bol La-
mechov syn Jubal. (Gn, 4,21). Pripisuje sa
mu tieZ to, Ze vynaSiel prvy hudobny
ndstroj, ktory bol strunovy. Biblicky slov-

nik A. Novotného na strane 631 uvidza:
»lzracliti spievali od najstarSich dob pri
vietkych prileZitostiach tak, ako vSetci
orientélci. Veselie i zirmutok, prica i od-
pocinok, laska i svatba, hostiny i doleZité
dejinné udalosti a podobne boli spreva-
dzané a zachytdvané piesiiami dopreva-
dzanymi hudbou na lutne alebo harfe. (Sd
927, 7 150, Iz 5,11, a dalej 16,10, Am
5,33, 6,4 atd') A spravidla i tancom.” Ke-
by sme sledovali dejiny postupne od staro-
zékonnej cez novozakonnid dobu, obdobie
rimskej riSe a stredovek aZ podnes, viade
by sme nasli dékazy o tom, Ze Mudba
a spev boli a si neoddelitelnou stgasfou
Zivota a maji obrovsky vyznam i moc.
Hudba a spev sid zrejme najvplyvnej$im
a najviac vyuZivanym a zdrovefi zneuZiva-
nym druhom umenia. Umenie dal Boh lu-
dom na to, aby vedeli vyjadrif svoje posto-
je, nélady a pocity takou formou, aby do-
kézali zaujaf tych, ktorym si adresované.
Hudba tieZ plni toto poslanie. Je vlastne
akymsi médiom, ktoré sliZzi na prenos
uréitych pocitov a zaZitkov z autora na po-
sluchdcov. V Biblii o tom hovori napri-
klad apodtol Pavol v Listoch Efezanom
a Kolosanom. Citujem Biblicky slovnik
A. Novotného, strana 1320: ,V listoch
Efezanom 5,19 a Kolosanom 3,16 sa za-
raduje spievanie Zalmov, hymnov a du-
chovnych piesni medzi prostriedky vza-
jomného poucovania a napominania.
Pravdy, ktorym sa veriaci naudil, alebo
ktoré uci, maji byt vyspievané. ,Hovorte
medzi sebou v Zalmoch a hymnoch a v
piesiiach duchovnych.” Vyraz duchovné
piesne oznaluje spevy, ku ktorym dal
podnet, ktoré inspiroval, vnukol Duch
Sviity, ktory vladne v cirkvi. Tieto piesne
maji byf spievané s milosfou, doslovne
v milosti, vdacne za milost, ktord preZili
v JeZiSovi Kristovi. Toto vdacné, omilos-
tené spievanie obohacuje spevakov i po-
sluchdcov. Zd4 sa, Ze v prvokrestanskych
bohosluZbach spievanie prevaZovalo nad
modlitbami.” V praxi to vyzerd tak, Ze au-
tor piesne alebo hudby jednoducho vy-
spieva, alebo vyjadri hudbou to, ¢o ma na
srdci. Vyjadrif sa dé prakticky vietko, o
sa nés dotyka. Na tom, ¢o chceme vyjad-
rif, alebo ¢o chceme posluchédcovi pove-
daf, zaleZi aj jeho reakcia a celkovy vysle-

dok, ktory ako kresfania mdZeme posu-
dzovat bud’ kladne, alebo zdporne. A tu je
myslim hlavny problém celej causy zvanej
rockova hudba!

V drvivej viicgine totiZ neposudzuje-
me to, ¢o ndm chcel autor povedat, ale
ako ndm to povedal. Ale k tomu sa eSte
dostaneme.

Aby sme sa drZali émy, vrifme sa
k rockovej hudbe. O vzniku rocku sa vo
vi¢ine knih a hudobnych priruciek pise
v skratke asi toto: ZaCiatkom patdesiatych
rokov v Amerike doslo v hudbe k spoje-
niu belo3ského country s cernoSskym
blues a vznikol rock and roll, ktory sa stal
zdkladom hudby zvanej rock. Z hladiska
hudobného vyvoja je toto struéné tvrde-
nie vecné a pravdivé. Ale nebolo to také
jednoduché, ako to na prvy pohfad vy-
zerd. Je fakt, Ze rock and roll sa stal vy-
znamnym medznikom vo vyvoji hudby.
Ak poznite tvorbu prvych rockandrollo-
vych predstavitefov (B. Haley, B. Holly,
Ch. Berry, E. Presley), dite mi za pravdu
v tom, Ze rock and roll bol vernym zrkad-
lom svojej doby. Amerika vtedy prezivala
ohromny boom vo v§voji. Zivotnd troveii
prudko stdpala, mlddeZ si vdaka penia-
zom svojich redi¢ov mohla dovolif bez-
starostné fldmy a zdbavy, objavili sa prvé
drogy, pomaly nastupovala sexudlna re-
voldcia. To vietko samozrejme rock and
roll absorboval a niet sa ¢o Sudovat, Ze ho
vtedy 1 odsudili. Rock and roll sa dostal
do Eurdpy a postupne sa zacal vyvijaf do
mnohych smerov a odnoZi od tvrdého
hard rocku, ktory postupne presiel do he-
avy metal a hard core, cez stredny prid,
aZz po velmi zloZity a prepracovany art
rock. Od zaciatku bol rock hudbou mli-
deZe a stdval sa akymsi symbolom revol-
ty a odporu mladych proti starym. Zvlast
viditeIné to bolo v Sestdesiatych rokoch
v obdobi hippies, tzv. kvetinovej mlddeze,
ked bolo velmi populdrne heslo - never
nikomu, kto ma cez dvadsat! Jednoducho
rock m4 dostatok dravosti a energie, aby
sa dal vyuZif na rebelovanie. Nie vak
vetko, ¢o je rockové, je zédroveii revoltou.
Existuje mnoho skupin a spevikov, ktor{
sa vyjadrujd k problémom, ktoré trapia

{ Pokracdovanie na str. 25)
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N notovanych bohosluZobnych e 1 masardon = o
knihach vatikdnskej a solesmes- % LT o 5 dal R I i

kej edicie (misdly, gradudly) sa nazyva =

kvadraticka. Objavila sa v 13. - 14. storo- * | tractalus s ont 1] T | eressos mimor | T i

¢f namiesto pdvodnej notédcie gregorian- " - roolree

skeho chordlu - neum. I ked je prepojend ... sl Kk - it W

s notdciou najstar§ich choralovych ruko- . ki rrr nf.:. Virgs strata ;f.:. ﬁiﬁ

pisov, a to najmi santgallenskou noti- 2

ciou, nepodarilo sa jej presne vyjadrif v joriscue ! ’ 21 | P cumieroriscns | /) 1

pOvodny vyznam a bohatost neum. (Plati P . ot e~ s -3

to najmi pri tzv. roz8irenych neumdch).

V 20. storo¢i sa zdsluhou semiologic- |2 | M |cuws A r41e 22 51 Pes quazeus v o

kych vyskumov E. Cardina zacali do bo- 7 ’ 7 7

hosluZobnych knfh vpisovat povodné |3 ] % |re AN, 23| & | saticus A s

neumy a v spitosti s textom sa méze od- N vVly o i SRR i ﬂ

kryvaf ich pévodny vyznam. Vychidza

sa pritom z rukopisov najstarSej a naj- 5| % | Torculue AT H 5 CTILIENA WHLWY

rozsirenejsej santgallenskej notécie a ob- ; PR TrTr—

dobfuwziiki i naiblifios metskeinoth. LS 1 v [ (e |2l fwi Y Lee o L

vl B e ] el 4 e ] T

Pre v¥voj neum boli rozhodujice dva

zdkladné prvky - accentus acutus a ac- monkinmk wwvacy Littaree sipatelastive

centus gravis, rétorické znacky, ktoré po- Porrectus Fujt

chadzaji z literdrnych traktdtov antiky | N s - L . pjm:a‘m ‘»‘:n::fmma

a stredoveku. Z accentu acutu sa vyvinu- o | A% Rt o o ey T W

la v santgallenskej notdcii virga (indikuje T ¢ ‘oqualitr > rownako

vysokd notu) z accentu gravis tractulus {10 N | reupians N L 1 o

(indikuje najhlbgiu notu). Tieto dva prv- Y00 | Climncus wo s e b :humiliter - nisie, pokoraejkle

ky tvoria podstatu vietkych tzv. zdklad- |2 1 |ueines : y 2. Pisment omaduftice ryunus

nych neum. K nim patria tzv. jednotono- | sz | 3% |rebbipmscts | /° 2 it OO 3 m i

vé neumy (virga, tractulus), dvojténové c :geleriter 9 rjchlejhie

neumy (pes - &itame zdola nahor, clivis) Vo Atomu oo Lisugete > avhilitepredine

a trojténové neumy (scandicus, climacus, | 1, . T » i 3. Pim?:# :Mujﬁn; r:::“us aj mel6diu

torculus, porrectus, salicus). K nim sa w :mediooriter > sweans

priddvaji tzv. roz&frené neumy: subpunc- | 14 | *** 999 | Triviega w s :w 3 m

t]? neumy (za poslednou - szokou notou u 4, Pismena osaaéujtice spoach prednesu

zdkladnej neumy nasleduji aspofi dve [18] ¥ |Distophs ot 5 4 :sangor, remitus > napino

klesajiice noty), resupinus neumy (po- el n G 4i:;ﬁﬂuﬁmr 3 ;"-1;“"

slednd nota zdkladnej neumy je rozsirend iwn : lamiter 2 jemne

vys3ou), flexus neumy (za poslednou - |17} *f* lxrigon g N ”‘: A el o

vysokou notou zédkladnej neumy nasledu-
je niZ8ia). Tieto skupiny umoZiiujd rézne
kombindcie neum a neumovych prvkov.
Zvlastu skupinu tvoria likvescentné neu-
my. V kvadratickej notdcii sd zobrazené
mensimi - prechodovymi, ,,neukonceny-
mi‘ notami, ktoré sa vyskytujd pri stret-
nuti dvoch spoluhldsok, dvojhldsok atd.
V notécii sa nachddzaji tieZ znacky, kto-
ré modifikujd trvanie neum a vyjadruju
rozne prednesové odtiene. Trvanie noty
predlZuje napriklad episema - horizontal-
na Ciarka. (Podobni funkciu ma v kvad-
ratickej notécii bodka za notou). Koneé-
né dizka noty potom zdvisi od kontextu,
Trvanie neumy, neumového prvku menia
aj rozne prednesové znacky ako celeriter
- rychlejiie, tenete - zadrzaf a dalSie.

Pripdjame tabulku, ktord zobrazuje
neumy v santgallenskej, metzkej a kvad-
ratickei notdcii.

Zdravas’ Krdlovnd, matka milosrdenstva;
Zivot nds i sladkost a nddej nasa, zdravas’.
K tebe voldme, hriesni synovia Evy,

v tomto slz lidolf stenajiici, placiici.

A preto teda, Orodovnica nasa,

obrdt k ndm tie svoje premilosrdné odi.
A ndm, JeZisa, ktory je poZehnany

plod Zivota tvojho, tam vo vecnosti ukdz.

O milostivd a nad vietky poboind,
6 presladkd Panna, Matka BoZia Mdria.

alve regina patri do okruhu marian-
Sskych antifén, ktoré podobne ako
trépy a sekvencie vznikli v neskor-
Jom stredoveku a teda nepatria k povod-

nému repertodru gregorianskeho chordlu.
Je najstar3ou zo Styroch znamych maridn-

skych antifén. Pochddza z 11. storodia a za
jej autora sa povazuje Hermannus Con-
tractus. O jej novSom pdvode svedci i po-
uzitie vyvojovo mladSieho idnskeho mo-
du, ktory sa zhoduje s durovou téninou.

PETER GUEAS. IVETA SESTRIENKOVA
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Adoremus I1./96-2-24

Aké velké su tvoje diela

Text: P. Jozef Porubdan SJ

Vricne Hudba: Jozef Varga
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Stvoritel svetla predobry

Hymnus z nedele prvého tyZdria - druhé veSpery Text: Liturgia hodin
Hudba: Katarina vl.
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Jesu, rex admirabilis
Nédej tych, o sa kajaji- rymnus

@G. P. da Palestrina
(1525-1594)
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l.Je - su, rex ad-mi - ra - bi-lis et  tri-um-pha-tor no - bi-lis,
2.Ma-ne no-bis-cum Do - mi-ne, et nos il- lus- tra lu - mi- ne,
]. Nd - dej tych, &0 sa ka - ja-ju, lds - ka tych, do fa Zia - da- ju,
2To ja-zyk ne-vie po - vedal, a - ni sa ne-dd na - pi-sat:
3. Bud ra-dost na- fa, Je - Zifnd§ co od - me- nou ndm bu - de§ raz
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l.Je - su, rex ad- mi - ra - bi-lis et  tri- um- pha- tor H'no - bi- lis,
2.Ma - ne no-bis-cum Do - mi-ne, et nos il- lus-tra lu - mi- ne,
1. Nd - dej tych, ¢o sa  ka - ja-ju, lds - ka tych, do fta Zia - da- ju,
2.To ja-zyk ne-vie po - vedat, a - ni sa ne-da na - pi-saf:
3. Bud ‘ra-dost na- $a, Je - Zisnds, o  od- me-nou ndm  bu - de§ raz:
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dul ce - do in- ef - fa- bi- lis, to - tus de-
pul sa men - tis ca - li- gi-ne, mun- dum rep-
dob ro tyeh, fo ta vo- la-ju, co s tym,
len ten, o ski-sil, mé- Ze znat, e je to
Ty len  bud na-fej sld-vy jas na vec - né
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dob ro tych, o ta vo-la-ju, co si tym, ‘o fa po - zna-
len ten, o sku-sil, mo-Zeznal,Co je_ to Kris - ta mi - lo-
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si - de-ra - bi - lis, to- tus de - si - de-ra - bi - lis.
le dul-ce - di - ne, mun-dum rep - le dul-ce - di - ne.
¢o fa po - zna - ju, <co si ym, o fa po - zna - ju?
Kris - ta mi - lo - vat, do je to Kris - ta mi - lo - vat
ve - kyvkaZ- dy das, na ved - né ve - kyvkai- dy &as.
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lis, Lo - tus de - si - de-ra - bi - lis.
ne, mun - dam rep - le dul-ce - di - ne.
Ju, co si tym, &o fa po - zna - ju?
var, co Je to Kris - ta mi - lo - vaf
cas, na ved - hé ve - kyvkaZ- dy cas.
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to - tus de - si - de - ra - bi - lis.
mun- dum rep - le dul - ce - di - ne.
co si tym, co fa po — zna- ju?
o je o ris - ta mi - lo - vat.
na vec¢ - né ve - ky v kaZ - dy cas.
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Preludium

Mikul4s Schneider-Trmavsky

(1881-1958)

Upravil: Peter Reiffers
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Pod a vzdaj vdaku

Spiritual
Text: Tana Horvathova
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Diskutujeme

ADOREMUS Casopis o duchovnej hudbe 25

{Dokondenie zo str. 15)

mnohych z nds. Hladaji vychodisko a
snaZia sa zaujaf urCity pozitivny postoj.
(A vobec to nemusia byf kresfania.)

Z toho, ¢o som tu napisal, sa ndm na-
tiska otdzka pre tito tému priam kardi-
nélna. Co s tym? Aky postoj zaujat k roc-
ku? Pocuvaf, nepocivat? Kupovaf si ka-
zety, alebo ich pdlit? Chodif na koncerty,
¢i nechodif? V prvom rade si musime
uvedomif, k ¢omu zaujimameme postoj!
K hudbe, alebo k posolstvu, ktoré pri-
nafa?! K forme, alebo k obsahu? Stalo sa
totiZ zlym zvykom a pre miia dost nepo-
chopitelnym, Ze zaujimame postoj k for-
me a obsah ndm unikd. Jednoducho po-
vedané, rockovd hudba je pre nds z r6z-
nych dévodov neprijatel'nd a teda aj ob-
sah je nutne neprijatelny a vlastne nds
ani nezaujima! Ale napriklad country sa
ndm ako forma pdci, takZe aj obsah je
dobry, aj ked' nds vlastne tieZ nezaujima!

Vritim sa spdf k podstate umenia.
Umelec, v naSom pripade skladatel alebo
textdr ma ur€ity pocit, alebo urditd, po-
vedzme duchovni skisenosf a chce ju
sprostredkovaf istému okruhu poslu-
chacov. M4 plné pravo na to, aby vyuZil
akékolvek umelecké, v nafom pripade
hudobné prostriedky, ktoré sa mu najlep-
Sie hodia alebo st mu blizke a chce ich
vyuZif na to, aby svojich posluchdcov
oslovil. Samozrejme aj tu plati, Ze sa d4
sprostredkovat vSetko a réznym spdso-
bom, teda aj zlo zlym sposobom! Ak
som posluchd¢om, musim citif, o mi au-
tor chce povedat. Ak to pochopim a prij-
mem, potom to so mnou niefo urobf.
Bud' prezivam prijemné pocity, moZno
povedaf poZehnanie, alebo naopak, citim,
Ze ma to driZdi, 7e je to neprijemné.

Pre ilustrdciu uvediem pér prikladov:

XY je umelec. Veler sa prechddza
okolo jazera a vidi zdpad slnka. Vidi, Ze
je to nadherné a citi, Ze to musi za kazdu
cenu tlmodit svojim posluchd¢om. Utekd
domov a zloZ{ nejaky opus. O tyZdeii pri-
deme na jeho koncert a preto, Ze XY je
umelec - folkdr, zoberie gitaru a zaspieva
nam: ,,Zdpad slnka je nadherny, sinko je
Cervené, obloha fialovd, trdva modra
a Boh je velky, pretoZe to vSetko stvoril
a riadi!“ A my ho pocivame, privrieme
oli a vidime ¢ervené sinko aj modru tra-
vu a povieme si: Boh je naozaj mocny,
ked toto vetko stvoril.

Alebo iny priklad:

XY je umelec a my ideme na jeho

koncert. Je to stary rocker a tak zoberie
kvalitne ,,naostrend® gitaru a zareve do
mikrofénu: Vcera som sa prechddzal
a videl som zdpad slnka. Slnko malo far-
bu krvi a trdva horela modrym ohfiom.
A ja som padol na kolend a kri¢al som
k svojmu Bohu - si mocny a slavny, lebo
si toto vSetko stvoril!* A my sa postavi-
me, s rukami nad hlavou vytlieskavame
rytmus a kri¢ime spolu s XY: BoZe, si
velky, lebo toto si Ty stvoril!

A eite jeden priklad:

XY je umelec a my ideme na jeho kon-
cert. Je to fudovy umelec a tak zoberie do
ruky akordedn a zaspieva: ,,Zdpad slnka
je nadherny, slnko padalo k horizontu a ja
som Anicka myslel na teba. Cim bolo sln-
ko niZSie, tym som fa Anika videl menej
obleeni. A ked slnko zapadlo, chcel
som byf pri tebe, aby sme robili to, ¢o
spolu tak radi robime..." A my po&iivame
a citime, Ze naSe Anicky a Betky a Vier-
ky st blizko a je ndm jasné, Ze najneskor
po zédpade slnka s nimi budeme robif to,
¢o tak radi robime...

Je to velmi zjednodufené, ale citite
ten rozdiel? Je jedno, & pocivam rock,
alebo dychovku, ddleZité je, ¢o mi chce
autor povedat! D6leZité je, na o hudbu
vyuZijeme, nie aki hudbu pouZijeme.
MoZno si teraz poviete - no dobre, lenZe
ako mam poznaf, ¢ je posolstvo dobré,
alebo z18. Ved' spievajui po anglicky a ja
tomu nerozumiem! RozliSujme a ski-
majme, ¢o je dobré a o zI&. Ak mi nieco
prindSa poteSenie, alebo akysi vnitorny
prijemny pocit uspokojenia a neodvadza
ma to od Boha a od viery, potom nevidim
dovod, aby som to nepocival: Ale ak vo
mne nie¢o vyvoldva pochybnosti, odpor,
alebo ma to dokonca odvidza od Boha,
potom je jasné, Ze to poiivaf nebudem!

Jin vo svojom prvom liste piSe:
»Drahi moji, neverte kaZdému duchovi,
ale skimajte duchov, & pochddzaji od
Boha, lebo mnohi faloSni proroci povsta-
li vo svete. Podla toho poznite ducha Bo-
Zieho: Kazdy duch, ktory vyzndva JeZifa
ako v tele pri§lého Mesidsa, pochadza od
Boha; Ziaden duch nepochddza od Boha,
ak nevyzniva JeZifa. To je duch Anti-
kristov, o ktorom ste poculi, Ze pride a uz
teraz je vo svete. Vy, dietky, ste z Boha
a zvitazili ste nad nimi, lebo vi¢si je Ten,
ktory vladne nad vami, ako ten, o vlad-
ne nad svetom. Oni sd zo sveta, preto v
duchu sveta hovoria a svet ich podiva.
My sme v8ak z Boha a kto poznd Boha,
podiva nds; kto nie je z Boha, nepociva

nds. Takto rozoznivame ducha pravdy
od ducha klamstva.” (1Jn 4,1-6)

Teda nielen, ze méZeme rozoznaf, o
je BoZie a o nie, ale pretoZe Ten, ktory
te, zvifazili sme nad nim a nemusime sa
ho bit!

Samozrejme, Ze to neznamend, Ze od
zajtra zacneme vSetci hifne pocivat
rock. Kazdy z nds je iny, kaZdého Boh
stvoril inak, kazdému dal iny tempera-
ment, iny vkus, kazdému sa paci iny
druh hudby. Neposudzujme inych podfa
toho, o preZivame my! KaZzdému moZe
S$kodit nie¢o iné! Nauéme sa tolerancii.
Starajme sa v prvom rade o seba a o to,
¢o nam vyhovuje, ale nesidme inych za
to, Ze sa im paci nieco uplne iné!

Rid by som sa na tomto mieste eSte
dotkol niektorych mylnych ndzorov, kto-
ré sa tradujui v nasich spolocenstvich.

Prvym takymto ndzorom je tvrdenie,
Ze rock Tovna sa satan. Toto tvrdenie sa
nezaklad4 na pravde a zbyto¢ne nas myli!
Je mi jasné, Ze drvivi vic§inu rockovej
hudby ovlada, vyuZiva, lep§ie povedané
zneuZziva ,rohaty”. Viem, Ze existuji aj
odnoZe rocku, ktorych napliiou je sata-
nizmus, ale to neznamend, Ze mdZeme
vSeobecne prehlasif o rocku, Ze je satan-
sky! To je, ako keby sme cheeli tvrdif
o vSetkych farebnych obrazkovych aso-
pisoch, e st pornografické. Ano, je ich
vela, ale napriklad médne Casopisy ne-
moZno povazovaf za pornografiu len pre-
to, Ze sii v nich pekné sle¢ny, ktoré na se-
be toho vela nemaji. V akomkolvek hu-
dobnom Style, ¢i Zanri ndjdeme zdvadné
i nezdvadné veci. Napriklad takd vdZna
hudba. Pozndte Zivot Richarda Wagnera,
alebo viete, za akych okolnosti vznikali
vrcholné diela Mozarta?

Posledna vec, pri ktorej sa chcem za-
stavif, je hlavne v poslednom Case roz-
mdéhajici sa zvyk rozdelovat hudbu na
kresfanski a nekresfanskd. Hudba sa roz-
delif nedd! Ak uZ chceme nieco rozdelo-
vaf, zamerajme sa na interpretov alebo
posolstvo, ktoré prinaSaji. (odporiéam
nahliadnuf do Biblického slovnika A.
Novotného, strany 631 a 228),

Na zdver sa s vami rozli¢im slovami:
Muzikanti vietkych Zanrov, spojte sa!

Néazory uverejnené v rubrike
Diskutujeme sa nemusia vZdy zhodo-
vaf s nazormi redakcie.
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Novd duchovnd piesesi

odernd populdrna hudba so svo-
jimi druhmi, jazzom, rockom,
country and western, folkom,

Sansénom, pop music, ma obrovsky
vplyv na duchovnd hudbu a to do takej
miery, Ze sa vytvoril osobitny okruh 1i-
turgickej a koncertnej hudby fiou in8piro-
vangj. Je iste mnoho hodnototvornych
znakoyv, typickych pre moderni populdr-
nu hudbu, ktoré sa dostdvaji aj do du-
chovnej hudby a podielaji sa na jej kva-
lite (osobitnd dloha rytmu, zaujimava
tvorba ténu, tvorivd improvizdcia).
Modernd populdrna hudba m4d v¥ak aj
sprievodné negativne znaky, ktoré sice
nie su autenticky hudobné, nie sii obsa-
hom samotnej hudby, ale napriek tomu ju

satanisticky prvok existuje viac ako Soku-
jica hodnota nez akykolvek druh skutoc-
nej identifikdcie pre zvy¥ni Cast via&Siny
metalovych posluchicov. Ti, ktorf sd za-
hrnuti do aktov extrémneho ndsilia a bi-
zarného sprdvania, sd ukdZkovym symp-
tomom hlbsieho problému, ktorym je sa-
tanisticky symbolizmus a vzfahujtice sa
spravania st skor symptémami neZ prici-
nou delikvencie. ... heavy metalovy fa-
niskovia boli najpravdepodobnejSou ka-
tegdriou hudobnych faniSikov medzi
mladistvymi drogovo zdvislymi..."?
V dal§ich druhoch modernej populdrnej
hudby (jazz, folk, country and western,
Sansén) sa vyskytuji len jemné ndznaky
erotiky, sexualita je tu pritomnd skér ako

Negativne cinitele
v moderngl populdariel Andve

moézu ovplyviiovaf. Je dobré vedief o
nich, aby sme dokézali odhalif v duchov-
nej hudbe ovplyvnenej modernou popu-
larnou hudbou, ¢o je v nej dobré a o zIé.
Spomeiime aspoii niektoré momenty.

V hitovej produkcii, osobitne v rocku
a pop music, sa pri tvorbe videoklipov
beZne manipuluje so sexualitou a ndsilim.
Podla vysledkov americkych badatelov!
aZ 81,8 % videoklipov obsahuje akty nd-
silia a 90,6 % akty sexuality. V dalSich
bddaniach dokazuju, Ze ndsilie, sex sledo-
vané vo videoklipoch, akénych filmoch,
satanistickd identifikdcia jednotlivca
v heavy metale, sa podielaji ako jeden
z CiniteTov (okrem rozpadu rodiny, nedo-
statocnej vychovy v kole, rasovej diskri-
mindcie a podobne) na zvy3seni delikven-
cie mladistvych. , Satanisticky symboliz-
mus a ich posolstvd sa pouZivaji ako tr-
hové triky heavy metalovych skupin a ich
produktov. Frith (1981) poukazuje v dis-
kusii a rocku ako o tovare na to, Ze kapi-
talisti sd pripraveni obchodovat s hoci-
&im, Co je potencidlne schopné zisku, bez
ohladu na t¢inky na morélku, pravo a po-
riadok. Pre nezasviiteného dospelého €lo-
“veka mdZu byf tieto obrazy dplne Sokujui-
ce. Av3ak pre deti od 6smych rokov (kto-
ré vyrdstli na nasili, realite a fikcii, pre-
zentovanych v kdblovej televizii a dom4-
com videu) sd tieto obrazy kaZdodenny-
mi svetskymi udalosfami. Je moZné, Ze

sex appeal hudobnikov na pédiu podas
koncertu.

Z hudby sa veI'mi Casto stdva obchod-
ny artikel, v ktorom o tspeSnosti predaja
nerozhoduje jej kvalita. Vtedy sa hovor{
o komerénosti hudby, pretoZe sa prispd-
sobuje poziadavkdm trhu, dopytu poslu-
chida. KedZe hudba je predsa len ume-
nim, o je trochu viac ako jednoduchy to-
var, zabrafiuje to jej vyvoju, presadzova-
niu originality v jednotlivych hudobnych
postupoch. Hudba sa za€ina pohybovat
v Sablénach, ktoré st osvedéené.?

V roznych historickych dsekoch, od
jazzu aZ po pop music, je Zivot hudobni-
kov - umelcov skomplikovany ndvykom
na alkohol, drogovou zdvislostou, nevia-
zanou morélkou. Casto sa zd4, ako keby
to bola len chviTkovd médna zéleZitost,
ktord mé za ciel spropagovaf hudobnika,
aby sa stal zndimym a slivnym. Neskor sa
viak z tychto ndvykov len velmi faZko
vymaiiuje, respektive ¢asto je obefou ta-
kejto propagandy. NajextrémnejSie prak-
tiky sa v siCasnosti vyskytuju v rocku
a pop music. Hovorf sa o rockovom spd-
sobe Zivota - drogy, alkohol, sex, ,,imy-
selnd homosexualita®, uvolnend moral-
ka, vietko, ¢o smeruje k sebazniceniu
(,.kill yourself* - osobitne v odnoZiach
heavy metalu - black metal, trash, speed
metal, hard corne), rozne formy ndsilia
(punk rock).4

Aj spbsob prezenticie hudby smeruje
k reklame. Na pédiu sa pouZiva scené-
ria, ktord réznym spdsobom dréZdi po-
sluchdca. Typické je to najmd pre rocko-
vi hudbu a pop music. Ostatné druhy
nespoliehaji natolko na mimohudobné
scénické prostriedky, najmenej z nich
jazz, ktory sa zda byt hudobne najauten-
tickejsi, pretoZe si vystadf vylucne s hu-
dobnymi prostriedkami. Rockeri vyuZzi- |
vajii pofas koncertov rozne predmety,
oblecenie, ticesy a ,,akciu* - motorka, te-
tovanie, dlhé $pinavé vlasy, hold lebka,
had, pavik, odhalené telo, deStrukcia
hudobnych néstrojov a reproduk&nych
zariaden{, satanisticky ritudl, horiace
pochodne, svetelnd show atd’ Najviac sa

Yvetta Kajanova

to vyuZiva v metalovych odnoZiach
(black metal, trash, hard corne). Trochu
jemnejSie praktiky su obvyklé v pop mu-
sic. Cielomn je drdZdenie posluchdca pro-
strednictvom zvelebovania ndsilia. Spo-
loéné pre rock aj pop music je, Ze sa
orientuji na telesnd komunikéciu (vy-
stavuje sa tu na obdiv telo, ¢o smeruje
k pestovaniu kultu tela). Hudba a ume-
nie vo svojich klasickych (moZno do-
konca antickych) predstavdch a idealoch
md byt ¢imsi vyS8im, duchovnejsim, po-
vzné3ajicejsim, teda ma posobif vysost-
ne svojimi hudobnymi hodnotami. Iné
ako estetické zdZitky v hudbe, teda ext4-
za, telesny hedonizmus, davova psyché-
za, brutalita, maja svoj povod v réznych
pohanskych ritudloch a nemaju ni¢ spo-
lo¢né s kresfanstvom.

Mnohé nazory hudobnikov na Zivot st
v rozpore 8 kresfanskou morélkou. Na-
priklad tvrdenia typu ,.zmysel Zivota je
v hudbe, tspechu, peniazoch..., manZel-
stvo ma zmysel len ak si v fiom de-
ti..., civilizdcii by prospela anar-
chia..., v¥chova a vzdelanie je nezmysel
civilizanych vydobytkov® a podobne.
Mnohi hudobnici (osobitne black metal)
sd vyznava¢mi okultizmu (uctievanie sa-
tana, jasnovidectvo, modlosluZba, veste-
nie, Carovanie, dopytovanie sa mftvych,
¢itanie horoskopov, astroldgia a podob-
ne). Su tlmocené prostrednictvom inter-
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view v Casopisoch, populdrnych knih,
prenosov Vv televizii, rozhlasovych reld-
cif, video snimkov a podobne.

Vsetky vymenované prvky sivisia
prevaZne s dianim, prezentdciou hudby.
Ak td istd piesefi bude spievaf niekto
iny, neZ interpret, ktory ju spopularizo-
val, neznamend to, Ze sa sexualita, ndsi-
lie, komercionalita, ndzory hudobnikov,
zdkonite odrazia aj na charaktere hudby.
Napriklad rock and roll sa v zaciatkoch
spajal s deStrukciou koncertnych sien{
(rozbfjanie okien, ldmanie stoliCiek, bit-
ky medzi posluchdémi), erotickym na-
dychom vystdpeni (Elvis Presley). Eroti-
ka a nésilie, ktoré sa vyskytovali pocas
koncertov, pretoze piesne boli tymto
spdsobom interpretované, nemusia byt
pritomné aj v hudbe (boli pritomné len
pri prezentécii rock and rollu v uréitom
¢ase a za urcitych okolnosti).

Primitivizmus hudobnych a vyjadro-
vacich prostriedkov je Casto estetickym
programom hudobnikov (punk rock), ale-
bo ciefom, ktory ma poméct pri obcho-
dovani s hudbou (pop music-hitové pro-
dukcia). Ak pripustime, Ze eurépska
kultira je spitd s krestanstvom a ako ta-
kd smeruje k vylepSovaniu, zdokonalo-
vaniu v priebehu vyvoja, tak je to v roz-
pore s jej doterajSou tendenciou a zd-
kladnou hodnotovou orientdciou. Ak na-
priklad pieseii v §tyle techno pouZiva je-
den rytmicky model (pattern hrany na
syntezdtoroch) a ten isty model sa vy-
skytuje eSte v dalSich povedzme piatich
hitoch, pieseil je jednotvirna, uniform-
nd, neorgindlna, Sablénovitd. Zo strany
tvorcov ide o vypoditavost, aby piesei
bola tspe$n4, stala sa hitom. Takdto prax
nemd ni¢ spoloéné ¢ umenim, &i tiZbou
po objavovani, vylepSovani, zdokonalo-
vani. Kalkuluje sa tu s posluchdcovou
priaziiou a n{zkym vkusom. Ak sa na ta-
kiito piesen urobi videoklip, kde sa v ob-
raze vyuZivaji rézne formy nésilia, &i
sexudlneho driaZdenia a potom sa ten is-
ty rytmicky model dostane napriklad do
liturgickej hudby, je to prinajmenSom
dehonestujice. Okrem toho to mnohym
posluchd€om mdZe asociovaf prive vi-
zudlne momenty pouZité vo videoklipe.

Vyraz, emdcia, afekt mdZu byt koneé-
nym désledkom vietkych spomenutych
momentov - sexuality, ndsilia, komerc-
nosti, spdsobu prezenticie, spésobu Zi-
vota, ndzorov hudobnikov. Ak sa potom
hudba s ,negativhou eméciou” tohto
§tylu dostane do liturgickej hudby, znova
nastdva rozpor so zdkladnou duchovnou

orientdciou liturgickej hudby. Napriklad
hudba techno sa chce p4cit, chee byt se-
xy, dravd vzruujica... Trash metalovd
hudba md vyjadrovaf zlosf, hnev, tvr-
dosf, $ialenstvo, rychlost, strach, agresi-
vitu... Duchovnd hudba mé zodpovedat
umeleckym kritéridm, md byf posviitna
a povznaiajica.

Pozndmky:

L Gow, J.: The Realationship Between
Violent and Sexual Images and the
Popularity of Music Videos, in: Po-
pular Music and Society, 14/4, 1990,
s. 1-9.

Joe Gow pod aktami nésilia rozumie:
utok zbrafiou, ttok rukou proti ruke,
titok proti majetku (rebélia, znicenie
gitary, rozbfjanie tanierov a podob-
ne). RozliSuje viacero kategdrii se-
xudlnych vzfahov - heterosexualita,
homosexualita, transvesticizmus (ob-
lickanie sa do §iat iného pohla-
via), prostiticia, exibicionizmus,
voyeurizmus (sliedenie po Zenskej in-
timite, otroctvo). Percentudlne uvi-
dza ich zastlipenie vo videoklipoch.
Dalej rozli§uje vizudlne predvidza-
nie flirtovania, neintimnych dotykov,
intimnych dotykov, objimanie, boz-
kavanie. Uviddza oblubu a preferen-
cie u divakov.

Dalej v pracach: Hakanen, E. A., We-
lls, A.: Music Preference and Taste
Cultures Among Adolescents, in: Po-
pular Music and Society, 14/1, 1993,
s. 55-69.

Epstein, J. 8., Pratto, D. J., Skipper,
J. K.. Teenagers, Behavioral Pro-
blems, and Preferences for Heavy
Metal and Rap Music: A Case Study
of a Southern Middle School, De-
viant Behavior ¢. 11, 1990, s. 381-
394,

2 Epstein, J. S., Pratto, D. J.: Heavy
Metal Rock Music. Juvenile Delinqu-
ency and Satanic Identification, in:
Popular Music and Society, 14/4,
1990,s.72. '

3 Podrobnejsie v praci Dortizka, L.: Po-

puldrna hudba: priemysel, obchod,
umenie, Bratislava, 1978, OPUS.

4 Gross, L. R.: Heavy Metal Music:

A New Subculture in American So-
ciety, in: Journal of Popular Culture
24/1, 1990, s. 119-131.

5 Boj na fronte hudby 111, in: Rosa 2/4,

1994, s. 25.

Anketa

1. Odoberite ¢aspis ADOREMUS
ako:

(@Pprakticky cirkevny hudobnik
(B Student hudby

¢) hudobny teoretik
(@ priaznivec duchovnej hudby

2. Co sa Vam na asopise paci?

3. Co by sa podla Vasho nazoru
dalo zlep3it?

4. Vyhovuje Vam obsahova napli
casopisu?

5. Spiiia Vase predstavy notova
priloha?

6. Mohli by ste poskytnif alebo
odporudif notové materialy
vhodné do notovej prilohy?

7. Boli by ste ochotni poskytovaf
pre ¢asopis informacie z diania
v oblasti duchovnej hudby vo Va-
Som regione? (festivaly, koncer-
ty, novoinstalované organy atd’)

8. Nechceeli by ste pripadne inym
sposobom spolupracovaf s ¢aso-
pisom?

9. MobiZete ndm napisaft o stave hud-
by vo VaSej farnosti (posobi u
Vas organista alebo aj zbor, or-
chester?), o problémoch, s ktory-
mi sa stretavate, a s ktorymi by
sme Vim mohli pomoce?

10. Boli by ste ochotni poméct nam
so Sirenim casopisu vo VaSom
okoli?

Ak by ste mali zdujem odpovedaf na
vietky alebo niecktoré z otdzok ankety,
moZete posielaf odpovede na adresu re-
dakcie:

ADOREMUS

C¢ASOPIS O DUCHOVNEJ HUDBE
P. O. Box 240

810 00 BRATISLAVA 1
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Bol 14z jedno Spolocenstvo

ed som seddval za stolom v tele-

viznom Stidiu Hallel communica-

tion v Sparkill (Stit New
York), rozmyslal som, ako nazvat spolo-
censtvo pre evanjelizaciu prostrednic-
tvom masmédii, ktoré bude treba vytvo-
rif, ked’ sa vratim na Slovensko. Chcel
som, aby uZ z nazvu bolo kaZzdému jas-
né, o ¢o ide. Tak vznikol LUX communi-
cation ...

Ani sa mi nechce verif, Ze od jeho za-
loZenia na jar 1993 uZ uplynuli tri roky.
Nebudem teraz rozpisovat, o vsetko sa
za ten ¢as udialo. Checem len predstavit
LUX communication dnes.

V rekonstruovanych priestoroch zapo-
ZiCanych od Arcibiskupského tradu Tr-
nava dnes pracuje profesionalne televizne
Stddio, nahrdvacie Stidio Spirit Art a da-
bingové §tadio. K dispozicii je aj ozvuco-
vacia aparatdra. Vietky zariadenia sliZia
k napifianiu pvodnej my§lienky: evanje-
lizdcie prostrednictvormn masmédii. Ked'ze
viak ADOREMUS je hudobny Casopis,
cheel by som predstavit predovietkym
hudobné aktivity spolodenstva LUX.

Spirit Art bolo povodne samostatné
nahrdvacie $tidio zamerané na nahrdva-
nie duchovnej hudby. V mdji 1995 sa pri-
pojilo k ndm a dodnes v jeho priestoroch
na Slovensku pre vydavatelstvo Cantate
(Stanley, Kapucini, Tren¢iansky bazdr

Mato 1

Shak pri prdaci

a podobne) i pre inych
zaujemcov.

LUX media je zasa nafe
vlastné vydavatelstvo. Ne-
moZeme sa sice chvalif dl-
hym zoznamom edicnych
¢inov, ale vydali sme hud-
bu a piesne z muzikdlov
Pildtova Zena (autori Igor
Baar a Bea Daiiova) a Jo-
zef Egyptsky a my (boho-
slovei nitrianskeho semi-
nira), kazetu Hovoria
(Trenciansky bazdr), kaze-
tu a CD Dlhy pribeh (At-
lanta). Este v tomto roku
pripravujeme vydanie ka-
ziet skupine Maly Princ,
hudbu a piesne z muzikélu
lamacskej mlddeze a kaze-
tu katechetickych piesni.

K aktivitim LUX
communication patri aj
hudobny festival Verim
Pane. Aj tento rok nai
vietkych srdecne pozy-
vam v dfioch 16.-18. 8. do
PovaZzskej Bystrice.

Hudobna relédcia Poltén
je pitndsfminitovd televizna reldcia,
v ktorej sa snaZime postupne predstavo-
vaf ti Cast slovenskej hudobnej scény,
ktorej sa vo svete hovori gospel (nie go-

/]

Igor Baar pri nahrdvani

spel ako hudobny Z4ner, ale ako KMH, ¢i
KOHM bez vekového ohranicenia). Re-
laciu by mala vysielaf STV 2 raz do me-
siaca, v nedelu o 17,30 a reprizu v utorok
0 22,00.

No a okrem toho ozvucujeme a po-
riadame koncerty, pomahame pri inych
festivaloch, trochu ,koketujeme® s
my$lienkou celoslovenskej siete VKV
radif v spolupraci s Radiom Lumen,
hladdme cesty, ako zapojif do sluZieb
evanjelizdcie a Cirkvi Internet a robi-
me doslova vietko, ¢o sa dd. A Co eSte
vladzeme.

Ak by ste o nas cheeli vedief trochu
viac, pripadne by ste chceli spolupra-
covat, moZete sa ozvaf na adrese:

LUX communication
Juraj Drobny

P. 0. Box 8§87

814 99 Bratislava

tel.: 07/531 8937, 531 8938
fax: 531 8939

e-mail: juraj@lux.sk
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“Ako to vSak s nimi vlastne zaca-
lo?%, spytal som sa spevika Maro3a.

NaSe za€iatky siahaji eSte do stredo-
gkolskych &ias. Spolu s gitaristom Lubo-
Som sme vtedy zacali hravaf v starej §ko-
le v Trencianskej Teplej vlastné folkroc-
kové pesnicky. PouZivali sme akustickd
gitaru a folkové kldvesy a vidy sme ma-
li snahu nieco z tych piesnf nahraf a nie-
komu kompetentnému pontiknut,

Casom sme vEak zistili, e inklinujeme
predsa len trochu viac k rockovej hudbe
a nasa tvorba sa zacala posivat do celkom
inej roviny. Pribudla elektrick4 gitara, tvrd-
§i rockovy zvuk a do skupiny sme prijali
dalSich ¢lenov: bubenika a basgitaristu,

Preco a kedy sa vo vaSich skladbach
zadali objavovaf prvky krestanskej fi-
lozofie?

My sme sa snaZili uZ od zaciatku o to,
aby na3e piesne neboli prdzdne, ale aby
vZdy boli o nie€om. A kedZe sme veria-
ci a krestanstvo pre nis znamend velmi
vela, zacalo sa to odrdZaf aj v naSej tvor-
be a to v podstate uZ odvtedy, o hrame
(s malymi zmenami) v tejto zostave. Te-
da asi od roku 1990.

Va$a prva kazeta SPITAL SVET
vysla v roku 1993 vo vydavatelstve
CANTATE. Ako sa na fiu pozerite
dnes s odstupom ¢asu a kto vim vtedy
k nej a pri nej najviac pomohol?

UZ od nafich hudobnych zaciatkov
sme, tak ako vicSina skupin, tiZili po
tom, aby sme mali vlastnd nahrdvku,
Oslovili sme teda textdra Maridna Kvas-
ni¢ku a poprosili sme ho, aby pre nas na-
pisal pdr novych textov. My sme sa zo
vietkych sil snaZili tvorif nové piesne.
A ked nds potom povzbudil, ba priam
motivoval Juraj Drobny a Pavol Bulla
z vydavatelstva Cantate bol nd$mu pro-

jektu tiez priaznivo nakloneny, chopili
sme sa ponikanej Sance. V Stddiu Spirit
Art sme nahrali nasu prvi kazetu,

Dnes by sme uZ mnohé piesne z nej
urobili trochu inak, ale napriek tomu
sme velmi radi, Ze Spitdl svet je na svete
a Ze sa nam podarilo oslovif a zaujaf nim
naSich posluchécov.

Chcete aj nadalej vo svojich textoch
zostaf vernf tomu tak povediac krestan-
skému filozofovaniu, alebo sa chcete
v budicnosti viac venovaf svetskym té-
mam?

V prvom rade si myslime, Ze nie je
najsfastnejSie rozliSoval naSe texty na
kresfanské a svetské. PretoZe kresfanstvo

Trenciansky bazar

Trendiansky bazdr v skusobni

O dva roky po tejto kazete vam vysla
druhi s ndzvom HOVORIA, tentokrat
vo vydavatelstve LUX MEDIA. Co vis
priviedlo k zmene vydavatela a ako ste
spokojni s tymto vasSim projektom?

S naSou druhou kazetou sme vSetci
ovela spokojnejsi neZ s nafim debutom
a myslime si, Ze je o poznanie lep§ia, na-
priek tomu, Ze sa trochu horSie predéva.
Je na nej viac citif to, ¢o ndm hudobne
vyhovuje, je dprimnej$ia. Snazili sme sa
aby znela moderne, aby bola blizka naSej
dobe a nasla si v nej svoje miesto.

Preco sme presli z vydavatelstva Can-
tate do LUX-u, to je trochu zloZitej§ia
otdzka. Myslime si viak, Ze v hudobnom
svete nie je takyto prechod Ziadnou
zvl4&tnosfou. Jednoducho tu bola moz-
nost a ponuka zo strany LUX Media
a my sme ju prijali.

A tretia kazeta? Né... verime, Ze bude
a Ze bude zasa lepsia ako tie predtym.
Robime vietko pre to, aby to tak bolo.

to je Zivot, ktory Zijeme a svisi so viet-
kym, s ¢fm sa denne stretivame. Nie je
prili¥ dobré, ked sa to rozdeluje, alebo
oddeluje a vobec nie je dobré, ked sa na-
%a hudba tymto spdsobom Zkatulkuje.
Hréme o tom, ¢o denne Zijeme, o nds
te${ aj boli. To je Zivot i krestanstvo.

V akej zostave dnes posobite a kto
vam piSe texty?

Hrédme v zostave: M. Masir - spev, L.
Vanco - gitara, I. Kldnek - basgitara, J.
Pdlenik - klavesy a P. Debndr - bicie.
A k textom - tie ndm, ako sme uZ spomi-
nali piSe najmi M. Kvasnicka (otextoval
celd nafu prvd kazetu) a na druhej kaze-
te sa objavili aj texty S. Veigla, M. Ron-
covej a D. Sovca.

f)akqiem za rozhovor! Verim, Ze sa
Trencdianskemu bazaru bude stile le-
pSie darif a Ze ma pred sebou vispeSmi
a priaznivii hudobni budicnost.

MIRO JURIKA
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NAS SVET

VYBEROVE GOSPEL CD

PRE RADIA

oci na Slovensku vdaka niekol-
Hk)?m vydavatelstvam (Cantate,

Lux media, Stidio-V) vychadzaji
na MC kazetich nahrdvky domdcej mo-
dernej (populdrnej) kresfansky orientova-
nej hudby, nestretdvame sa s nimi ani v
rozhlasovom vysielani, ani na koncertoch
a v televizii.

Hudba, ktora sa vo svete beZne oznacu-
je ako gospel music (v tomto pripade zna-
mena krestansky orientovant hudbu a nie
tradi¢né gospel songy), ma svoje vydava-
telstva, svoje festivaly, svojich interpretov

i svoje publikum. Vo svete. Zial, nie na

Slovensku.

Nasa gospelova scéna ma uZ niekol'ko
kvalitnych postav, ktoré by mohli vyrazne
»~zamutif* vodu i na komercnej hudobnej
scéne, ale vietci sa utdpame v tych istych
problémoch: nikto o nds nevie, aj ked o
nas niekto vie. nema nds kde pocuf. ai ked’

nas méd kde poluf
(par koncertov za
rok), hrame zadar-
mo. Potom nie s
peniaze na vyda-
nie MC kaziet a uz
vobec nie na CD,
a ked sa nieCo vy-
d4, nikto si to ne-
kupuje a v radidch
to nehraju, a nikto
0 nds nevie ... je to
ako zalarovany
kruh, ktory doslo-
va ,vysdva“ ener-
gin zo vietkych,
ktori sa gospelo-
vou scénou u nds
zaoberaju.
Jednym z rieSeni
by mohla byt
agentira s dob-
rym manaZérom
(manaZérmi), kto-
rd by si:

1. vytipovala nie-
koTkych interpre-
tov, ktorym bude
verif

2. wrobila im na-
hravky s dobrym
hudobnym rezisé-
rom

3. nahravky vyda-
la na MC a CD
(aspofi par kusov
CD pre VKV ra-
did)

4. pripravila kva-
litné plagdty pre

predajne a koncerty

5. presvedCila komerénych predajcov o
tom, Ze je to ,bomba“, lebo sa to vysiela
(bod 7 a 8) a st koncerty (bod 6)

6. presvedcila spradvcov (majitelov) roz-

nych kultirnych stinkov po celom
Slovensku, Ze prdve na§ koncert je ten
naj...

7. obehla s novou nahrivkou, interpret-
mi i plagdtmi vetky VKV radid

8. nato€ila videoklip pre STV a zaistila

jeho vysielanie a rozhovory v reldcii

Kontakt, Triangel a dalsich

Netvrdim, Ze som v tichto 6smich bo-
doch vystihol vietko a v tom najlepSom
poradf, ale zhruba nie¢o také by mohlo
pomdct. Kym sa viak ndjde agentira, kto-
r4 bude mat chuf a odvahu pustif sa do tak
neistého a naro¢ného podniku, prichadza s
mali¢kou iniciativou §tidio LUX. Roz-
hodli sme sa totiZ vvbral par piesni z exis-

tujicich MC albumov horespomenutych
vydavatelstiev a tento vyber vydat na CD
pre potreby rozhlasového vysielania. Pre
informdciu uvddzam zoznam vietkych
piesni aj s ich interpretmi a vydavatelmi.

Titulnou piesfiou vyberu je piesen sku-
piny Atlanta s ndzvom Nds svet, kiord za-
tial nevysla na Ziadnom albume a je pred-
zvestou druhého albumu skupiny, ktory
Lux media pripravuje vydaf na jeseri 1996.
Lux media je dalej na naSom vybere za-
stipené piesiiou Svet v nds skupiny BFO,
ktorej CD by ste uZ v tychto ditoch mohli
maf v rukdch a piesfiami Bdsnikova mod-
litha, Pre Teba a Pri prameni skupiny
Tren¢iansky bazdr z albumu Hovoria.

Druhym a najpocetnej$ie zastipenym
vydavatelstvom je Cantate. Na nasom CD
predstavuje piesne Jonatdn a Nedopo-
vedané Janky Daiovej, Tak skis a Za-
motand spevickeho zboru ZR, Cas je voda
v kosi skupiny Laktibrada, Tak znova a O
ldske skupiny Hobit, Cakdme skupiny
BFO, Milion Zien a Adam a Eva folkového
pesnickara Stanleyho, Pdn je so mnou a
Sprdvnou ceston Bratov Kapucinov a
Oblaky a Som iba ¢lovek zdruzenia Kvas.

Stddio-V reprezentuje skupina Kom-
promis s piesiiami Ticho a Ndvrat bytosti.

Na vybere je zastipené 1 dnes uZ ne-
existujiice vydavatelstvo Poltén a to
piesitami KaZdy deri a Tomds spevickeho
zboru Cyril a Metod.

Tychto CD sme dali vyrobif len &trnast
a si v archivoch nasledujicich radii:
Ridio Nitra, N-Radio Nitra, Hit Radio
Trenéin, DCA Rédio Dubnica n/Vihom,
RMC Réddio Bratislava, KIKS Radio
Michalovce, Radio Proglas Brno, Radio
LUMEN Banska Bystrica, Radio BETA
Baojnice, SRo Bratislava a Rddio Frontinus
Zilina.

Boli by sme velmi radi, keby ste nam
napisali:

a) i sa piesne z CD Nag svet v tychto
radidch hravaji

b) &i by o podobné CD malo zaujem i
ridio, ktoré vysicla v mieste Vasho byd-
liska

c) ktoré skupiny a piesne by sme mali
zaradif na naSe druhé vyberové CD

Nie sme spokojni s komer¢nou hudob-
nou scénou. Ale ¢o robime pre to, aby sme
poskytli kvalitni alternativu, ktorou by
gospelovd hudba mohla byt? V tychto par
riadkoch sme sa pokuisili navrhnif niekol'-
ko moznych rieSeni. Je len na nas, Ci sa
poktsime nieCo urobif. Lebo samo sa to
nespravi.

Jural DrOBNY
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“Hudba md ti ndd-
hernii vlastnost, Ze
méZe zlomit bariéry
medzi fudmi, ktoré tak
dobre pozndme. Vez-
me napisané slovo z
Pisma a vioZi ho do
dufe. Pre mia je to
Jedno z najviiésich po-
Jehnani - teda nielen
Bofie slovo kdzaf a vy-
ucovat. Rdd spievam
Jefisove slovd, pretoZe
si mysiim, Ze sa doty-
kaji mystického as-
pektu vtelenia BoZieho
slova.

Takto hovori o svo-
jej hudbe a sluzbe naj-
populdrnej¥i a naj-
plodnejsi tvorca chva-
lospevov v stiasnej
krestanskej hudbe
John Michael Talbot.
To, Ze predal viac ako
tri miliény albumov
sved€i o jeho velkych
kvalitich. Prvykrat na
seba upozornil na pre-
lome 60-tych a 70-
tych rokov. Bolo to s
bratom Terrym, vtedy
na Cele priekopnickej
country-folk-rockovej
skupiny Hason proffit.
V roku 1971 sa obritil
k Bohu a spolu s bra-
tom Terrym vstipili
do Cerstvo sa rodiacej
modernej kresfanskej
hudby.

Po $tidiu Zivota sv.
Frantiska z Asissi za-
svitil svoj Zivot chu-
dobe a stal sa ¢lenom franti§kanskeho ra-
du. Spolu s jeho hudobnym Stylom sa
rozvijal i jeho duchovny Zivot. Ako fran-
tifkédn - laik postupne rozvijal spoloden-
stvo veriacich s ndazvom The broters and
sisters of Charity (bratia a sestry milo-
srdnej lasky) s vlastnymi pravidlami Zi-
vota v rdmei diecézy Little Rock. John o
tomto spoloéenstve hovori: “SnaZime sa

John Michael Talbot

obnovit charizmatickil dimenziu v Zivote
spolodenstva, jeho modlitbovy Zivot,
otvorit spolodenstvo vietkym Pudom bez
rozdielu. Je to snaha o budovanie jedno-
ty ake pevného zdkladu a potom snaha
venovat sa dokladne sluzbe fudom Zijii-
cim okolo nds"“.

Talbot sa tieZ priamo podicla na prici
Merci corps International. ekumenickei

agentdry pre kresfanskd podporu a roz-
voj. Za tito pricu dostal cenu prezidenta
od National Academy of Recording Arts
and Siences, ktord bola doteraz udelend
len deviatim umelcom. Vydal 28 albu-
mov, no akykolvek pokus o prehlad jeho
tvorby sa zda byf nemoZny. Jeho hlas na
nahrdavkach je tichy,
kfudny, svoju gitaru
majstrovsky ovldda.
Prdve spojenie kla-
sickej gitary a jem-
ného folku dosiahlo
priaznivdi  odozvu
ako v katolickych,
tak i v protestant-
skych  hudobnych
kruhoch. Jeho albu-
my, zachytdvajuce
mnoho tém, zostd-
vajd stdle pevne za-
kotvené v evanjeliu.
Hudobne jasné a
kIudné jadro jeho
piesni je priam jeho
,obchodnou znac-
kou.*

Velkou pomocou a
povzbudenim je pre
Johna jeho manZel-
ka. Hovori: “Majou
hlavnou iilohou a
tilohou mojej Zeny je
viest fudi k ndimu
hlavnému Zenichovi,
Ja mdm plnii hlavu
ténov, premyslam,
pifem knihy a spie-
vam meditativne
piesne. Ona je is-
krou, ktord zapaluje
ludi, aby sa naozaj
odovzdali do sluz-
by. "

Poslednd vyzva za-
nechd stopy urCite aj
vo vds - hned ako
sa zapoCuvate do
Johnovych melddii.

PODEA CASOPISOV TON
PRIPRAVILA PETRA REMENAROVA

Hudobné vydavatelstvo Rosa Slovakia
Vdm pontika nasledovné albumy Johna
Michaela Talbota: The Regathering
(1988), The Master Musician (1992),
Meditations from Solitude, Meditations
in the Spirit (1984), Hiding Place (1990),
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Predstavujeme

Y jedendst rokov rozddva rado-

% s{ svojim priaznivcom spe-
vicky zbor Dominik z Ko-

§ic. Z malého detského , kostolného* spe-
vokolu, akych sd na Slovensku stovky,
vyrdstol na takmer profesiondlne teleso,
ktorého troveli md neustile stdpajicu
tendenciu. Jeho kvalitu mohli posidit

Juraj:

Ja som pocul Dominik niekoTkokrat
spievaf v kostole na sviitej omsi, Potom
sa obcas stalo, Ze mi Marka zatelefono-
vala: ,.\Vie§ ¢o, budeme spievaf, ale po-
trebujeme tam aj ¢itaf nejakd cast, nemal
by si chuf prist?* No a tak to i§lo jedno
s druhym.

Spevicky zbor
Dominik z Kosic

v desiatkach miest, mesteCiek i dedin,
v ktorych Dominik za tie roky ui¢inkoval.

Dnes spolupracuje s ¢lenmi koSickej
opery i filharménie, nahrdva v §tidiach
a vyddva svoje piesne na kazetich i na
CD. Jeho repertodr tvoria prevzaté pies-
ne i piesne z vlastnej autorskej dielne.
Na ich in§trumentécii sa podiefali Jozef
Harni&dr, Peter Skvarenina a v sddast-
nosti hlavne Igor Baar.

Od jeho zaciatkov dodnes ho vedie
Miria Matiovd (rod. Fabidnovd) a jej
manzel, Juraj Mati, ktori sd zdroveil aj
autormi vacSiny piesni. Nechajme v8ak
hovorit ich samych.

Aké boli zaciatky Dominiku?

Miria:

Od svojich 6smych rokov som chodi-
la na ndboZenstvo k sestri¢ke Mechtilde.
Pocas stretnuti sme stéle spievali nejaké
piesne. Ked som mala $trndst rokov, ses-
tricka ma oslovila, ¢i by som nenacvidila
s defmi piesne na prvé sviité prijimanie.
Najskoér som z toho mala velkd trému
a taky ¢udny pocit: akoZe mam ja nieko-
ho nacvi¢ovaf? Ale nakoniec po rozho-
voroch s mamkou a s najbliZ§imi som sa
rozhodla, Ze to predsa skiisim.

Zo zafiatku som mala pitndst deti
a nacviCovali sme jednoduché piesne.
A potom prisiel ten defi ,,D¥ ked sme
mali prvykrét vystipif. Bolo to na prvom
svitom prijfmani v kostole u urSuliniek.
Spievali sme na chére. Ja som hrala na gi-
tare a popritom som dirigovala. Na orga-
ne hral pan Repassky. Po sviitej om§i cho-
dili za nami rodic¢ia a povzbudzovali ma:
“Marika, len v tom pokraduj, urlite v tom
pokracuj, bolo to perfekiné...“, No a tak
sa to celé zacalo, ten nd§ zbor Dominik.

Po ¢ase mi Marka povedala: , Vies ¢o,
uZ nestatim aj dirigovat aj hrat, potrebu-
jem sa viacej ststredif na jednu vec* -
takZe &i by som sa nemohol “chytif* gi-
tary. No a kedZe som uZ predtym hréival
na gitare s inymi zbormi a velmi sa mi to
pécilo, zacal som s nimi hrat.

Miria;

A potom sme si
povedali, Ze preco
by sa zbor nemo-
hol rozrdst. Uva-
Zovali sme s Jur-
kom, Ze prijmeme
dalSie deti. Nero-
bili sme nijaky
konkurz. Kaid4
kamaritka dovied-
la dal§iu svoju ka-
mardtku a postup-
ne sme sa rozrdstli
na 120 deti.

Juraj:

Vyber sa nero-
bil. Doraz sa kl4-
dol viac na to, aby
sme boli ako jedna
rodina. A zaZili
sme aj vela vese-
1ého. Ked’ sme na-
priklad boli prvy-
krit v Spifskom
Podhradi, na Kapi-
tule, cestovali sme
autobusom (Karo-
sou) a bolo nis
105. A ked sme
vystupovali z auto-

si mysleli, Ze obchddzame autobus z dru-
hej strany, nastupujeme a tak chodime
dookola ...

Po ¢ase, tym, Ze deti odrastali a cho-
dili na stredné Skoly aj mimo Kogic, na-
stal prirodzeny odpad. Dnes sme radi, Ze
mdme 60-80 deti. To ndm stadi.

A ¢o koncerty, vystipenia?

Juraj:

Po neZnej revoldcii sa zborom umoz-
nilo vyjst z kostolov von. Tak sme sa do-
stali na pite, festivaly v Koficiach,
v Priechode a na festival Verim Pane
v Hornych Kockoveiach. Spievali sme aj
v Prahe na trade vlddy, kde nds pozval
podpredseda federdlnej vlady p. Jozef
Miklosko. Najdalej sme spievali v Ta-
liansku.

Spominam si na jednu prelomovi
udalost, ked’ sme mali to $fastie isf do
Liird. Tam sme videli mlddeZnicky prog-
ram. Mlddeznici tdcinkovali bez nét.
Mria to velmi oslovilo. Ked sme pri§li
domov, povedali sme si, Ze aj my sa po-
kisime naucif pesni¢ky naspamif.

busu, bohoslovci Spevdcky zbor Dominik pri vystiipeni
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Neskor sme sa rozhodli urobitf nieCo
v KoSiciach napriklad pre deti z det-
skych domovov. Tak sme zacali poriadat
viano¢né koncerty v Dome umenia.

Spievat vlastné piesne je asi tz-
bou kaZdého detského spevokolu.
Nie v8etkym sa to podari. Domini-
ku sa po podarilo. Dnes sa jeho
piesne stavaji sic¢asfou repertoaru
mnohych dalSich spevokolov na
Slovensku. Ako ste zacinali s tvor-
bou vlastnych piesni?

Maria:
Piesne, ktoré sme spievali, boli vacsi-
nou zo spevnikov a niekedy som mala

Mdme zo spevu radost

pocit, ako keby nidm to nestacilo. Citila
som potrebu spievaf piesne, ktoré by de-
fom nie¢o dali. Ci po textovej, alebo hu-
dobnej stranke. Tak som si povedala, Ze
musim nieco ,,stvorif*‘. Prvé nase vlastné
piesne boli Povedz mi mama, Chcem ho
chvilif, Ked md3 smiitok, zloZ ho k mo-
jim nohdm, no a za¢alo ma to bavit.

Juraj:

Neskor aj dievky priniesli ndpady. Tie
sme dopracovidvali, aby bola dodrZan4 aj
rytmicka stranka, aby sa spriavne frazo-
valo, a hlavne aby piesne mali myslien-
ku. Mne sa vel'mi paci pesnicka, ktord
ako celok nie¢o povie, neskdce z my-
Slienky do myslienky, Ze potom ¢lovek
nickedy ani nestadi zaregistrovat, o fo
v piesni vlastne ide.

Dominik ma za sebou aj pracu v
nahravacich Stidiach. Pri praci v
§tidiu pouZiva nielen gitary, sequen-
cer a syntetizéry ako pri koncertoch,
ale aj rozne akustické hudobné
nastroje, na ktoré hraji jeho hostia.
Ako sa dnes diva na svoje prvé na-
hravky a na pracu v Stidiu vobec?

Juraj:

Povedal by som, Ze kazd4 nahrdvka je
ind. Cim viac sa nahréva, tym &lovek zfs-
kava viac informécii. Ked sme v Stidiu
a Gabi (Gabriel Nikhdzy) ako zvukér
alebo Rudo (Rudolf HentSel) ako hudob-
ny reZisér sa so zborom viac zZiju, zistu-
ju aj oni, o vietko je mozné.

Ani jedna nahrdvka nie je tdplne bez
chyb. Ale myslim si, Ze aj tie chybicky
st tam dobré z toho hladiska, Ze vidno,
Ze su za nou Tudia. Ved' aj v Zivote nam
nie vzdy vSetko vyjde.

Podstatné je aj to, ako dlho sa nahrdva
a kofko ¢asu je na pripravu. Po revolicii
to bol taky o§ial. Deti vtedy spievali §ty-
ri az pif rokov a ich hlasky eSte neboli
vycistené. Na prvej kazete to pocuf. Ale
mdme radost z kazdej kazety.

Maria:

Chcela by som doplnif, Ze sa ned4 po-
rovndvaf zvuk nahrdvok zo zadiatkov
a dnes. Postupne sme sa vyvijali, rastli
sme aj zvukovo a kazdd jedna kazeta je
o Cosi lepSia.

A ¢o o Dominiku hovoria ini?

Gabriel Nikhazy (zvukovy majster
SRo §tidia v KoSiciach)

Dominik hrd taky stredny moderny
Zaner. Su tam moderné bicie, gitary a k
tomu je postaveny spev. Je to o to zauji-
mavejSie, Ze Dominik robf s defmi, €o
otvira moZnosti pre dalSie farby zvuku.

Tana Paladiova (sélistka opery v Ko-
Siciach)

Uroveii spevu Dominiku je velmi vy-
sokd a ako profesiondl nemdm Ziadne
vyhrady.

Rudolf Bauer (viceprimitor mesta
KoSice)

Myslim si, Ze robia vel'mi dobri pra-
cu. Mladi potrebuji maf priestor pre vza-
jomné spozndvanie, ktory im poméha
rasf vo viere a v rozvoji umeleckého ci-
tenia. TakZe je vel'mi dobré, Ze je Domi-
nik v KoSiciach.

d. p. Matko Kyska (katechetickd ko-
misia KBS)

Myslim si, Ze katechéza nie je nic¢ iné,
ako podelif sa s vierou, vyrozpravaf ju
beZnou, fudskou formou, interpretovat ju
a mdm pocit, Ze to moZu prive tito mla-
di Tudia. Oni vedia oslovif prave tym, Ze
sl jednoduchi, spontidnni a nesmierne
¢isti. Vedia oslovif aj ludi, ktori st mimo
VIETY.

d. p. Rudolf Dafio (fardr Bratislava-
Lamac)

Mam radosf z velkého usilia Domini-
ku vytvorif u nis na Slovensku modernt
detski kresfanskd pieseii a cely zbor Do-
minik sa mi javi ako symbol radosti.

Mons. Bernard Bober (pomocny
biskup koSicky)

Som rdd, Ze taky zbor ako je Dominik
v Kosiciach mal moZnost vystupovaf na
mnohych koncertoch, vystipeniach
a pufach tu vo vlasti, ale aj v zahranici.
Ze mal moZnost poteif a ukdzaf svoju
bohatost, rozlet, a Ze mohol zasiahnuf
mnohé srdcia veriace i srdcia, ktoré hla-
daju.

Co k tomu dodat? Dominik prive
preziva jedenasty rok svojho Zivota.
Po oslaviach svojho desiateho vyrocia
omladil ¢lenski zakladiiu a trocha
zmenil hudobny 3tfl. A tak pevne ve-
rim, Ze i v budicnosti sa pri koncer-
toch zboru Dominik mame na o tesif.

JUrAJ DROBNY
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Recenzie

NEBOJTE SA PRAVDY

Vydavatel: RB vydavatelstvo Slovenského rozhlasu, Bratislava 1995

Audiokazeta vydand vydavatelstvom
RB Slovenského rozhlasu s nazvom Neboj-
te sa pravdy zaujme hned z niekoTkych
strdnok. Samotny ndzov vyjadruje jednu
z hlavnych &ft Sirenia evanjelia kaZdej do-
by: nebojdcne hovorif pravdu o JeZiSovi
Kristovi, Jeho ldske k ndm, o Zmftvych-
vstani, o poslani Cirkvi. Ndzov kazety - to
st zdroven slovd Sv. Otca Jana Pavla I
vypovedané diia 2. oktébra 1978 na Na-
mesti Sv. Petra v Rime.

Dramaturgom vyberu hudby a recitdcii
je P. Hudik, ktory s citom znalca vytvdra
literdrno-hudobné pdsmo, pozostdvajice
z basni a eseji Sv, Otca (vlastnym menom
K. Wojtylu) a piesni nestcich rovnaky na-
zov: Ave Maria. Tieto skladbicky skompo-
novali rézni skladatelia - velikdni klasickej
a romantickej hudby (G. Bizet, C. Franck,
Ch. Gouned, L. Cherubini, F. Liszt, F.
Lorinczi, W. A. Mozart, M. Schneider-
Trnavsky a F. Schubert).

Vyjadrovat sa k.duchovnej hudbe naj-
vyznamnej§ich skladatelov eurdpskej hud-
by na ,slabej" stranke Casopisu pokladim
prinajmensom za odvdZne. Dovolte mi as-
poil pér riadkov. Piesne sii pisané v duchu
klasicistického a romantického $tylu, s

kompozicnymi prvkami charakteristicky-
mi pre duchovni hudbu (harmonickd prie-
zracnost, priefahovi technika). Ich spolo¢-
nym znakom je jednoduchost, vzletnost
a melodicka ndpaditost ako symbol poko-
ry a obdivu k Panne Marii a jej neposkvr-
nenému Srdcu. Zakladni hudobni mys-
lienku umocniuje ,.Gistota a prehfadnost
homofénneho sprievodu, striedavo organu
a klavira, miestami s lahkymi sélami
a imitdciami husli (hudobné éisla 1, 3, 3).
Vobec imitaéno-kdnonické &1 responzo-
ridlne spracovanie skladieb je charakteris-
tické pre dpravy vicSiny zborov, ktoré
akoby pochadzali z pera jedného (neuve-
deného?) upravovatela. Je jasné, Ze sa
skladatelia ,,vopred nedohodli. Je tieZ
velmi nepravdepodobnd ndhodnost po-
dobnosti dprav. Ich ,,uniformita® miestami
zasahuje aZ do §tylovosti hudobnej redi da-
ného skladatefa. (Hoci nemoZno uprief
presvedivost umeleckého stvdrnenia
Gprav). Vynimkou je pieseti Ave Maria F.
Lérincziho, pod ktorej pravu sa podpisu-
je prof. I. Hrufovsky. Harmonizdcia tejto
piesne je s vycibrenym vkusom ,,oblecend
do dobovych $iat sicasnosti* a markantne
sa odliSuje od tdprav ostatnyh piesni. Vy-
jmic svetozname melddie A-
ve Maria od F. Schuberta
a Ch. Gounoda su tu uvedené
madlo zndme zbory, ktoré sice
netvoria typicky ,.zlaty fond*
hudobnej literatiiry, aviak ich
¢istota, uprimnost a neha is-
totne oslovia posluchaca.
Skladbicky interpretuji
znami bratislavski umelci.
Detsky a mlddeZnicky spevdc-
ky zbor Slovenského rozhlasu
pod taktovkou J. Rychlej na-
prick obdasnym intonaénym
a rytmick¢m zakolisaniam
(pieseii 9 a 13) alebo nezrozu-
mitelnosti spievaného textu
veelku dspe$ne zvladol nd-
ro¢nd ilohu interpretacie diel
klasikov hudobného umenia
(i v fazsich pasazach - napri-
klad v piesni &. 19). Sélisticky
spevacky vykon J. Pastorko-
vej a M. Babjaka, in$trumen-
talny sprievod huslistov J. Ru-
#i¢ku a M. Zakovej, organist-
ky A. Zirikovej-Predmerskej
a klaviristky K. Cisdrikovej,
ako aj reciticia V. Durdika,
K. Machatu, V. Minarovica

aJ. Simonovi¢a st na profesionélnej trov-
i.

Hlavnym ideovym zdmerom dramatur-
gie kazety je zvyraznenie BoZieho posol-
stva pre nds Tudi Zijicich v 20. storoi pro-
strednictvom my$lienok Sv. Otca. Dovolte
mi uvies{ niekoTko z nich. ,NEBOITE
SA!" - odkazuje Kristus a posiela nim po-
solstvo a pomoc skrze svoju Matku v
nespocetnych zjaveniach a zdzrakoch.
Panna Madria varuje Tudstvo, vyzyva
k modlitbe, pokdniu a ndvratu k Bohu.
Nirody Zijice v porobe ateistickych reZi-
mov potrebuji silou ducha prekonat
strach. Pravda niekedy boli, nekvapkd olej
na rany. Ak v8ak stoji na dobrych zdkla-
doch, pozdvihuje ¢loveka. JeZzi§ sa za nds
obetoval, Jeho umudenie je milosrden-
stvom pre nds vSetkych. Moc Kristovho

.....

=

kolvek zlo, pred ktorym by sa Elovek mal
béif. Boh sa stal ¢lovekom. Stal sa skalou,
zdkladom Cirkvi. Na sklonku druhého
tisicrocia potrebujeme pocuf slovd ,Ne-
bojte sa pravdy!“. Existuje , Ktosi“, kto
ndam pomdha napliiovat ticto slovd skutka-
mi, kto drzi v rukich osud tohto pominu-
teného sveta. ,,Ktosi, kto je alfou a ome-
gou individudlnej a kolektivnej histérie
¢loveka. Iba On méZe dal zdruku slovdam
-Neboijte sa!®, pretoZe ten ,.Ktosi* je Lés-
ka.

FranTISEK TURAK

5

/
V SKRATKE

® V nedelu 16. jina odznela vo
farskom kostole sv. Stefana v Piedfa-
noch premiéra omse slovenského
skladatela Juraja Tandlera Missa bre-
vis pre zbor, slacikovy orchester a or-
gan. Om8u naStudoval spevicky zbor
Laudamus s dirigentom Ivanom Klei-
nom.

@® Mladi z farnosti Lehota pod
Vtacnikom nastudovali muzikdl s ndz-
vom Velka noc roku 2000, alebo ¢o by
sa stalo, keby sa JeZi§ Kristus narodil
v dnednej dobe. Muzikdl s pévodnym
scendrom a hudbou zahrali v kostole
v Lehote pod Vticnikom na Velko-
no¢ni nedelu 7. aprila. Pontikaji re-
prizy aj do inych farnosti. Ak by mal
niekto zdujem uviesf muzikal vo svo-
jom kostole, mdZe pisal na adresu:
Janka Barborikovd, Konedn4d 32, 972
42 Lehota pod Vta¢nikom. /
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FESTIVALY
CHRAMOVYCH
ZBOROV

V mesiacoch april a mdj sme zazname-
nali tri pozoruhodné zborové podujatia,
ktoré - kazdé svojim sp&sobom - prerdstli
ramec svojho regionu a poukazali na redl-
nu organiza¢nid, umelecki a duchovni 7i-
votaschopnost chrimovych spevickych
zborov na Slovensku.

1. roénik Medzinarodnej prehliadky
spevackych zhorov Prievidza spieva sa
konal v ¢ase od 11. do 13. aprila a do svoj-
ho programu zaradil aj koncert sakrdlnej
hudby. Ukazalo sa, Ze to bola dobrd my3-
lienka organizatorov, pretoZe tymto kon-
certom ziskala prehliadka okrem hudob-
ného a kultirneho rozmeru aj velmi
dolezity rozmer duchovny. Na tomto kon-
certe ucinkoval Detsky spevdcky zbor
Vesna z Moskvy, MieSany spevicky zbor
§koly majstrov Perverie z Nantes (Fran-
ciizsko), Slovensky spevicky zbor ADO-
REMUS so sidlom vo Vribloch a Zbor
Konzervatéria v Bratislave. Sestdesiat
deti z Moskvy pod umeleckym vedenim
dirigenta Alexandra Ponomariova zvladlo
niro¢né partitiry z tvorby D. S. Bortfian-
ského a P. L C?;ljkovskéhe s brilantnou
Tahkosfou a presvedcilo Siroké publikum
kostola piaristov o svojom iiprimnom
vzfahu k chrdmovej hudbe. Mlad{ fran-
ciizski umelci z Nantes s dirigentom prof,
Gerardom Baconnaisom preukézali svoju
zborovii vyspelost dobrym chordlovym
prednesom skladieb z tvorby J. S. Bacha
a G. Faurého. Pod vedenim dirigenta Du-
ana Billa sa slovenské zbory predstavili
zborovymi skladbami 2z tvorby M.
Schneidra-Trnavského, H. Kleina, Z. Za-
rewutia a J. L. Bellu,

V diioch 2. aZ 5. mdja usporiadalo mes-
to Pezinok Medzindrodny festival chrdmo-
vych zborov Ad una corda. Jeho prvy ro¢-
nik sa niesol v znameni vytycengch ciefov
festivalu - §irif slovenskid chramovid hudbu,
vzdeldvaf a obohacova verejnost prostried-
kami duchovnej hudby, prispievat k tole-
rancii a efektivnej spoluprdci medzi cirkva-
mi a vzdjomne susediacimi ndrodmi.

Tomuto zdmeru bol prispdsobeny aj
§tvordiiovy program festivalu. V deil jeho
otvorenia sa predstavil celovecernym kon-
certom domdci spevacky zbor Ad una cor-
da z Pezinka, ktory pod vedenim dirigenta

Maridna Sipo$a naznail sfubné umelecké
ambicie popredného reprezentanta sloven-
ského chrdmového spevu. Hostia festiva-
lu, Szegedi D6m Kérus zo Szegedu (Ma-
darsko) s dirigentom Gyulom Varjasim,
Resonans con tutti zo Zabrze (Polsko)
s dirigentom Waldemarom Galazkom,
Boleslav z Mladej Boleslavi s dirigentkou
Vérou Tondrovou a Zbor Konzervatéria
v Bratislave s dirigentom Duganom Bil-
lom sa predstavili druhy defi festivalu na
vychovnych koncertoch v Skoléch a na
chrdmovych koncertoch v kostoloch v Pe-
zinku, Modre, Budmericiach a v Stupave.
Treti deii patril spoloénému spievaniu
a prehliadke zacastnenych zborov v chré-
me Premenenia Pdna v Pezinku. Preplne-
ny kostol vdaéne prejavoval svoje nadSe-
nie, ¢ u¥ nad mystickym Da mihi Jesu M.
Moyzesa v podani domdceho zboru, su-
gestivnym O quam suavis est O. A. Tiché-
ho v podani zboru Boleslav, jasavym
Exultate Deo G. P. da Palestrinu v inter-
preticii Szegedi Dom Korus, alebo nad

interpretéciou brilantnych magnificatov J.
Ch. Bacha a Z. Zarewutia v podani pol-
ského a konzervatoridlneho zboru z Bra-
tislavy. Aj ked umeleck4 kvalita jednotli-
vyjch zborov bola rozdielna, predsa na
tomto koncerte najviac dominovala jedno-
ta v duchovnosti, bratské porozumenie a
Tudskd spolupatri¢nost. Této atmosféra
vzajomnosti vyvrcholila v posledny defi
festivalu v spolo¥nom speve pri posvitnej
liturgii. Ave Maria M. Schneidra- Trnav-
ského zaznela po sv. om§i v podani dve-
stoflenného zboru ako skuto¢ne zaspieva-
na modlitba, ¢o bolo najkrajSou rozlickou
i vyzvou k novym spoloénym chvilam
v Pezinku.

Do festivalového programu organizdtori
vel'mi vhodne zaradili aj vystavu knih vdp.
$. Sandtnera, ktory osobnou pritomnosfou
a ukdZkami zo svojej bdsnickej tvorby
umocnil ciele festivalu. Dalej to bol semi-
nar na tému Slovenskd chrdmova hudba,
ktory vie dol D. Bill a spolo¢né vylety na
Smolenicky zdmok a do Gabcikova.
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Rimsko-katolicky farsky kostol sv. Si-
mona a Jidu v Ndmestove boli miestom,
kde sa 18. a 19. mdja konal VI. rocnik
sifaznej prehliadky chramovych spevic-
kych zborov s celoslovenskou t€asfou -
Ndmestovské hudobné sldvnosti 1996. Si-
faznej prehliadky sa zucastnilo sedem
spevackych zborov, ktoré vybralo Narod-
né osvetové centrum na zdklade odposlu-
chu magnetofénovych nahrdvok. SifaZia-
ce zbory mali za povinnosf predniest
dvadsafminitovy volne zostaveny prog-
ram z diel duchovnej hudby a povinni
skladbu Suscepimus Deus od Leo$a Ja-
nacka.

Na zdklade odvedenych vykonov
a stfaznych kritérii odborna porota v zlo-
Zeni P. Kr¥ka, T. Sedlicky a D. Bill zaradi-
la jednotlivé zbory do troch pasiem.
V Zlatom pisme sa umiestnili Cantica
sacra Tyrnaviae (dir. P. Reiffers), Chorus
seraphicus Bratislava (dir. Jan Malo-
vec), Namestovsky chrdmovy zbor (dir.
M. Kolena), v Striecbornom pdsme Mie$a-
ny spevacky zbor z Krivej (dir. V. Habov-
Stiak a F. Mrkva), Chrdmovy spevicky
zbor sv. Martina z Bojnic (dir. B. Richter
a P. Svec) a v Bronzovom pasme Grécko-
katolicky spevdcky zbor pri chrime sv.
Petra a Pavla v Bardejove (dir. Ivica Hani-
sovd a MieSany spevicky zbor pri pravo-
sldvnom chrame Presvitej Trojice vo
Svidniku (dir. M. Pavlik). Okrem pasmo-
vého ohodnotenia boli zvld§t odmenené
zbory v tomto poradi: Cantica sacra Tyr-
naviae, Chorus seraphicus, Ndmestovsky
chrdmovy zbor, Mie3any spevdcky zbor
z Krivej.

V nesiitaZnej prehliadke sa predstavili
dva zbory, Spevokol sv. Cecilie z Nového
Mesta nad Vdhom (dir. F. Solddnovi)
a Zbor sv. Mikulasa z Liptovského Miku-
143a (dir. I. Mraz).

Celoslovenskd prehliadka cirkevnych
spevickych zborov, jej sifaznd a nesifaZ-
né Casl poukdzali na to, Ze u¢inkovanie na
takomto podujati si vyZaduje u vicSiny
zborov kvalitnej$iu umelecki a liturgickd
pripravu, §ir§i a ndronejSi repertodrovy
zéber, d6kladnej$iu pracu dirigenta so spe-
viickym zborom. Zd4 sa, akoby naSa akti-
vita konéila zaloZenim zboru a chabym
zvlddnutim niekolkych nendroénych zbo-
rovych skladieb. V¥nimku z tejto charak-
teristiky potvrdil zbor Cantica sacra Tyr-
naviae, ktory sa predstavil presved&ivym
umeleckym vykonom a v kaZdom smere
na Namestovskych hudobnych sldvnos-
tiach dominoval.

Napriek tomu bola prehliadka vynimo-
¢nd svojim ekumenickym charakterom
a vzdjomnym porozumenim vSetkych,
ktorf sa podieTali na realizdcii a priprave
tohto podujatia.

Pri tejto prileZitosti by som chcel vy-
zvaf v8etky chramové zbory na Slovensku
k lepSej vzdjomnej komunikécii prostred-
nictvom Asocidcie spevdckych zborov Slo-
venska (KoSice, p. Milan Kostelny) a jej
sekcie chrdmovych zborov (D. Bill, Brati-
slava, Furdekova 12, fax O7/813 192) a to
nielen z hladiska duchovnej a umeleckej
spolupréce, ale hlavne z pohladu registra-
c¢ie zborov a koordindcie podujati v oblas-
ti chramovej hudby na Slovensku i v za-
hrani¢i.

Dusan BiLL

HUDOBNE
PODUJATIA
POSTNEHO
OBDOBIA

V BRATISLAVE

Ak md na chrdmovom koncerte zaznie{
duchovnd hudba obsahovo spiitd s kon-
krétnou asfou liturgického roka, je dob-
ré, ak zaznie prive v tomto obdobi. Via-
noce si Ziadaji koledy a skladby in3piro-
vané viano¢nou tematikou. V pdstnom
obdobi sii ndm zasa blizke diela ako Sta-
bat mater, paSie, Via crucis a podobne.
Ak zazneji v chrame, vyvolaji u poslu-
chacov vynimoény esteticky zdZitok
umocneny ich predvedenim v prostredi,
do ktorého patria. Kresfanov navySe pri-
pravuji na ndboZnejSie a intenzivnejSie
preZitie bliZiacich sa sviatkov.

V postnom obdobi bolo v Bratislave
viacero pontik chrimovych koncertov.

Stitne konzervatérium a Evanjelickd
cirkev a. v. v Bratislave usporiadali v spo-
lupréci s komornym orchestrom Mladi
bratislavski sélisti koncert z diel J. S. Ba-
cha, J. K. Varihdla a G. B. Pergolesiho.
Koncert, ktory odznel 3. aprila v rdmci

festivalu Reformacné dni ‘96 vo Velkom
evanjelickom kostole, dirigoval Cesky di-
rigent Jaroslav Kréek.

Na koncerte, ktory v jezuitskom kosto-
le pripravilo Cirkevné konzervatérium za-
zneli duchovné piesne z kanciondlov Ci-
tara sanctorum a Cantus catholici a Sta-
bat mater sicasného slovenského sklada-
tela Pavia Krsku.

Orchester a zbor Slovenskej filharmo-
nie pod taktovkou Ondreja Lenérda a na$i
popredni sélisti predviedli na Kvetnd ne-
delu v Déme sv. Martina - nadvizujiic tak
na tradiciu z ¢ias démskeho Kirchenmu-
sikvereinu - Haydnove oratérium Sedem
poslednych slov ndsho Spasitela na kriZi.

Vel'mi posobivi, takmer rodinni atmo-
sféru bolo moZné zaZif veCer na Velky
piatok v prijemnom prostredi Evanjelic-
kého kostola sv. Trojice v Petrzalke, kde
zaznelo to isté dielo v dprave pre sld¢iko-
vé kvarteto, takisto v rdmei Reformac-
nych dni ‘96. Medzi jednotlivé Casti inter-
pretované Alexandrovym kvartetom vstu-
poval podmanivym hlasom a vyrazom Jd-
lius Pantik meditativnymi textami Antona
Habov§tiaka.

Za najdolezitejfie hudobné podujatie
poslednych mesiacov v Bratislave po-
vaZujem uvedenie jedného z najvyznam-
nejSich diel J. S. Bacha a svetovej hudob-
nej literatiry vobec - Jdnove pasie BWV
245. Tento naozaj vynimo¢ny koncert sa
uskutoénil 4. aprila vo Velkom evanjelic-
kom kostole a bol venovany 450. vyrociu
dmrtia Martina Luthera. Vynimo&nost
tohto podujatia nebola len v tom, Ze Ba-
chove oratoridlne diela zaznievaji na Slo-
vensku len zriedkavo, ale hlavne v tom, Ze
z hladiska interpretacnej praxe (hra na
starych ndstrojoch a zohTadnenie dobovej
interpretdcie) i8lo u nds viacmenej o pre-
miéru.

Ziarukou kvality a autentickosti inter-
pretacie boli naSe najlepsie telesd, Speciali-
zujiice sa na stard hudbu - komorny or-
chester Musica aeterna pod vedenim Petra
Zajitka a zbor Camerata Bratislava, ktory
od jeho zaloZenia vedie hlavny zbormajster
Slovenskej filharmoénie Jan Rozehnal. Ta-
kisto sélisti vyvijali maximdlnu snahu
o Stylovii interpretdciu. PresvedCivo a dos-
tojne zaspieval dlohu Krista Stanislav Be-
facka. NemoZem nespomendf duchovne
preciteny prednes altovej drie Es ist voll-
bracht v podani Petry Noskaiovej, ktory
vychddzal z dokladného pochopenia obsa-
hu textu i hudby. Dielo dirigoval franciz-
sky dirigent a ¢embalista Martin Gester.
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Hoci Slovenska filharmoénia uvddzala
v rovnakom &ase oblibené Verdiho Re-
quiem s hviezdnym sélistickym obsadeni-
m, priestor VeTkého evanjelického kostola
sa zaplnil takmer do posledného miesta.
Sveddi to o tom, Ze hudba J. S. Bacha
a stard hudba vObec maji v Bratislave
a okoli zdzemie svojich posluchdcov. Na
koncerte bol pritomny pan prezident
s manZelkou a generilny biskup evanjelic-
kej cirkvi. Vdaka za uvedenie diela patri
predovietkym agentire RARA MUSICA
v. 0. s. a Francdzskemu instititu v Brati-
slave. Pozitivne mozno hodnotif dCast
miestnych duchovnych na koncertoch,
a to hlavne v evanjelickych kostoloch.

Chrédmov4, cirkevnd ¢ duchovnd hud-
ba patri do chramu, a to nielen pri jej kon-
certnom uvddzani. Ak ju moZno zaradit
do liturgie, dajme jej priestor. Tu moZze za-
znief v tom duchu a s tym cielom, za a-
kym ju pisal Bach: Soli Deo Gloria!

STANISLAV SURIN

MOZARTOVO
REQUIEM
VvV ZILINE

Tohtoro¢ny uZ tradiny vel-
kono&ny koncert Stdtneho ko-
morného orchestra Zilina odznel
2. a 3. aprila v Dome umenia
Fatra. Tentokrit patril vylucne
tvorbe Wolfganga Amadea Mo-
zarta, ktorého tvorba tvori zd-
klad repertodru orchestra. Na
koncerte zaznela Predohra
k opere Don Giovani KV 527,
Koncertantnd symfonia pre Styri
dychové ndstroje a orchester KV
297 b (s6listi: Miroslav Ivanis§ -
hoboj, Bibidna Bienikova - klari-
net, Vladimir éalaga - fagot
a Stefan Ladovsky - horna) a Re-
quiem pre séla, zbor a orchester
KV 626.

Requiem - oms$a za zomre-
lych (missa pro defunctis) je po-
slednym dielom W. A, Mozarta,

Predvedenie Requiem W. A. Mozarta v

ktoré skomponoval na anonymnui objed-
ndvku za vopred vyplateny honorér (ne-
skor sa ukdzalo, Ze si skladbu tajne ob-
jednal gréf Walseg, ktory ju cheel daf za-
hrat k ucteniu pamiatky svojej zosnulej
manzelky a zdroveti ju vyddvaf za svoju
vlastni kompoziciu). Mozart zacal pra-
covaf na Requiem v roku 1791 po doko-
n&eni opery Carovn4 flauta. BeZné Easti -
Requiem, Dies irae, Domine Jesu, San-
ctus, Benedictus a Agnus Dei doplnil
o dalSie (medzi Dies irae a Domine Jesu
vsunul Tuba mirum, Rex tremendae, Re-
cordare, Confutatis, Lacrimosa a za Do-
mine Jesu dal ¢ast Hostias). BliZiaca sa
smrf Mozarta poznacila pracu na kompo-
zicii tohto diela, pri ktorej ,.zrak akosi
obracia na vlast metafyzickd, do ktorej
hfadi oddane, lebo chce vidief este dal3{
Zivot, kraj$i, ako bol ten zemsky, ktory
ho od seba odsotil“. V predtuche, Ze om-
Su piSe pre seba, pracoval na nej do po-
sledného dychu a do konecnej verzie par-
titiry stacil zapisat len Gvodné Requiem,
Dies irae a zaciatok Lacrimosa. Pri do-
konéovani tejto ¢asti mu pero vypadlo
z rik a dalSie Casti - podla jeho tdryvkov,
skic a ndvodov dokomponoval jeho nada-
ny Ziak Franti$ek Xaver Stissmayer.
Dielo plné ,,nadzemskej a vzneSenej
krasy”“ odznelo pod taktovkou Olivera
Dohnényiho, za spoluii¢inkovania sélis-
tov Klaudie Dernerovej (soprian), Hany

Stolfovej-Bandovej (alt), Igora Paseka
(tenor), Jdna Gallu (barytén) a vyse 70-
¢lenného miesaného spevdckeho zboru
(zbormajster Stefan Sedlicky), ktory tvo-
rili Zilinsky miesany zbor a Cantica Col-
legium musicum z Martina. Napriek to-
mu, Ze v obidvoch pripadoch ide o ama-
térske spevicke zbory, perfektnym nastu-
dovanim, mohutnosfou zvuku (Sanctus
a Agnus Dei), lyrickym prejavom Zenskej
¢asti zboru (Lacrimosa), celkovou zvu-
kovou vyvéZenosfou, pozoruhodnou hla-
sovou kultirou, nadSenim a pohotovou
reakciou na gesto dirigenta dokdazali, Ze
mnohé nafe vyspelé amatérske spevicke
zbory mo6Zu byf i pre profesiondlne or-
chestre a sélistov rovnocennym partne-
rom.

Oliver Dohnényi interpretoval dielo
podla svojich predstav (tempd, vy-
raz), vedel olarif nddhernymi pianami,
dal vyzniet energickym pasdZam muZov
(Lacrimosa) i celému zboru (Tuba mi-
rum) ako aj mohutnému Hosanna v ¢asti
Sanctus. Zo sélistov zaujala najmi Hana
Stolfové-Bandov4 a J4n Galla.

Uvedenie Mozartovho Requiem bolo
pre vietkych pritomnych silnym hudob-
nym zdZitkom a vhodne anticipovalo at-
mosféru bliziacich sa velkono&nych sviat-
kov.

TIBOR SEDLICKY

Dome umenia Fatra v Ziline
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Informujeme

Dni
gregorianskeho
choralu

Dni gregorianskeho chordlu, avizova-
né v predchadzajicom éisle a pévodne
pripravované na jin, sa budid konatf
v difoch 3.- 6. oktébra v Dolnej Krupe;j.
Podujatie poriada Slovensky spevéicky
zbor ADOREMUS v spolupréci so Slo-
venskou muzikologickou asociiciou.
Viest ho bude vdp. Georg Béres.

BliZsie informdcie: ADOREMUS,
Hlavnd 1221, 952 01 Vrible

Kurz
1mprovizacie
pre organistov

Upresiiujeme tdaje o kurze impro-
vizdcie pre organistov, o ktorom sme in-
formovali v minulom disle. Kurz pre-
behne 6.-12. augusta v Trnave a budi ho
vies{ Stanislav Surin, Peter Pavlik a Pe-
ter Reiffers. Pofas tyzZdinového kurzu
bude moZnost cvicif na organoch v tr-
navskych kostoloch, zicastnif sa niekol-
kych organovych koncertov a hudob-
nych predndok.

PrihlaSky s programom kurzu a bliz-
8imi informdciami obdrZite na adrese:
ADOREMUS, Hlavnd 1221, 952 01
Vrdble, tel. 087/833 845, 087/833 476

Gorazdov
Mocenok ‘96

V ditoch 22.-28. jila sa bude v Mo-
genku nedaleko Nitry konaf IV. roénik
festivalu biblickych a duchovnych hier
Gorazdov Mocenok ‘96. Stcasfou festi-

valu budd uZ tradiéné tvorivé dielne so
zameranim na divadlo dospelych, detské
divadlo, divadlo a dramatickd vychovu
na vyucovani ndboZenstva, ako aj fil-
marska trieda. Okrem prace v jednotli-
vych triedach budi mécf Gcastnici sle-
dovat festivalové a divadelné predstave-
nia a zacastfiovaf sa na dalSom umelec-
kom a ndboZenskom programe.

Predbeiny program festivalu:

21 jiila
7,00 prezenticia, ubytovanie

22. jula

8,00 Tvorivé divadelné dielne (TDD)
13,00 TDD

19,00 Vernisdz vystavy Velkd Morava
20,00 Recitaény vecer Evy Zilinekovej
21,00 Filmovy klub

23. jiila
8,00 TDD
13,00 TDD

19,00 VernisiZz vystavy Sakrdlna tvor-
ba

20,00 Sv. om&a na Gorazdove
21,00 Tébordk
23,00 Filmovy klub

24. jiila

8,00 TDD

13,00 TDD

19,00 VernisdZz vystavy Drevorezba
20,00 Predstavenie hosta festivalu
21,00 Beseda s tvorcami

21,45 TDD

25. jiila

8,00 TDD

13,00 Sutazné vystipenie
18,00 Sv. omsSa

19,00 Ekumenicky program
20,15 SifaZné vystipenie
21,00 Piesne z Taizé

26. jiila
9,00 Semindr na tému Poslanie du-

chovné¢ho divadia pri mravnej
obrode spoloénosti

16,00 Sitazné vystipenie
20,00 Sifazné vystapenie

27, jila
10,00 Siitazné vystipenie
15,00 Sitazné vystipenie

17,00 Semindr na tému V duchu sv.
Gorazda...

19,00 Vyhodnotenie festivalu, vystipe-
nie hosta z Juhoslavie

20,30 Poboznosf sv. ruzenca
21,00 UkédZky prac TDD

22,00 Vystipenia speviackych zborov,
mlddeZnicky program

28. jiila
8,30 Procesia do Gorazdova, sv. om§a

15,00 Katechetické stretnutie s otcom
biskupom Réibekom

17,30 Ukédzky préc filmovej triedy
19,30 Ludova veselica

Gorazdov
festival
sakralnych
skladieb

V Trebifove sa v ditoch 3.-4. 8. usku-
tocni II. Gorazdov festival sakrdlnych
skladieb. Jeho cielom je prispief k §ire-
niu poznania a udcty ku kultu sv.
Gorazda a iniciovat pestovanie sakrilnej
zborovej tvorby na Slovensku.

=

/ Ospravedliiujeme sa Citatefom
za chyby, ktoré sa vyskytli v pred-
chddzajicom cisle. Nazov piesne
JKS na strane 12 znie sprdvne
Z neba stiipte anjeli. V programe
hudobného festivalu LUMEN na
poslednej strane je spravny ndzov

\skupiny ROACH. /

Redakcia a vydavatel Casopisu
dakuji Katolickym novindm, kto-
ré nam umoznili pripravif sadzbu
tohto ¢isla ¢asopisu.
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Co v AID najdete?

@ reportdZe z domova (Cesk4 republika) i ze
zahranici

@ dialog o sebepozndvani, partnerskych a
mezilidskych vztazich

@ d&jiny cirkve XX. stoleti

@ slovni¢ek ndboZenskych pojmi

@ rozhovor

& portrét

@ 6 stran o kultufe véetne recenzi

@ kiizovku, test, soutéz

oW

@ barevny plakat uvnitf ¢isla

mésicnik o kiestanstvi uprostied
svéta

casopis pro mladé, kterym chce
pomoci v dospivani

kiesfanska vira oCima lidi riznych
Zivotnich zkuSenosti

cena 19 Sk,
roc¢ni predplatné 198 Sk,
pololetni 102 Sk
Predplatné si miZete zajistit na adrese:
RODENY,

Vinohradnicka 11,
949 01 Nitra
tel.: 087/418 38




VARHANY spol. s r.o. nabl’Zl,

BI‘I]O - stavbu novych néstroji viech soustav
é esk4 re pubhk a (mechanické, elektropneumatické,
pneumatické, aj.)
Ly - rekonstrukce, opravy
s tradici od roku 1946. - restaurovani
- b&Zny servis, ladéni

cca polovina nasich néstroji byla Adresa:  Bozeny Némcové 33

zhotovena pro Slovensko 664 41 Ostopovice
(byvaly Dievopodnik m. Brna, (1 km od Brna - Bohunic)
Organérstvo, vedené Fr. Hol¢apkem) Telefon: O5/ 47218077

\ Fax: O5/ 42210822 /

Basilea Schlinkova
ROCKOVA HUDBA ODKIAL-KAM?

Knizka informuje citatela o ucinkoch rockevei hudby na éloveka a najiméd na milades?,
Hovori o jef nebezpedenstve, Skodlivesti, ba az o moZnom prepojeni so satanizimom,
40 stran, brozovana, 20 Sk.

-~ b
Tuto a mnoho inych dobrych knih si moZete zakupit L U C
v nasledovnych predajniach vydavatelstva LUC:

BRATISLAVA NITRA B. BYSTRICA KUTY PIESTANY
Spitalska 7 Farska 20 Lazovna 1 Bratislavska 328 Mestské trhovisko
PSC 813 59 PSC 949 01 PSC 974 00 PSC 908 01 PSC 921 01

tel.: 07/326 891

WP  fx: 07/363 494 fel.; 087/25879  tel.: 088/724 636 tel.: 082/978 76

ZIVOTNE

T 5,
| MAJETKOVE
POISTENIA

POISTENIA

) * havarijné poistenie motorovych vozidiel

SLOVENSKA POISTOVNA '+ z40nng poistenie zodpovednosti z prevadzky motorovych vozidiel

* kratkodobé poistenie pre cesty a pobyt

* poistenie domacnosti

* poistenia stavieb, rodinnych domov, obytnych domov, garazi,
vedfajSich stavieb, plotov, a ohradovych mirov

* poistenie nebytovych priestorov

* poistenie rekreaénych stavieb a doméacnosti

* poistenie pre pripad odcudzenia veci Ziakov

* poistenie pre pripad poSkodenia, odcudzenia alebo straty veci
pri vnitro§tatnej preprave

* poistenie ateliéru

* Zivotné poistenia
* poistenie manzelskej dvojice pre pripad Gmrtia a Grazu
** Urazové poistenia mladeze
* Grazové poistenia obéanov
* Urazove poistenie k Zivotnym dochodkovym poisteniam
* Grazové poistenie 0sob prepravavanych motorovymi vozidlami
* kratkodobé poistenia: - drazové hromadné
- zdruZené pre detské tabory
- zdruZené pre cesty a pobyt
: zdru;‘v:ené poistenia pracuijlicich s jednou dospelou osobou * poistenie pomnika
: 2druzené oisionie mlac!eze s ?b'd‘.mf'a md'f:m' . * zdruZené poistenie veci v domovoch mladeZe, internatoch,
vieobecné poistenia os6b s vratenim jednorazového vkladu slobodariiach
: po!sten!e étudijr})fch 'nikjadov * poistenie veci v garazach
poistenie na 2vySeny dochodok * poistenie cennosti v schrankach pefaznych Ustavoy

: po!s:en!e "ecebr'?c: néktl_adov ¥ zahranici : * poistenie zodpovednosti za $kodu spdsobent pri vykone povolania
B s e preh pr;}pa el * poistenie zodpovednosti za Skodu z drzby a nosenia zbrane
poisinie pohrebu a streliva fyzickych osob

\ * poistenie brancov * poistenie Gistokrvnych psov a madiek /




UZ po Siedmyknit pozifvame priazniveov Krestansky orientovang hualby
MIaaich na Spolocné Stretnutie, hndobny festival

Verim Pane 96

PovaZekd Bystrica
13, 8-18 8 1996
T, Keori majii chut zdokownall¥ sa
poutikame od wtorka 13, 8, 1996 do piatku
16, 8 1996 pracomé dielne S témami:

1. Hudvoond skupina (Lubo Horddk, Roman
Kric...), 2. Taizé (Fnethka Szabovi, Katarina
Horvidtovd), 3. Ozvucenie (Favol Prockl), 4,
Spevokol (Adoremus), 5. Ukazovacky (,kysuce*) -
&. Muzikd! (Jin Gallovie, Mdria Elidovd, Eva Zilinekovd, Monika Camnerodi), 7
Texty (Daniel Hevier), :

Ostatmjch pozivame:

a) v piatok, 16, 8, od 15,00 a v sobotu dopoludnia Ha dnchovwi obnovi vedensi d. .
Milanom Fotociarom

b) v piatok od 20,00 v kvstole a v sobotu (0d 14,00) 1 v nedelk (od 9,00) v ampitedtri na
Koncerty skupin a spevokolov Adoremus, CHT; Bonas, B.FO, TM.C., Oborok, Yzop, Siba,
Atlanta, Trenciansky bazdy, Bratia kapucin, Stanley, Oremus, Adriel a dolsich..

Kontake: Jurg) Drotny Vianovicon 58 841 O3 Bratisiava
wl: (OF) 765 347, 531 8937
fax.: (07) 531 8939
e-mall Jurg/@lyx. sk




Na chvdlu Boziu

jasqj, celd zem;

plesajte, radujte sa
a hrajte.,




