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Easopis o duchovnej hudbe ADOREMUS

Na tivod

-

isiondri z tych krajin, kde su krestania v menSine, tvrdia, Ze nd§
M,,postmoderny’” a ¢i ,postkrestansky” kontinent md nezmazatelne

vtlalené krestanské chdpanie. Napriklad ak niekto v eurdpskom velko-
meste na rusnej ulici odpadne, ndjdu sa ludia, ktorf privelajui pomoc, odvedi na
odetrenie. A aj ti, ktori sa pre skutocné alebo zdanlivé povinnosti budii pondhlat
dalej, pocitia vnitri nutkanie ujat sa midzneho. V mestdch, kde krestanov tak-
mer niet, méZete na ulici i skonat, nik si vds neviimne.
A predsa prdvom hovorime o krize zdpadnej civilizdcie.
Dnes$nu kultirnu krizu zaprititiuje azda nedostatocné preniknutie vteleného
Boha do vedomia Iudi, ktor{ sa uZ s evanjeliom stretli. Poslednijym slovom kres-
fanstva nie je Absoliitne bytie existuje, ale Absoliitno je ldska, je Trojica. Toto
bytie je vecné Slovo, Kristus - ukriZovany, ale i zmftvychuvstaly. Je pravda, Ze do
nového Zivota sa vchddza smrtou, ale tento zdkon, ktory Trojica ddva pochopit
na priklade Krista ukriZovaného je tieZ zdkonom ldsky. V krestanstve i smrf je
dat sa bratom, poniiknut sa so vSetkymi svojimi schopnostami, umierat pri pl-
nom Zivote. To je vdak uZ Zivot zmftvychvstalého a so zmftvychvstalym.
Krestan aj cirkev prechddza s Kristom zo smrti do Zivota. To su korene krestan-
skej kultiry, kultiry Zivota. Krestanskd kultiira je svedectvom o vitaznom zm#-
tvychvstani Pdna ale i o jeho opustenosti a poniZeni zdroven. Je preto ucinnd
i dnes pri stretnuti s negativnym videnim sveta. Md schopnost rozpoznduvat sa
aj v krize zdpadnej spolocnosti. Sicasnd kultiira ako celok upadla do stavu, kto-
ry sv. Augustin nazyva ,oblast nepodobnosti”, popiera Boha i ¢loveka. Zdalo by
sa, Ze smeruje ku koncu. Ale prdve Kristus sdm ,nemal podoby ani krdsy” a je
schopny vdychnut Zivot novej krestanskej kultire.
Pre ¢loveka, ovplyvneného evanjeliom je charakteristické, Ze je na strane Zivota,
na strane ldsky. A tieZ, Ze v negatifvach, v tom &0 musf zndSat (od vlastnych
a spolodenskych obmedzent po idel ,prach si...”) md ndvod, ako to brat, prijat
a pozitivne vyuiif’
Byt krestanom je dar, je milost.
Na zaciatku je Vtelenie, preto kaZdé Vianoce si radostné, jedinecné, nevyslov—
neé.

len Cirkev, ale i cely svet pripravovat na osldvenie velkého vyrocia

Kristovho narodenia. Vold sa po novej evanjelizdcii. Kardindl Ratzinger
hovori, Ze posvitné umenie a jeho krdsa spolu so svitymi, ktorjch Cirkev vy-
chovala, poskytuji svetu vynikajice svedectvo o Pdnovi, dcinni apolégiu viery.
V liturgii sa uskutolriuje oslava Boha a spdsa Cloveka. Je eSte nieco doleZitejsie?
Pre vsetkych, Citatelov i prispievatelov bude poteSenim, ak nd3 Adoremus po-
shiZi veci hudby a liturgie zdroven.
Re¢ ndsho Zivota i re¢ nasej hudby, najmd v liturgii nech je hlasom, ktorgm po-
kracuje spev anjelov Sldva Bohu na vysostiach a na zemi pokoj fudom dobrej vo-
le.

I [ Yohtoroénym adventom sme zacali i ,trojroény advent”, ktorym sa md nie-

Mons. THLIc. ANTON KONECNY
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Obsah JKS

Jednotny katolicky spevnik svojou
Struktdrou pripomina predchddzajice
spevniky, napriklad  Matzenauera
(1909), Janovcsika (1917), Hollého-
Elidsa (1846), Egryho (1865), Chlideka
(1906) a dalSie. V tychto spevnikoch sd
piesne zloZené do celkov v poradi podla
obdobi liturgického roka (Advent,
Vianoce, Post, Velka noc atd.), podobne
ako v JKS, ale tieto si zaradené aZ za
piestiami uréenymi na rane, veer, na
kropenie sviitenou vodou, k om§i atd’

Co sa tyka zastipenia piesni, najvadsi
je pocet maridnskych piesnf - aZ 80 (ra-
tame k nim aj puatnické piesne a piesne
na Mijovi poboZnosf). Dalej st to via-
noéné piesne - 75. Je to obrovsky podet
piesni vzhTadom na to, Ze viano¢né ob-
dobie trvéd zhruba tri tyZzdne.

z NdboZnych katolickych pesniciek 1.
Hollého (32), z Nebeskych hlasov V.
Wicka (30), z Kresfansko-katolickeho
Spewnika J. Valentovi¢a a F. Sasinka
(31), z Rukopisnej notovanej zbierky P. P.
Bajana (21), zo Spevnika J. Egryho (18),
z NdboZného kresfana J. Chladeka a A.
Hlinku (20) a dal3ich.

Organové sprievody JKS
z hladiska harménie

Jednotny katolicky spevnik sa javi
ako Stylovo jednotné hudobné dielo.
Mohli by sme povedaf: ,hudobny Styl
JKS - to je skladatelsky 3tyl M.
Schneidra-Trnavského.” Ten kryStalizo-
val uz pocas jeho vysokoskolskych 3ti-
dif v Budapesti, Viedni a najmi v Prahe.
Schneider nasiel v dvofdkovskej tradicii,

lahky a opiera sa o zbehlost v hre na or-
gane.”! Celkovy charakter harmonic-
kych spojov prezrddza skor silné harmo-
nické nez polyfonické myslenie sklada-
tefa. Velké mnoistvo priefahov, pte-
chodnych a striedavych ténov v jednotli-
vych hlasoch (okrem sopranu), nielenZe
zvyraziiuje charakter miefanej faktiry,
ale podiela sa aj na rytmickej pulzicii
piesnf, ktord je doleZitd pri lep§om spre-
vddzani chrimovéhoe spevu.

Pre Schneidrove dpravy je charakte-
ristické striedanie durovych a molovych
tisekov na krdtkych plochich. Tento jav
sivisi pravdepodobne so skladatefovou
invenciou a so skutonosfou, Ze sa ne-
uspokojil s nijakou zjednoduSenou har-
moniza¢nou schémou. Td istd melédiu
sa snaZil harmonizovat vZdy inak, zme-
nou tvarov akordov, funkénych vztahov,
vedenim jednotlivych sprievodnych hla-

JEDNOTNY KATOLICKY

SPEVNIK (2)

NajtastejSie sa spievaji tzv. omSové
piesne (najmé v obdobi cez rok), je ich
24, Piesne uréené k om$i sa v8ak nachd-
dzaji aj medzi piesfiami jednotlivych
obdobfi cirkevného roka. V advente si
dve omZové piesne: &, 4 BoZe ku tebe a £,
5 Oblaky z neba. Vo Viano¢nom obdobi
ich je viac: &, 58 Kyrie - Pdna Krista, €.
59 Kyrie - vitaj, €. 64 Od nds ddvno tiife-
ny, ¢. 90 Tebe sa tu klaniame. V pdste s
dve: . 167 Pred tron tvoj, 6, Kriste a &.
173 S poboinosfou oslavujme, na Velki
noc: ¢. 210 Zdklad Cirkvi je na skale,
k Duchu svitému: ¢. 218 Duch svdry sa
dnes zjavuje. Medzi maridnskymi
piestiami si k om&i: & 359 O, Mdria,
primluvnica nafa a €. 356 Pozdravend
bud Mdria. Velky pocet om$ovych pies-
ni je v.Casti zdduSnych piesni: ¢. 460,
462, 469, 471, 472, 473 a 478. Z oslav-
nych piesni je to velehradskd pieseil &
504 Ajhla skvie sa oltdr. Zo Styroch
prileZitostnych piesni je jedna omgSova
a to & 508 Obef konat tebe Bofe.
Ostatné om3ové piesne &. 527-529 sd
uréené pre zbor.

Piesne boli vybraté z viacerych spev-
nikov, najmd z Cantus Catholici (61),
z NdboZmjch Wylewov A. Radlinského
(87), z Duchovného spevnika katolicke-
ho F. O. Matzenauera (55), dalej

Julia Adamkovd

ktord sa v tom Case vytvdrala, ur€ité vy-
chodisko pre seba a pre vtedaj§iu sloven-
ski hudobnd tvorbu. Ako upravovatel
a skladatel' piesni sa zdmerne vyhybal
novouhorskej piesni, ale dplne a bez
vyhrad sa priklonil k typu len o nieco
star§iemu, k typu piesne harmonickej,
zaloZenej na dur-molovom mysleni.
Tento typ piesni uitho §tatisticky prevld-
dal a tieZ sa te3il znacnej popularite.

Hudobny jazyk M. Schneidra-
Trnavského vychddza z klasicko-roman-
tickej syntézy. T4 je charakteristickd aj
pre JKS a pOsobi tu ako stmelujici, &i
jednotiaci prvok, ktorym sa stierajii hra-
nice medzi dobovymi slohmi jednotli-
vych piesni.

Melédie piesni v spevniku sid viacme-
nej jednoduché, dobre zapamitatelné
a fahko spievatelné (aZ na piesne uprave-
né vo vysokej hlasovej polohe). Majd
diatonicky charakter, teda bez chroma-
tickych krokov. Na rozdiel od jednodu-
chosti melodickej zloZzky harménia je
bohatd, s mnoZstvom inven&nych ndpa-
dov.

V piesiiach prevldda homofénna fak-
tira, M. Schneider-Trnavsky piSe: ,, Pri
harmenizdcii pridfZal som sa slohu ho-
mofénneho a vyvhybal som sa kafdej kon-
trapunktike. Mdj sloh harmonizalny je

sov, zmenou téniny a podobne. Také
rieSenie harmonizicie si vyZiadala uz
sama melédia, v ktorej sa nachddzaji
dva aj viac rovnakych tdnov za sebou.
Schneider, ako sme uZz vy§fie uviedli,
zaujima svojou harmonizdciou roman-
ticky umelecky postoj. Jednym z dbleZi-
tych javov harmdnie romantickej hudby
Jje postupné obrétenie pomeru medzi di-
sonanciou a konsonanciou v prospech
disonancie. V tej sivislosti sa uZivaji
stile zloZitejSie a vzdialenejSie harmo-
nické spoje, a ich Coraz rychlejie strie-
danie. S takymto zhusfovanim harmo-
nického spddu sa stretheme aj
u Schneidra. SnaZi sa stupfiovaf nalieha-
vost harmonického vyrazu Castejim vy-
uZivanim takych disonantnych dtvarov,
ktoré prindSaji samy osebe velmi silné
napiitie: zmen¥ené a zvii¢§ené kvintakor-
dy , septakordy a podobne. (Je potrebné
na tomto mieste zdraznif, Ze aj ked' sd
tieto Gtvary typické pre hudbu romantiz-
mu, boli beZngm javom nielen u sklada-
tefov klasicizmu, ale aj u J. S. Bacha.)
Schneider nimi spestruje harmonicky
priebeh piesni, zvi&¥a pri opakovani
dvoch ténov, ale nie je to pravidio. F.
Turdk vo svojej Stidii? vyzdvihuje jav
pdsobenia striedania durovej a molovej
tonality, ktord sa prejavuje v 3truktdre
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jednotlivych septakordov: , Uzus &as-
tého harmonizovania participovanej
molovej 83 v durovej ténine ako prejav
zmiefanej durmolovej tonality sa naj-
markantnejfie prejavuje v difiiznom
fitvare zmenfene malého septakordu na
I1. stupni...", alebo tieZ: ,, Spojenim mo-
lovej toniky s durovou subdominantou vo
forme prietahu vinikd dalfia difuzita
v tvare zmenfene malého septakordu na
VI. stupni, ktord substituuje toniku, &i
durovii subdominantu a signalizuje pri-
tomnost dur-molovej tonality, resp. jej
vzdjomného pbsobenia.” A na inom
mieste pife: ,, Ak si uvedomime fakt po-
sobenia javu mixovania dur-molovej to-
nality, neprekvapi nds vyskyt septakordu
stojaceho na VII. stupni nie s durovou,
ale s molovou 53. Ide tu teda o zndmy
spaj zmenSeného septakordu smerujiice-
ho do toniky so zintenzivienou subdomi-
nantnou smernostou. -

Na zvySovani napitia disonantnych
i konsonantnych Gtvarov sa v znalnej mie-
re podielaji i melodické tony (metdda,
ktord sa pouZivala uZ v klasicizme).
V spevniku ndjdeme mnoZstvo najréznej-
%ich prietahov, kioré, ako to F. Turdk pek-
ne vyjadril: ,.(...)Schneider poutival za
dcelom akejsi ,vzduSnosti” a vicsieho
rytmického rozptylu hlasov ako ndznaku
polyfonnosti a zachddzal tak a do Cias-
tocného manierizmu vtedajSej (i sticasnej)
chrdmovej organovej hudby. "3

Stupiiovanie chromatiky je typickym
javom v harmonizdcii M. Schneidra-
Trnavského (a v romantickej hudbe vo-
bec). Jednotlivé hlasy Casto postupujd
v celych séridch polténovych krokov,
zvidst v melodicky menej zdvaZnych
vnidtornych hlasoch. Pravdou je, Ze
chromatické postupy si vytvdrané len
mechanickym vypliianim diatonickych
krokov vloZzenymi polténmi, ale stretne-
me sa aj s premenou priamo v Struktire
akordu - s alterovanymi akordami.
Schneider akoby sa chcel vyhnif jedno-
duchym a zndmym harmonickym spo-
jom. Jeho harmonické dpravy si prekva-
pujiice a zaujimavé priefaZnou technikou
a s tym sdvisiacou chromatickou vy-
plitou diatonickych krokov a vyuZitim
réznych moZnych septakordov a tvarov
difiznych akordov (zloZenfm akordu
z dvoch harmonickych funkeif).

Pri analyze harmonickej zloZky ne-
smieme dané javy skamaf len z vertikdl-
neho aspektu, oddelene od horizontdl-
nej, melodickej linie. Jedna aj druhd zlo-
Zka spolu sivisia a mnohé javy tykajiice
sa tvarov akordov pochopime aZ viedy,

ak ich vaimame 2 horizontdlneho hladis-
ka. Ako pife F. Turdk vo svojej Stidii:
. Proces spésobu vedenia jednotlivich
hlasov je ovplyvneny neustdlym hlada-
nim nevych horizontdinych sprievod-
nych liniek prispdsobenych hlavnej me-
lodii formou ,premyslenej® &i Zivelnej
improvizdcie.(...)"?

Schneidrova invenénost sa prejavila aj
v mnohorakom pouZiti klamnych spojov.
Okrem klasického klamného spoja D-VI,
stupeii vyuziva sledy mimotondlnych do-
minant a spoje zmensenych septakordov.

Tak ako vyuZitie chromatickych po-
stupov. v harménii  nepribliZilo
Schneidrovu tvorbu k vrcholnym dielam
romantizmu, ani moddlne harmoniza€né
postupy ho nepriviedli k takym rieSe-
niam, v ktorych by modalita konzek-
ventne vyustila do principov slovenskej
Tudovej melodiky. ,, Pokial sa v melodike
ebjavujii ndznaky na staré modusy,
Schneider sa nepokisal odpitaval po-
mocou nich zo zajatia dur-molovosti
(ako sa to robilo uZ od polovice 19. sto-
rofia), ale ich naopak do tychto dur
a mol stupnic vtesndval, osobitne do
harmonickej molovej stupnice.

Priklon M. Schneidra-Trnavského
k dur-molovej harmonizdcii vyplyva uZ
z faktu, ktory sme uviedli hned v dvode
kapitoly, priklonil sa k typu piesne har-
monickej, zaloZenej na dur-molovom
mysleni.

Modélna harmdnia vychddza z mo-
délnej melodiky piesni. Ale nie vZdy sa
Schneider s harmonizdciou moddlnych
ndpevov bez problémov vyrovnal
Najmi ndpevy z Cantus Catholici (1650)
bolo«potrebné harmonizoval modilne,
aby nestratili na Stylovosti. Ale
Schneider nepristupoval k praci ako his-
torik - muzikolég, ale ako skladatel a or-
ganista denne hrdvajici v kostole. Ako
hovori prof. Burlas, pravdepodobne si
uvedomoval, na akej nizkej odbornej
a technickej drovni boli vtedajsf organis-
ti, ktorf by tito harmonizéciu zrejme ne-
pochopili.

V spevniku s pouZité modalne téni-
ny: najmé dérska (piesne &. 93, 130, 173,
191, 192, 221 a iné), aeolskd (. 107, 222
a iné), menej frygicka (143, 159, 176
a iné) a ojedinele aj mixolydickd (129
a iné) a lydickd (190, 281 a iné).

Pristup M. Schneidra-Trnavského
k dpravam pdvodnych piesni
Ak boli na jeden text piesne viaceré

melodie, Schneider vybral bud’ primera-
nd z nich, alebo skomponoval novd. Tak
je to napriklad v piesiiach & 129 Ach
krf¥ svdty, &. 113 Tri zdzraky sa dnes sta-
li, & 260 Poklakni na kolend, ¢. 492
Bofe verim a iné.

Schneider - skladatel bol aj vybor-
nym organistom a improvizdtorom.
PreCo vyzdvihujeme prdve tieto jeho
schopnosti? UZ samotnd harmonicka
uprava je toho dékazom. Mno#Zstvo zau-
jimavych a ndpaditych harmonickych’
postupov vychddza zo skladatelovho
vnitra. Ako sam uviedol: , Neharmo-
nizoval som podla suchych predpisov
nduky o suzvuku, ale vidy len podla
wpredpisov* zboiného katolickeho srd-
ca. "t

Jeho invenénost sa prejavila najmi
pri harmonickych dpravich opakova-
nych isekov melédie. Vidy ich harmo-
nizoval novym spdsobom, len mdlokedy
sa opakoval. V predchddzajicich spevni-
koch (z 19. a zaciatku 20. storodia) sa
v takomto pripade vidy ¢o najviac vy-
uZfvali opakovacie znamienka, Na-
priklad v piesni &. 247 O, JeZifu nds naj-
milii sa tri razy zopakuje isty melodicky
usek (3tvortaktie). Schneider ho harmo-
nizuje vZdy inak.

Harmonizdcia M. Schneidra-
Trnavského vychddza z klasicko-roman-
tickej syntézy. Tento hudobny jazyk sa
v tomto obdobi ,,nosil*, bol akymsi uni-
verzdloym hudobnym jazykom. Pri
kompardcii harmonizdcie Schneidra
a Moyzesa (harmonizicie piesni M.
Moyzesa sa nachddzaji v spevniku
Nebeské hlasy V. Wigka) vidime isté pa-
ralely a podobnosti (napriklad v piesni ¢&.
9 Poslany je anjel.)

Schneider mal pri zostavovani JKS
k dispozicii mnoZstvo spevnikov z pred-
chédzajicich obdobi. Jeden z najstar§ich
bol Cantus Catholici (1655). V JKS n4j-
deme 61 piesnf prave z tohto spevnika.
Ako Schneider upravil tieto starobylé
nipevy?

Ako priklad uvedieme vePmi znimu
piesefi vianoéného obdobia &, 43 Dnes
sa Kristus narodil. Dne¥na podoba me-
l6die sa odliSuje od pdvodného ndpevu
pochéadzajiceho z 15. storotia.

Schneider hned na zagiatku voli na-
miesto intervalového skoku (tercie) se-
kundové kroky, pricom vyuZiva v melo-
dike interval zv. 4 (Zeby ndznak fudovos-
ti?). Nasledujici melodicky idsek je len
mélo pozmeneny oproti povodnému na-
pevu.
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Ako je to v refréne? Schneider vyuZzi-
va len ¢asf pdvodnéhe melodického iise-
ku a ten dvakrdt zopakuje (so zmenou
v intervalovej Struktire). Zavereny in-
tervalovy skok velkej sexty (1. a 2. doba,
13. takt) je u Schneidra novy, v nipeve
z Cantus Catholici sa nenachddza.

Autor volil tieto zmeny kvoli lep3ej
spievateTnosti. Aj tprava intervalového
skoku na zadiatku, aj zopakovanie krat-
keho motivu v refréne spliia préve tento
zamer - lep8iu spievatelnosf. Dal3im
momentom mohla byf predosld skise-
nost Schneidra z inych spevnikov, v kto-
rych sa tdto pieseii nachddza. Napriklad
v spevniku Antona Knappa Spdsob pred
i popolodnich slufbi bozkich (1838) si
mdZeme viimnif podobné dpravy: se-
kundovy postup na zadiatku, ale bez in-
tervalu zvitSenej kvarty (ta sa objavuje
aZz v dalfom tseku piesne), v refréne sa
opakuje ten isty motiv, ale nendjdeme tu
interval veTkej sexty - ten je dielom M.
Schneidra-Trnavského.

Schneider mal cit pre melddiu, resp.
vedel, &o sa Tudom péaci, ¢o ,,vojde do
ucha®, €o sa dobre spieva, rychlo zapa-
mitd. Ale nepodliehal vkusu poslu-
chddov, dbal viac na umelecki strinku
piesni. (Napriklad v piesni ¢. 67 Panna
&istd urobil malé zmeny, ktoré sa tykali
len niektorych intervalovych krokov.)

Zmeny, resp. lpravy predloh sa nety-
kali len melédie. Schneider zmenil
v piesni niekedy aj rytmus a metrum,
a prirodzene harméniu. O zmene rytmu
sme sa uZ zmienili v piesni & 247. Co sa
tyka zmeny metra, vhodnym prikladom
by mohla byf piesei & 253 RdC nds,
Pane, zhavit neprdvosti.

PodTa predlohy prebicha pieseii v 3/4
takte, ale Schneider ho upravuje na alla
breve, ktory sa strieda s 3/4 taktom.
Cielom bolo sledovat zhodu medzi slov-
nym prizvukom a faZkou dobou v takte.

V tejto piesni mdZeme poukdzaf aj na
dpravu tykajicu sa vysokej hlasovej po-
lohy v p6vodnej verzii. M. Schneider-

Cantus Catholici, 1655, 5. 54
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Trnavsky pieseil upravuje z povodnej
F dur do téniny D dur.

balej si mdZeme viimnuf, Ze predlo-
ha piesne koné&i dohrou. Schneider pre-
dohry a dohry v JKS neuvddza, aZ na
dve vynimky. Prvou je maridnska pieseii
¢, 371 Raduj sa, Krdlovnd nebeskd, kde
pridiva dohru. V druhej piesni ¢. 524
BoZe os’ rddil uvddza predohru aj do-
hru, ¢o vyplyva uZ aj z dpravy piesne pre
zbor s organovym sprievodom. V mno-
hych pieshach nachddzame kratucké,
zvicsa jednotaktové medzihry medzi
jednotlivgmi ver§ami. Sd to bud dseky
organového sprievodu, alebo, napriklad
v koleddch, akési imitdcie ludovych im-
provizécii.

Nipevy piesnf sti viacmenej sylabic-
ké, ZiZe na jednu slabiku textu pripada
jedna nota. Melizmy, nie viac ako dvoj-
ténové, st vyuZité skoro v kaZdej druhej
piesni, napriklad tak, ako je to v piesni &.
227 Daruj, 6, Jeii§, srdce mne.
Rozsiahlej§ie melizmy ndjdeme iba
v dvoch piesniach: &. 207 V desi vzkriese-
nia Jezu Krista a €. 208 Vitaz Kristus.
Obe piesne st uréené na Velkd noc.
Melizma pripadd na zvolanie ,Alelyja.”

Harmonicky sprievod piesni sa pohy-
buje v homofénnej, ale najcastejlie
v zmieSanej faktdre, ¢iZze prelinaji sa tu
iiseky spracované homofénne s kontra-
punktickym vedenim sprievodnych hla-
sov. Si to prevazne melodické tény:
priefahy, priechodné tény a podobne,
ktorymi Schneider oZivuje harmonicky
tok piesni. Dosahuje tak aj rytmickii pul-
zdciu piesni, ktord podporuje lepdie
sprevddzanie chramového spevu.

Typ zmieSanej faktdry sa vyskytuje
v JKS beZne. Schneider viak menej vy-
uziva figurativny sprievod. Typickym
prikladom je jeho viastna viano&nd pie-
sefi €. 85 Svetlo svetu. Tu figurdcie v pr-
vej polovici piesne vystrieda homofénna
faktira.

V JKS méZeme ndjst piesne, kde au-
tor vyuZiva aspofi ndznaky imitdcie. Su
to piesne ¢. 32, 37, 330, a najmi &. 527 -
Benedictus. Ako sa vyjadril J. Samko:
»Toto je jedno z najzaujimavejiich miest
spevnika a hddam jedna z jeho naj-
krajSich skladieb.*

Schneider zaznamendva aj agogické
zmeny v piesiiach: pomalSie (v piesfiach
¢. 39, 85, 400, 520), pomaly (& 394,
428), s pohybom (€. 520), pokojne, rych-
lej8ie (&. 513). V chrdmovom speve ve-
riacich je viak len mdlo prevdepodobné,
Ze sa tieto znacky dodrZia.

Skoro vSetky piesne v JKS predpo-
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kladajd spolo¢ny spev Tudu, okrem pies-
ni uréenych pre zbor: omsi a piesnf &.
176, 186, 524. Nachadza sa tu v3ak aj ty-
picka sélovi pieseit & 302b, O, Pane nie
som hodny, aj ked' to autor vyslovene ne-
uvidza. :

Celkovo Schneider oblubuje v pies-
nach opakované tony, ale nie je to pra-
vidlo (napriklad v piesfiach ¢. 200, 333,
499, 509 a inych). Podobne zadiatky
s opakovanymi ténmi ndjdeme v takych
zndmych piesitach, ako &. 302b, O, Pane
nie som hodny, ¢. 270 Klaniam sa ti
vriicne, &. 194 JeZif Kristus Spasitel nds,
¢ 191 O tajomstvdch umudenia a iné.
Zaujimavosfou je, Ze Schneider vo svo-
jich vlastnych piesiach obTubuje toninu
Es dur, a niekolko piesni priave v tejto
tdnine patri medzi najspievanejsie. Sd to
piesne &. 270 Klaniam sa ti vriicne, &.
275 Nepochopitelné, nesmierne tajom-
stvo, & 278 O, ldska, nddej, spdsa, &.
320 Na kolend paddm, &. 333 Hor sa,
srdcia maloverné.

Schneider sa svojou harmdéniou pohy-
buje v intencidch durovych a molovych
ténin. Aj ndpevy s modédlnym charakte-
rom neharmonizuje modalne, ale v dur -
molovej polarite. Tymto stricaji na
Stylovosti, tak ako napriklad v piesni &,
190 Pozri, biedny, 6, clovede. Medzi vy-
darené harmonické idpravy patri napri-
klad piesen ¢. 34 Syn BoZi sa ndm naro-
dil. Jej napev pochddza z 15. storotia
a je zaznamenany v Cantus Catholici
(1655).

M. Schneider-Trnavsky postupoval
pri tdpravich predldh rdznym spésobom
v ziujme lepSej spievatelnosti a melo-
di¢nosti piesni, ale aj jednoduchosti, za-
pamitatelnosti a podobne. PodTa toho, ¢i
pri dprave povodného ndpevu urobil
mensi, alebo vicsi zdsah, moZeme roz-
1i§if nickolko stupfiov jeho upravovatels-
kej price:

1. Pieseil prevzal bez zmien (melédie,
rytmu, metra), pripadne zmenil téninu
kvoli vysokej hlasovej polohe p&vodnej
piesne.

2. Zasiahol iba drobnymi zmenami
do intervalovej a rytmickej $truktiiry po-
vodnej piesne a zjednodusil mnohé me-
lizmy, kioré si také charakteristické na-
priklad pre Bajanove piesne.

3. Do pdvodnej verzie piesne zasiahol
zévaZnej§imi intervalovymi a rytmicky-
mi zmenami.

4. VyuZil z pévodnej predlohy iba
niektoré melodické uiseky. Koneéna ver-
zia piesne sa len mdlo zhoduje s predlo-
hou,

5. Pévodnym ndpevom sa nechal in-
Spirovaf. Pieseii je vlastne novou kompo-
ziciou.

Textova stranka piesni

.V textovej Casti piesni treba bolo dbat
hlavne na sprdavau deklamdciu a siucasné
prizvakovanie hudobné i prozodické, na
verny vierouény obsah a na refovii isto-
tu. 7 Do akej miery sa zostavovatelom po-
darilo tento zdmer uskuto¢nit?

Charakterizujme si niektoré typickeé ja-
vy v textoch jednotlivych piesni z JKS.
Co sa tyka rymu, vyskytuje sa tu mnoz-
stvo asonancii, napriklad v piesni & 3
Anjel z neba, v 2. strofe: -v stiZeni, -v tra-
peni, alebo v tej istej piesni v 3. strofe: -
nestrati§, -porodi¥ atd.

Kvdlhi rymu, v rdmei ,litentia poetica®
sa v textoch vyskytuji aj nespisovné tva-
ry. Napriklad v piesni ¢. 39 Biivaj dieta
krdsne, uloZené v jasle... (Spravny tvar by
mal byf - uloZené v jasliach) a podobne,
Nespisovnym a neteologickym tvarom je
napriklad ,Panenka Madria® v piesni &. 6
Dennica uz vyila. V textoch piesni ndjde-
me aj ndre€ové slovd ako: ,fabam* (&. 135
Casto drahé rany svaré lhibam Krista
JeZisa..), .jak" (€. 172 Stdla Matka..., v 4.
strofe; Jak trichlila...), ,véul* (& 248
O trojjediny Boe..., v 4. strofe: V&ul pri-
jmi velky BoZe...), .nyni* (&. 40 Cas ra-
dosti veselosti svetu nastal nyni...) a po-
dobne.

TieZ sa tu vyskytuji negramatické tva-
ry: ku tebe, ku Mdrii a iné (spravne: k te-
be, k Marii). Nimi sa dosiahla zhoda sla-
bik s rytmickou Struktirou piesne.
Napriklad v piesni ¢. 4 BoZe ku tebe, vold-
me v nebe, alebo v piesni &, 3 Anjel z ne-
ba v richu jasnom k Nazaretu v speve
hlasnom ku Mdrii zletuje... a podobne.
Castym javom je, e sa nezhoduji slovné
prizvuky s fazZkou dobou v taktoch.
Prikladov je vela, preto uviddzame iba na-
sledujuci. V piesni €. 34 sa nedodrZuje to-
to pravidlo zhody slovného prizvuku
s faZkou dobou taktu skoro vo vietkych
strofich, okrem poslednej, piatej.

Najmd v postnych piestiach sii pouZité
expresivne vyrazy, ako napriklad: ,Tak
kvilila a plakala, dobrd Matka, ked videla
muky Syna drahého!“ (¢. 145 Mdria,
Matka, 2. strofa.) Ide tu o dosiahnutie sil-
ného obrazu utrpenia, bdlu, hrozy, ktory
sa dnes v novych ndboZenskych piesiiach
v takejto podobe nepouiiva. V inych
piesitach napriklad & 131 Ach podte, kres-
fania, v 4. strofe: ,,Maticka premild, jak

bys ho poznala, ked sa mu vietka krv po
tele rozliala. ©, &. 127 Ach, ja Matka, v 2.
strofe: ,, Lutujte ma, tvrdé skaly, ktoré ste
sa dopukalil..." €. 128 Ach, jak vietko
stvorenie, v 5. strofe: ,, Dufe, traste sa zro-
nené, lutwj, srdce ty kamenné...”, & 129
Ach, kriZ svity, v 3. strofe: , 0, Jefisu
bicovany, pre miia cely opliivany...", &
132 Ach, preco si zlost, v 1. strofe; , Telo
Sarldtom, krvou si sfarbila, na spésob ro-
le do kosti zorala.”, alebo ¢ 148
.Krestania nariekajte, od Zialu zamdlie-
vajte... ", €1 nasledujdci: , Pozri ako na
Golgote driapu Saty z JeZifa: Smilstvo pd-
cha¥ osamote? Moc ta stresce najvyisial"
(€. 181 Rozjimar o umudeni, 11. strofa.)

¥V piesni €. 134 text nevyjadruje, ba aZ
potldca krestanskd nadej: ,,Ach, som zar-
miiteny, velmi prestrafeny, taky vidy osta-
nem, kym Zivy ja budem, na tom svete.*
Na druhej strane texty piesni &. 167 Pred
tron tvaj, 6, Kriste, alebo &. 173 § poboz-
nostou oslavujme, vyjadruji bez prepja-
tych vyrazovych prostriedkov postoj kre-
sfana ku Kristovmu utrpeniu a smrti.

Niektoré texty piesni v spevniku pdso-
bia archaicky. Ale v Ease, ked’ bol JKS zo-
staveny, boli prejavom zboZnosti jednodu-
chého Tudu, Zijiceho na vidieku. Texty
vyjadruji v¥javy z ich kazdodenného %i-
vota, Napriklad v piesni &. 448 Svéry boZi
Vendelin, je v refréne nasledujici text:
. Skrz Vendelina sviitého, od pddu dobyi-
kového ochrdii nds, ochrdri nds, BoZe svo-
Jou milostou a otcovskou starostou.*
Dnes v nds vyvold skér dsmev. Je len mé-
lo pravdepodobné, Ze sa tdto piesen eSte
dnes spieva. Alebo v piesni €. 65 Pdsli ov-
ce valasi, ktord je oznacend ako koleda, je
text pripomfinajiici skor slové detskej vyci-
tanky: ., Pdsli ovce valasi pri betlémskom
salafi, anjel Pdna spieval tam: Narodil sa
velky Pdn. Oni sa ho zlakli, na kolend kla-
kli, velmi zdeseni.*

Poznimky:

! In: Stiidia k JKS. SSV. 1931.

2Turak, F.: JKS M. Schneidra-
Trnavského z hladiska vymedzenia
hlavnych harmonickych javov.” In:
Musicologica Slovaca et Europea
XX.

3 TamtieZ.

4 TamtieZ.

5Kresanek, J.: Umeld pieseri M.
Schneidra-Trnavského. In: Hudobny
archiv 7, Matica slovenskd, Martin
1986. .

6 Samko, I.: M. Sch.-Trnavsky, s. 225.

7 Postényi, .. Privet. JKS, s. 5.

{ POKRACOVANIE)
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Advent je ¢asom pripravy na sldvnost
Bozieho narodenia a Zjavenia Pdna a zdro-
veni ofakdvanim prichodu Jezisa Krista na
konci vekov. Viac ako kajicnos( teda na-
znacuje radostné ofakdvanie dvojnasobného
prichodu Krista.

Advent sa za¢ina v nedelu pripadajicu na
defi medzi 27. novembrom a 3. decembrom.
Trva tri tyZdne, ku ktorym sa pripocitavaji
dni medzi $tvrtou adventnou nedelou a sldv-
nostou BoZicho narodenia.

Prva adventna nedela sa nesie v zname-
ni oakdvania druhého prichodu Jezisa
Krista. Podla mySlienky uvedenej v misdli
moZzno ako tvodny spev spieval piesen JKS
¢. 4 BoZe ku tebe alebo z Liturgického spev-
nika II (dalej LS) K tebe, Pane, dviham svo-
Ju dusu (s.18). V tychto spevoch mozno po-
kraCoval aj pri priprave obetnych darov.
Podas sv. prijimania, podla myslienky uvede-
nej v misdli, moZno spievat pieseii JKS ¢. 4
(vers 10-11), & 25, alebo z LS 11 Ukd? ndm
Pane (s.15). Ako gratiarum moZno v tdto ne-
defu pouzif pieseii JKS €. 4 (ver§ 3 alebo 12-
13).

Druhd a tretia adventnd nedela vysvetluje

tilohu sv. Jina Krstitefa ako predchodcu
Pana JeZisa a pripravovatela jeho cesty
k ndm. Na druhi adventni nedelu je na in-
troit najvhodnejSia piesefi JKS ¢. 16 Oblaky
z neba - ak sledujeme myslienku dvodného
spevu z misdla. Ak chceme postupoval podfa
myslienky z ¢itani, mdZeme spievaf ako in-
troit piesefi z LS 1l Jdn prisiel ako svedok
svedcif o svetle a pripravif Panovi dokonaly
lud (ver§ 5, s. 205). Ten isty spev mdZeme
spievat aj na ivod sv. prijimania, ¢o by bolo

JKS €. 16 (vers 3 alebo 7).

Na tretiu adventni nedefa by podla
tvodného spevu v misdli bola najvhodnejia
pieseil JKS ¢, 24 Veselo spievajme alebo €. 8
DuSa moja celou silou - ak ich veriaci po-
znaji. Ak nie, potom & 20 PridZe, nd§ mily
Spasitel. Tito sa moZe spievaf i na pripravu
obetnych darov alebo na sv. prijimanie. Na
gratiarum sa odportica piesefi JKS ¢&. 24, ak
sa nespievala na introit.

Stvrta adventna nedela nam pripomina

SPEVY ADVENTNEHO
A VIANOCNEHO OBDOBIA

Amantius Akimjak OFS

este lepsie, lebo v prijimani mad zaznief my3-
lienka z ¢itani, Na pripravu obetnych darov
moZno pokracovat v piesni JKS ¢, 16, na sv.
prijimanie JKS & 28 Pride Kristus Spasitel
nds. Ako gratiarum moZno spieval piesei

skutocnosf, 7e Madria, Panna a Matka, nosi
pod srdcom JeZifa, ktorého daruje svetu. Ak
sa na tito nedelu riadime myslienkou z tvod-
ného spevu v misdli, tak najvhodnejSou je na
introit piesei JKS €. 21 Roste nebesia z vysos-
ti. Ak vychadzame z bezprostrednych udalos-
ti v Nazarete a z tajomstva Mérie nosiacej pod
srdcom JeZisa, tak je vhodnd pieseii JKS ¢&. 5
Bud' Mdria pozdravend. V tychto piesitach
pokracujeme aj na pripravu obetnych darov
a na sv. prijimanie. Ako gratiarum je vhodnd
piesedt JKS €. 21 (ver§ 3 alebo 7).
Liturgickou farbou tohto obdobia je po-
dobne ako vo Velkom péste farba fialova, ale
na rozdiel od pdstu sa nevynechdva ani Te
Deum v liturgii hodin, ani Aleluja pred evan-

jeliom. Vynechdva sa iba Gléria, aj to nie ako

znak kajicnosti, aleslen preto, aby sldvnostnej-
Sie zaznela na slavnost BoZieho narodenia.

V liturgickych textoch sa spociatku spomi-
na druhy Kristov prichod a a &as od 17, do 24.
decembra je zasviiteny priprave sldvnosti
Bozicho narodenia a opisuje udalosti
v Nazarete a Betleheme pred narodenim
Krista. V tychto difoch sa spievajii tzv. O, anti-
fény. (Od 17. do 23. decembra postupne
O Sapientia, O Adonai, O radix Jesse, O clavis
David, O Oriens, O Rex, O Emanuel.)

Oblibené su tieZ Rordty, 1j. sv. om$e na-
zvané podla Gvodnych slov introitu zo Stvrtej
adventnej nedele - Rorate coeli de super
(Roste nebesia z vysosti). SlaZili sa v advente
skoro rdno a zapalovali sa pri nich sviece na
sedemramennom svietniku alebo svieca vy-
zdobend myrtou, symbolizujiica Pannu
Mriu,

Medzi dalSie adventné zvyky patri: poboz-
nost s adventnym vencom, s kalenddrovou
sviecou, s biblickymi jaslickami a podobne.

Slavnosf BoZieho narodenia sldvi cirkev
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od potiatku 4. storotia 25. decembra.
Krestania v Rime takto nahradili pohansky
zvyk sldvenia sviatku boha Sinka a Krista
uctievajii ako opravdivého vitaza, ktory spojil
nebo so zemou. On je tym opravdivym
Sinkom, ktoré smrfou nezachddza, ale neusts-
le vychddza v sldve.

V 4. storo¢i bolo potrebné zddraznif
Bozstvo Pdna JeZiSa oproti bluddrskej niuke
Aria. Sviatok ¢oskoro presiel do celej Cirkvi.
Zvyk trikrdt slavit v tento sv. om$u bol rim-
skou §pecialitou. Vlastnou sldvnostnou liturgi-
ou bola ,.sv. om3a v deii sldvnosti, ktord pa-
peZ sldvil v bazilike sv. Petra. Po efezskom
sneme (431}, kedy obnovili prekrisnu baziliku
Sancta Maria Maggiore, §iel tam pdpeZ v noci
sldvif matutinum (terajSie posvimé &itanie)
a hned po fiom nasledovala pri relikvidch bet-
lehemskych jasiel ,,sv. om$a v noci*. (Preto sa
aj dnes odponica slavif pred polno¢nou sv,
omsSou posvitné Citanie a kongif ho namiesto
Te Deum Glériou a po Modlitbe diia pokrago-
vat sv. omSou. Pripravené ,.introit"* k sv. omsi

mdZe nahradif hymnus posvitného &itania,
a opaéne, hymnus posviitného &tania mbze
byt vynikajiicim , introitom* k celej sldvnosti.)

Po ceste z noénej om3e k bazilike sv. Petra
prechédzal papeZ okolo kostola sv. Anastazie,
Zastavil sa teda vo svityni, kde v Rime rezi-
doval ndmestnik byzantského obradu. V tom-
to kostole v ten defi sldvili sviatok svojej pat-
ronky. V 6. storéf tu zadali spolu slavit sv.
om3u, z ktorej sa neskOr vykryStalizovala ,sv.
om3a na dsvite" - pastierska.

Medzi ludom sa BoZie narodenie tzko
viaZe s pripravou jasli¢iek a niekde aj s pri-
pravou ozdobenej vetvicky so sviecou, ktord
symbolizuje strom Zivota uprostred raja, do
ktorého ndm Kristus ako svetlo sveta otvoril
ZNovu cestu.

Piesne vianoéného obdobia by mali byt
nielen idylické (o vetvicke, o slame, o jas-
liach, o volovi a oslovi), ale predovietkym
o Spasitelovi, o Kristovi, ktor§ je Svetlom
sveta, Slnkom, ktoré osvecuje tiito zem,
Vtelenym Slovom BoZim.

Tzv. omsové piesne do 16. decembra:
4, 14, 16, 17, 20, 21, 28
Tzv. omS$ové piesne od 17. decembra:

Piesne na sv. prijimanie:

Piesne po sv. omii:

Tzv. omSové piesne:

91, 94, 95, 98, 101
Piesne na sv. prijimanie:

9), 92, 93, 96, 97, 99
Piesne na gratiarum:

Piesne po sv. omsi:

zatial nespievala

45, 51, 65, 68, 75, 76, 81, 94, 95
48, 62,97

Piesne na na sviatok Troch krélov:

42,84, 111, 112, 113,

52,79

Odporii¢ané pouZitie adventnych piesni

1,3,5,6,7,8,9,10, 11, 12, 15, 18, 19, 22, 23, 24, 26, 27, 29, 30, 31, 32, 33

4, (v. 10 a nasl.), 16 (v. 6 a nasl.), 20, 21 (v. 3, 4), 25, 26, 28
Piesne na gratiarum (podakovanie po sv. prijimani):
4 (v. 10 a nasl.), 16 (v. 6 a nasl.), 20, 21 (v. 3, 4)

2, prip. adventné piesne s maridnskou tématikou
Odporicané pouzitie vianoénych piesni

35, 36, 40, 43, 48, 49, 53, 54, 56, 58, 59, 61, 62, 64, 65, 70, 72-78, 80, 86, 89, 90,
34,37, 38,41 (v. 4, 5), 44, 46, 50, 52, 55, 64 (v. 8), 66, 71,79, 83, 88,90 (v. 1, 2,

41,54 (v. 2, 4), 59 (v. 2, 5), 64, 68, 84, 85,90 (v. 3, 4, 10)
36, 39, 47, 56, 57, 60, 61, 63, 69, 81, 82, 87, 88, prip. vianoénd piesefi, ktord sa
Piesne odporiiéané pri pastierskej omgi:

Piesne odporicané na sviatok Sv. Rodiny a Bohorodicky Panny Mdrie:

Piesne pri vyloZeni Sviatosti Oltdrnej na Vianoce:

Duchovné pieseii zahfia Siroki paletu
prevaZne strofickych vokélnych foriem s du-
chovnym textom, mimo latinského choralne-
ho spevu, ktoré zaznievaji v rdmci liturgie
alebo pri inych, neliturgickych prilezitos-
tiach. V duchovnej piesni sa &asto spievajd tie
isté melddie na rozne texty, &im vznikaji tzv.
kontrafaktdry. Obsah pojmu duchovnd pieseii
sa v priebehu histérie ¢asto menil.

V obdobi neskorého stredoveku, kedy hola
tiloha spolo€enstva veriacich v liturgii pasiv-
nejsia neZ napriklad v 9. storodi, boli najrozsi-
renejiimi formami duchovnej piesne latinské
kancia, lejchy v latinskom i ndrodnom jazyku,
ako aj mengie strofické ttvary Tudovych du-
choynych piesni oznagovanych u Nemcov
pojmom ,Ruf* (zvolanie). Vy¥skyt tychto fo-
riem v strednej Eurdpe sa viaZe predovietkym
na nemecko-Ceskd jazykovii oblast. Zatial &o -
latinské kancid a rozsiahlejSie Iyrické skladby
- lejchy vznikali v prostredi vzdelancov (kiia-
zov, klerikov, rehofnikov) a éEasto byvali
sifastou stredovekych duchovnych hier
a mystérif, fudovejsie rufy mohli zaznievat pri
procesidch a piifach.

Reformdcia priniesla ako sicast reformy
liturgie zavedenie spevu duchovnych piesni
v ndrodnom jazyku, predovietkym lutheroy-
skd vetva im vyhradila vo svojej liturgii
vyznamné miesto. Sicasne sa do cirkevného
spevu zahrnuli aj mnohé chordlne melddie,
ktorych povodne latinské texty boli prebasne-
né do fudového jazyka. Pojem duchovne;
piesne sa v ich chdpani takto znatne roziiril
a obsiahol v zdsade vietky liturgické spevy
zhromaZdenia.

Tridentsky koneil sice nepripustil pouiwa~
nie narodnych jazykov v liturgii, aviak v rdm-
¢i tzv. recitovanej omSe (missa lecta) vznikol
priestor na tolerovanie spevu duchovnych
piesni veriacimi v ich jazyku, siibezne s litur-
gickym dianim. Okrem toho sa odporical
spev duchovnych piesni pri poéetnych Tudo-
vych poboZnostiach (ruZenec, litanie, krizova
cesta, procesie, piite). =

V prvej faze rekatolizicie sa o pestovanie
duchovnych piesni zasliZili predovetkym je-
zuiti, ktorf pripravili potetné edicie kancio-
ndlov a duchovné piesne vyuZivali pri ka-
techetickej a pastoragnej &innosti. Je zaujima-
V€, Ze pritom prevzali znaénu Sast repertodru
reformacnych piesn{ a sustredili sa iba na ne-
vyhnutnt reviziu textovej zlozky, (U nés sa to
tyka napriklad vzfahu kanciondlov Cithara
sanctorum a Cantus catholici.) V oblasti po-
vodnej katolickej tvorby okrem novodobych
latinskych kancii, ktorych produkcia kulmi-
novala v obdobi baroka, vznikali nové du-
chovné piesne uZ takmer vyluéne v nirodnom
Jjazyku a podriadovali sa vidy dobovému poe-
tickému §tylu i hudobnému citeniu. To sa ty-
kalo aj revizie star3ich piesni, najmi v obdobi
osvietenstva.

Druhy vatikdnsky koncil prostrednictvom
kontitiicie o liturgii pripustil pouZivanie n4-
rodnych jazykov v liturgii. T¢m ponietil
u jednotlivych narodov vytvorenie systému
vlastnych liturgickych spevov, medzi ktorymi
aj duchoyné piesne maji mat jasne urdené
miesto. PETER RUSCIN
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Dejiny liturgického spevu v Cechidch si
edte stdle neuzavretou kapitolou s mnoz-
stvom neujasnenych otdzok. TieZ spraco-
vanic mimoriadne bohatého pramenného
materidlu zachovaného v naSich archivoch
a kniZniciach eSte nie je dokongené, i na-
priek tomu, Ze sa v poslednych rokoch do-
siahol znacny pokrok.

Zaciatok pestovania gregoridnskeho
chordlu méZeme prirodzene predpokladat
s prichodom krestanstva do Ciech. Prvym

datumom, o ktory sa mbZeme oprief, je

duje medzi duchovnymi piestiami.* Text
tejto invokacie bol potvrdeny ako staroslo-
viensky a velmi archaickd modalita (pra-
modus DO) - pripominajica i niektoré
prosté spevy ambrozidnskej tradicie - sve-
d¢i o jej starobylom pdvode.

Koniec 10. stor¢ia priniesol v cirkevnej
sprave nezdvislost Ciech na rezenskom
biskupstve, a to zaloZenim biskupstva
v Prahe v roku 973. Pri prazskej katedrile
istotne fungovala pocetnejsia skupina du-
chovnych, O skutoCne ,metropolitnej ka-

dzi klérus kostola. Celkove tvorilo klérus
praZskej katedrdly na konci predhusitskej
doby asi 280 osdb.6

Ritus katedrdlnej liturgie sa istotne for-
moval dlho a postupne. Pociato¢né Stadid
tohto procesu zatial’ eSte Cakaji na presne-
j8ie zmapovanie. MéZeme vSak spomeniif
mend aspoii troch osobnosti, ktoré vo vy-
voji liturgického spevu nesporne zohrali
dlohu. Prvou je dekan Vit (1235-1271),
vyznamny reformdtor, ktory obstaral pre
kapitulu viacero novych liturgickych knih.

TRADICIA GREGORIANSKEHO
CHORALU V CECHACH - MINULOST

A SUCASNOST

rok 845, kedy bola skupina ¢eskych panov
pokrstend v bavorskom Rezne.! Tito ,.du-
ces™ sa istotne vrétili do Ciech v sprievode
klerikov, ktori boli schopni praktizovat
kresfansky kult vratane prislusSnych spe-
VOV,

V cirkevnych dejindch tohto obdobia
vystupuje vyrazne do popredia osobnost
kniezata Vaclava, muéenika a ndrodného
sviitea (bol zavrazdeny v rokoch 929/931),
Z hagiografickej literatiry o fiom sa do-
zveddme o §kole cirkevného spevu - scho-
le cantorum - na premyslovskej Budéi, kde
Viclava vyucoval kantor Venno.? Tie isté
pramene svedcia o velmi Zivej chordlnej
praxi aj na knieZacom dvore. Legenda do-
slova hovori: Videlav a Podiven (Viclavov
druh) cunctos pene verbaculos extremos
usque ad cocos ita instruxerat quod pene
nullins curtensium foret, qui psalmigrafo-
rum hymnos cenere ignorat.?

Je potrebné zmienif sa o tom, Ze sticas-
ne s prenikanim latinského kresfanstva
z oblasti Franskej riSe existoval eSte druhy
evanjelizaény  prid: misia  Cyrila
a Metoda, ktori boli vyslani byzantskym
cisarom na Ziadost velkomoravského
kniezata. Na Velkej Morave zacali pdsobit
v roku 863 a vdaka ich aktivite vznikla po-
merne svojbytnd cirkev so staroslovienci-
nou ako liturgickym jazykom. AvSak uz
zaCiatkom  10.  storofia  rozvratili
Velkomoravski riSu ndjazdy Madarov, jej
uzemie bolo asimilované latinskym kul-
tom a staroslovienska liturgia zmizla prak-
ticky bez stopy.

Jednym z reliktov tejto liturgie by snad’
mohla byt invokdcia Hospodine, pomiluj
ny, ktora pripomina litdniu a neskor sa tra-

David Eben

Schola gregoriana pragensis

pitule” vSak mézeme hovoril aZz od roku
1068, kedy biskup Gebhart - Jaromir usta-
novil svojho kapldna Marka za prepoSta
dvadsafpit€lennej komunity klerikov, kto-
rym dal pravidla spolo¢ného Zivota, bezné
pre kapituly.3

Prazskd katedrdla sv. Vita sa stala du-
chovnym centrom krajiny a liturgicky
tizus tohto kostola bol zdvdzny aj pre
ostatné diecézne indtiticie. Preto by som
sa chcel teraz venovaf katedrélnej liturgii
trocha podrobnejsie.

Pocet duchovnych posobiacich v ka-
tedrdle postupne narastal. Za vlddy Karola
IV. stipol pofet kanovnikov na 34. Vedla
vlastnych kanovnikov praZskej metropolit-
nej kapituly sa na bohosluzbach podiefali
i dal8i klerici, ¢i uZ ako zastupcovia vlast-
nych kanovnikov, ¢i v rdmci inych du-
chovnych komunit. Tito neboli priamo
¢lenmi kapituly, ale patrili viacmenej me-

Niektori badatelia
spdjaji jeho refor-
mu so zavedenim li-
najkovej notdcie do
diecéznej prevadz-
ky.” Druhou osob-
nosfou je biskup
Tobid§ z Bechyné
(1279-1297), ktory
tiez daroval kapitu-
le niekolko liturgic-
kych knih. Dve
z nich - evanjelidr
a tzv. agenda eccle-
siae  Pragensis
moZeme nepochyb-
« ne identifikovaf
v zachovanych fon-
doch Kapitulnej kniZnice vdaka explicitu
v samotnom rukopise.® Snad’ medzi ne
patri (podla F. Pokorného) i notovany bre-
vidr z prelomu 13, a 14. storoia, ktory je
najstarSou zachovanou knihou zazname-
ndvajicou v dplnosti oficium kapituly.®
NemoZno prirodzene opomentl ani pr-
vého praZského arcibiskupa ArnoSta
z Pardubic, ktory na sklonku svojho Zivota
(1363) objednal pre metropolitnii kapitulu
siibor deviatich monumentilnych chéro-
vych knih.!0
Praisky ritus sa teda vykrystalizoval
najneskér na zadiatku 14. storofia. Bol to
ritus nesmierne prepracovany a diferenco-
vany, s mnoZstvom ,,modernych* teatral-
nych prvkov a vyborne vyuZival konkrétne
priestorové dispozicie kostola. Velmi Casto
sa konala procesia do zdpadného chéru
baziliky sv. Vita, ktory bol zasviiteny
Panne Mrii. Pre liturgiu bola vyuZivand
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i kaplnka sv. Vdclava, miesto posledného
odpocinku tohto svitca,

Teraz sa pokisme povedaf niekolko po-
znamok k hudobnej podobe chordlnych
spevov Ceskej tradicie. Ako sii&ast oblasti
zépadného kresfanstva maji Cechy prevaZ-
ni Cast liturgického repertodru spoloénid
s latinskou liturgickou tradiciou gregoridn-
skeho chordlu. Z hfadiska melodickych va-
riantov sa Ceskd tradicia hldsi k tzv. penta-
tonickému alebo tieZ ,.,germanskemu* dia-
lektu, ktory je beZny v Nemecku a v ostat-
nych oblastiach strednej Eurépy. Odli¥nost
tohto dialektu od zdpadoeurdpskej diato-
nickej tradicie moZno sledovaf predoviet-
kym na fenoméne polténovych posunov.
(Pre melodické varianty pentatonickej tra-
dicie je predovSetkym charakteristickd ten-
dencia vyhybaf sa subsemitondlnym stu-
ptiom ¢ a h a ddvaf prednost ,,solidnej8im"
fa ¢, &im melédie ziskavaji pentatonic-
kej¥ie zafarbenie. V melédidch pentatonic-
kého chordlneho dialektu v8ak dochddza
v niektorych typickych formuldch para-
doxne i k opaénému posunu, t. j. k zostupu
z 16nov ¢ alebo f o poltén niZsie, najmd pri
opakovanom reperkutovani tychto ténov.)
Pre gregoridnsky chordl je v ramci diecéz-
nych ingtitiicif v Cechdch vieobecne pouZi-
vanou linajkovou notdciou romboickd (pe-
dfa Stibleina) eskd notdcia. (Rady ako
cistercidni, franti8kdni a podobne, Casto
pouZivaji odli¥né notaéné systémy).

Okrem katedrdly sa gregoridnskemu
chordlu v rémei liturgie venovali viaceré re-
hoMé indtitdcie, ktoré vznikali uZ od 10.
storodia, Asi takmer sifasne so vznikom
praZského biskupstva zaloZili na PraZskom
hrade pri kostole sv. Jif{ kldstor benedikti-
nok. Tento kld&tor zohral vyznamnii tlohu
v kultdrnom a politickom Zivote krajiny,
pretoZe jeho predstavené boli asto prislus-
nitkami panovnickej dynastie. Repertodr
kld¥tora, ktory moZno nadfastie dokumen-
tovaf dost &irokou pramennou zdkladiiou,
predstavuje nesporne velmi zaujimavi
a svojbytnd tradiciu. Pestovali tu napriklad
velkonotné liturgické hry, pozoruhodna je
tiez kolekcia trépov k Benedicamus
Domino - oboje zverejnené v edicidch
Viclava Plocka.!!

Po sv, Jifi vznikol rad dalSich kldstorov,
napriklad kl43tor v Bfevnove, ktory tdajne
zalozil sv. Vojt&h, alebo kldStor na
Ostrove, oba patriace benediktinskej reho-
li. Nasledujii cistercidni a premonStrati,
ktorf zaloZili kl4Stor na Strahove a mnoho
dalsich radov a komunit.

R4d by som sa viak eSte zmienil
o vlastnom pdvodnom repertodri Ceskej
chorilnej tradicie. PGvodnu Ceski tvorivi

aktivitu na poli liturgického spevu moZno
sledovaf najmé v neskor§om obdobf - v 13.
a 14. storo&i, kedy vznikli napriklad nové
oficid k Ceskym svdtym, mnoho sekvencif
a podobne. Zndmou osobnosfou je najmé
arcibiskup Jan z Jen$tejna, ktorému sa pri-
pisuje autorstvo oficia sviatku Navtivenia
Panny Mirie (Visitatio Beatae Mariae
Virginis), ktory zaviedli v praZskej arci-
diecéze v roku 1386.'2 Texty tohto nového
liturgického repertodru sa vécSinou ne-
viaZu na sv. Pismo, ale st to typické ne-
skoro stredoveké poetické kompozicie,
prevaZne v rymovanych ver8och. TieZ mo-
ddlna Struktira tychto spevov sa uZ dost
podstatne 18i od modality ,.starého jadra“
gregoridnskeho chordlu: kompozicie, spo-
Civajlice na modélnych Strukturdlnych stu-
piioch ako opornych bodoch melodickej
architektiiry ustupuji predstave sdvislych
stupnic a ¢asto tu uZ citit ndznaky novodo-
bého dur-molového citenia.

Po tomto struénom historickom resumé
zostdva povedaf na zdver eSte niekolko
slov k siiasnému stavu praxe gregoridn-
skeho chordlu a k jej perspektive do bu-
diicnosti. Ako moZno predpokladat, minu-
Iy rezim nebol k praktickému pestovaniu
chordlu o ni¢ zhovievavejsi ako k vedecké-
mu bédaniu v tejto oblasti, skér opatne.
Povedomie o gregoridnskom chordli sa
viacmenej udrZiavalo prostrednictvom
niektorych farnostl, napriklad v kostole
Matky BoZej pred Tynom, kde sa chordl
spieval kazdi Velki noc pod vedenim
Bohuslava Korejsa, alebo v kostole sv.
Jakuba. Nesmierne cennd bola tieZ aktivi-
ta Jaroslava Orla a jeho siboru Amici mu-
sicae antiquae, ktory bol dlhi dobu vlastne
jedinym stdlym sdborom zaoberajiicim sa
siistavne tymto repertodrom.

Po novembri 1989 sa situdcia predsa
len vyrazne zmenila. Je velmi dbleZité, Ze
zdujem o chordl teraz prichddza z radov
znovuobnovenych rehofnych komunit,
z ktorych méZem menovat v prvom rade
strahovské kanéniu, kde sa spievané latin-
ské oficium pestuje uZ niekotko rokov, da-
lej r4d benediktinov v Bfevnove
a Emauzoch atd. Zéroveii s postupujiicim
spracovanim &eskych pramefiov vznikajd
i nové nahrivky tohto repertodru.
Poriadaji sa verejné interpretalné seminé-
re v Prahe a Brne. Skupina, ktord pravidel-
ne pestuje chorél vznikla i v rdmci novoza-
loZenej Tynskej Skoly pod vedenim: Jany
Novotnej.

Médm pocit, Ze v si&asnej dobe sa zvy-
Suje zdujem o gregoridnsky chordl v celo-
svetovom meradle, snad v sivislosti s po-
trebou meditativne ladenej hudby ako re-

akcie na vSeobecny zhon a stres. Preto
verim, Ze buddcnost gregoridnskeho cho-
ralu m4 priaznivé vyhliadky aj v Cechéch.
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kostole sv. Katariny v Kremnici
\ f sa nachddza jeden z prominent-
nych ndstrojov v chramovom
priestore na Slovensku, ktory postavila
v roku 1992 firma RIEGER-KLOSS
z Krnova, pod opusovym c¢islom 3640,
Postavenie organa nepatri medzi kaZdo-
denné udalosti, tob6Z nie ndstroja takych
rozmerov, ako je organ v Kremnici.

Skér ako pristipim k opisu tohto ndstro-
ja, chcem povedaf nieco o histérii predcha-
dzajiiceho organa. Bol postaveny taktieZ fir-
mou RIEGER v roku 1885 pod opusovym

ORGAN V KOSTOLE

Forte 1. Manual (mechanicky kolektiv)
Fortissimo I. Manual (mech. kolektiv)
Forte II. Manual (mech. kolektiv)
Volles Werk (mech. kolektiv)

Forte Pedal (mech. kolektiv)
Crescendovy valec

Po sedemdesiatich dvoch rokoch po-
uZivania sa tento organ natol'ko rozchadzal
s vkusom doby, Ze bol v roku 1957 na pod-
net kremnického organoléga dr. Pavla
Hollého pri rozsiahlej oprave vykonanej
organdrom Pavlom Baxom z Tren¢ina dis-

bend na Kvintu 2 2/3’, Geigenprincipal 8’
na Principdl taliansky 4°, Violonbass 16°
na Chordlbas 4', Bourdonbass 16’ na
Aperton 8’, miesto Dolce 4’ bola dodand
novd Sesquialtera 2 2/3" 1-2x, miesto
Physharmonica 8' novd Mixtira 1'3x.
Druhy manudl bol doplneny Tremolom.
V tomto stave sliZil organ zhruba daliich
dvadsafpif rokov.

V polovici osemdesiatych rokov, v si-
vislosti s celkovou rekon$trukciou hrad-
ného aredlu a ukonéenim bohosluZieb
v kostole, bol organ definitivne odstaveny

SV. KATARINY V KREMNICI

Imrich Szabo

¢islom 140, podTa dispozi¢ného ndvrhu bra-
tov Otta a Gustava Riegerovych, s ktorymi
tizko spolupracoval aj vtedaj§i kremnicky
organista Karol Antos. Mal 23 znejicich re-
gistrov na dvoch manualoch a pedali, 1296
znejucich pital, mechanicki traktiru a hra-
ef stdl, kuzelkové vzdudnice. Uvedeny
pistalovy fond bol rovnomerne rozdeleny
do dvoch pseudogotickych organovych
skrifi, symetricky situovanych do oboch
Casti dvojlodového kremnického kostola.
Organ patril vo svojej dobe ako prevedenim,
tak registrovou dispoziciou k lepsim kostol-
nym ndstrojom na nasom tizemi.

Dispozicia pévodnéhe organa:

1. manudgl (C - £}

Bourdon 16, Principal 8’, Gamba 8’,

Gedeckt 8, Acoline 8, Octave 4°,

Fléte 4', Superoctave 2, Mixtur 2 2/3’

5x, Trompette 8’

Il. manudl:

Geigenprincipal 8, Lieblich Gedeckt

8, Salicional 8', Gemshorn 4°, Dolce

4’, Flageolette 2°, Physharmonica 8’

Peddl (C - d'):

Principalbass 16°, Violonbass 16,

Subbass 16°, Bourdonbass 167,

Octavbass 8’, Posaune 16’

Pomocné zariadenia,

flapky nad peddlom:

Zaliizie pre Physharmonicu

Manualcoppel (spojka I1/1)

Pedalcoppel (spojka I/P)

Mezzoforte 1. (mechanicky kolektiv)

Schweller 1I. Manual - valec (mecha-

nika Zaltziovej skrine)

poziéne a intonaéne upraveny. Zmeny sa
tykali zhruba jednej tretiny vSetkych re-
gistrov, a to tak, Ze Gamba 8’ bola preinto-
nované na Silvestrinu 8’, Aeolina 8’ prero-

z prevadzky. Ne-
dostatoéné zaiste-
nie odstaveného
organa spolu
s volnym pristu-
pom na chér za-
pri¢inili  neskor
Jjeho postupni de-
vastiacin.  Spo-
Clatku sa uvaZo-
valo o rekonStruk-
cii tohto ndstroja,
ale vzhlfadom na
jeho velmi zly
stav sa pristipilo
k rozhodnutiu po-
stavil Uplne novy
organ,
Vzhladom na to,
Ze v chramovych
priestoroch  na
Slovensku je vel-
mi mélo ndstro-
jov, ktoré vyhovu-
ju suc¢asnym pro-
fesiondlnym kri-
téridm tak pre in-
terpretaciu orga-
novej literatiry
roznych §tylovych
obdobi, ako aj pre
liturgickd hru, po-
stavenie takéhoto ndstroja mad velky
vyznam pre organovid kultiru na Slo-
vensku.

Zaujimavosfou ndstroja je rozloZenie
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Organy na Slovensku

jeho jednotlivych Casti v priestore kostola.
Ako som uZ spomenul, kostol sv. Katariny
je dvojlodovy goticky kostol s bognymi
kaplnkami a presbytériom. Umiestnenie
dvoch velkych skriii organa na chdre vy-
plyva prive z tychto $pefik chramu. V Ta-
vej viidSej skrini na chodre sa nachddzaji
pistaly III. manudlu a peddlu, v pravej
pistaly I. manudlu, II. manudl je netradic-
ne umiestneny mimo hlavného chéru na
boénom oratériu. Samostatne si umiest-
nené piStaly horizontdlnej Spanielskej
tribky na favej dasti zdbradlia chéru a tak-
tie piStaly dreveného Principdlbasu pri
pravej botnej stene. Prospekt organa je
moderny, ale rieSeny v duchu neogotic-
kych tradicii a celkovo vefmi dobre zapa-
d4 do gotického priestoru kostola.

Nistroj bol postaveny podfa dispozic-
ného technického ndvrhu ing. Bohumila
Planského, vtedajieho umeleckého vedi-
ceho firmy RIEGER-KLOSS.

Md tri manudly a peddl s nasledovnou
dispoziciou:

Peddl (C - f1):

Podstav +AA : 32
Principdlbas 16’
Violonbas +A 16’
Subbas 16°
Burdon 16’ +8’
Oktdvbas g
Flauta basové 8
Chorilbas 4'+2'
Burdonflauta 4’
Mixtira 4x 223
Pozauna 16’
Tribka basova 8
I/P

/P

/P

/P 4

(+A: Akusticky bas - aditivne rady
pistal, ktoré mdZu znief pomocou zapnutia

zvld§tnych tiahli nad III. manudlom v pri-
pade, ak dva registre oznaCené +A si za-
pnuté. K Podstavu 32’ takymto spdsobom
mozno pridaf Kvintu 10 2/3’ a Terciu 6
2/5’, k Violonbasu 16’ dal§i Oktdvbas 8’.

I. manudl, hlavny stroj (C - @?):

Burdon 16
Principal 8
Kryt dvojity 8’
Viola g
Oktava 4’
Flauta prie€na 4
Superoktdva 2
Kornet 3-4x 223
Mixtiira 5x 1 /3
Tribka 8’
Klarina 4
1

/1

/1 16’
1. manudl, pozitiv:

Kryt dreveny 8’
Gamba $picatd 8
Principdl 4
Roh noény 4
Nazard 2213
Oktava 2
Tercsepta 13/5+1 U7
Kvinta 1 1/3*
Superoktdva 1’
Akiita 4x 213
Roh krivy 8
Tremolo

/I

I 16°
111, manudl, faliziovy stroj:
Principal harfovy 8
Kryt rirkovy 8
Salicional 8
Vox coelestis (od ¢) 8’

VARHANARS KA FIRMA
POUKAR - ELIAS

Poukar Josef

Husova 34

560 02 Ceska Trebova
t.8.: 0465/3915

nabizi generaini opravy, rekonstrukce, tdrzbu, intonaci,
ladéni a stavbu novych néstroju

Jan Elias

Kfenice 250

550 01 Broumov |
1.6.: 0447/221 73

Roh kamzikovy 4
Flauta kopulova 4’
Dolce 4’
Sesquialtera 2 2/3" + 1 3/5°
Flauta lesnd 2
Mixtira 5-6x 2’
Dulcidn 16’
Hoboj 8’
Triibka §panielska (horiz.) 8’
Tremolo

I 4

Organ mé elektrickii hraciu a registrovi
traktiru. Vzdusnice si zdsuvkové, s vy-
nimkou prospektovych vzduSnic a vzdus-
nic tych registrov, ktoré z inych dovodov
musia stif na samostatnych vzduSniciach.
Tie maju kuZelkové vzduSnice. Vzfahuje
sa to na registre Podstav 32’ a Subbas 16,
taktieZ Pozauna 16’ a Tribka basova 8’
v peddli si kombinované registre, preto
stoja na samostatnych vzdusniciach. Po-
dobne sa to tyka registra Burdon 16’ na L
manudli, ktory je transmitovany do peddlu.
Burdonflauta 4° v peddli je extenziou
Burdonu 16’ z 1. manudla.

Hraci stdl je umiestneny po pravej stra-
ne ndstroja, pri samostatne stojacich pista-
lach pedélového Principdlbasu, na akustic-
ky nevyhodnom mieste. Nemd to Ziadny
prinos ani pri liturgickej hre pre kontakt
s celebrujiicim kitazom pri oltari. V bu-
dicnosti by bolo vhodné premiestnif ho do
stredu medzi dve organové skrine,

Hraci stél md tieto hracie pombcky:

6 vofnych kombindcii (z toho dve
umiestnené na boku hraciecho stola),
1 pedélovii kombindciu, vypinace jednot-
livych jazykov nad IIL. manudlom, pléno,
tutti, crescendovy valea

Tla&itka pod I. manudlom: vypinac, 6
voInych kombindcif, pléno, tutti, peddlovd
kombindcia.

Pistony Tavd strana: peddlova kombina-
cia, vypinade jazykov, mixtdr, 16’ registra
z manudla, peddlového 32’ registra, spo-
jok z crescenda, vypinad crescenda.

V strede sa nachadza crescendovy va-
lec a Zaldziova §lapka pre III. manudl.

Pravd strana obsahuje vypinaé, 6 vol-
nych kombindcif, pléno, tutti. ;

Organ md aj dve ladiace klaviatiry,
jednu pre ¢asti na hlavnom choére a jednu
pre pozitiv v bo¢nom oratériu.

Vdaka mimoriadnym akustickym pod-
mienkam priestoru znejd vSetky toény od
najhlb3ich po najvyiSie ako aj farby regis-
trov velmi dobre a vyrovnane. Aj z tychto
dévodov je pléno néstroja ddstojne mohut-
né, ohromujiice. Zvukova kvalita i rozme-
ry tohto organa ho pravom zaradujd medzi
skutofne hodnotné néstroje.
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JKS 52 ,,Do mesta Betléma”
JKS 76 ,,Povedzte nam”

Pavor KrSka
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Diskutujeme

(ORGANISTI, NA SLOVICKO

Dnesny organista je obklopeny
nemdlom notovych pomdcok, roz-
nych spevnikov, lekciondrov atd.
Avsak ani na jednom organe by ne-
maloe chybat Direktorium. Organ
a organista bez Direktoria to je ako
ked pride k organu v éase mimo bo-
hosluZieb diefa, zapina a skusa re-
gistre bez toho, Ze by vedelo o zdko-
nitostiach ich pouZivania. Dospely
organista v liturgickej sluZbe by si
nemal pocinaf ako dieta. Dnes sa
pri tomto ndstroji pocas bohoslu-
Zieb objavuje nemdlo menej skiise-
nych, vekom este mlddeZnikov. Vo
vzneSenej sluzbe farskému spolo-
censtvu by vSak mali byt vsetci li-
turgicky dospeli. Zodpovednost za
zrelych a starsich nesie ich vlastné
svedomie. Za mladistvych je plnou
vidhou prenesend na celebrujiiceho
kitaza. Pre mladsich i starSich or-

ganistov  je  vSak  zdvizné
Direktorium (v preklade sprdva). Je
to priama (direktnd) a jednoznacnd
sprdva pre liturgického sluZobnika.
Kto md viak moZnost Castejsieho
cestovania a preZivania liturgic-
kych sldveni na roznych miestach
s prekvapenim zistuje, ako je
Direktorium mnohorako vysvetlo-
vané.

Najprenikavejsie rozdiely méZe-
me pozoroval v konkrétnom litur-
gickom obdobi. Napriklad v advent-
nom obdobi Direktorium v bode 4
smernic k tomuto obdobiu hovori
o zvuku organa. ,V adventnom ob-
dobi sa poulije organ a iné hudob-
né ndstroje s takou umiernenostou,
ktord je v silade s povahou tohto
obdobia, aby sa nepredchddzalo pl-
nej radosti Narodenia Pdna."
(Ceremoniale Episcopurum 41,

Kostolny organ priamo od vyrobcu
za bezkonkurenéni cenu dodd

Keyboard Instruments Pavelka,
Box 1/12, 040 12 KoSice, Tel. 095/743 434

236.) Niekde vsak zacina sv. omsa
mohutnym prelidiom pléno orga-
na, pri sprievode spevu chyba jas-
nejsia adventnd registrdcia. Miesto
piesni adventného obdobia sa
miesajii piesne 7 obdobia cez rok.
Pokora a kontempldcia si neustdle
vyruSované tzv. preludovanim.
Nevynaliezavd dramaturgia zabiida
pri eucharistickej hostine na vhod-
nii piesert ¢. 297. MozZnost odpove-
dat responzorid skutoéne v duchu
gregoridnskeho chordlu (a capel-
la), resp. zvukove ,indc¢" ako
v inych obdobiach takmer nendjde-
me. Tazko ndjst organistu, ktory by
vhodnou selekciou uplatnil pévab-
nii pieseit ¢. 17 ,,Otec nebesky"
(bez versov 2, 3, 4). Ozdobou obdo-
bia je Anjel Pdna - vidy spievané,
5 peknou registrdciou sldcikového
pléna. Plnd zvukovost a registraénd
farebnost krdlovského ndstroja vsak
Styri tyZidne vyckdvaji na svoju
chvilu - oslavu Narodenia Pdna.

JAN ScHULZ

cca polovina naSich néstroju byla
zhotovena pro Slovensko

(byvaly Dfevopodnik m. Brna,
Organérstvo, vedené Fr. Hol¢apkem)

Adpresa: ul. Trpin 713/9
664 47 Stielnice u Brna
t.¢.: 05/308 334
05/472 39334

VARHANY spol. s r.o.

Brno, Cesk4 republika
s tradici od roku 1946

L

- stavbu novych néstrojt v8ech
soustav
(mechanické, elektropneumatické,
pneumatické, aj.)

- rekonstrukce, opravy

- restaurovan{

- b&Zny servis, ladéni




Notovid priloha

ADOREMUS ¢asopis o duchovnej hudbe 17

o

Puer natus est

- Ua-»)M_uw/; /./__'
V,L'ﬁ-_ﬁ._..._p.tij.ﬁ_&_‘_.a_._g

U- ER * na- tus est no- bis, et fi- li- us da- tus est

T J = T T ¢

N JEP g n . L - M oxowm AR
. g Ih # AR [

no- bis:

:f’h A e 72 - m

cu-jus impé- ri- um super hi- me-rum e-

i

* 2 U"p‘/)"f/u/’)/)-

[}
¥
" jus: et vo-c4- bi-tur nomen = e- jus, magni consi-li- i
J‘"P 3 n
i s Aa W -

llﬁ

Fi_-

| mi-ra-bi- li- a fe-

8
i

hovori jeho pomenovanie - introitus

(vstup) alebo skor antiphona ad in-
troitum (antiféna na vstup), je to sprievod-
ny, procesiovy spev. Antifénu introitu
spievala schola striedavo so Zalmom tak
dlho, pokial predsedajici pri sldvnostnom
prichode nepriSiel k oltdru. V Graduale
Romanum, ktory vySiel po II. vatikan-
skom koncile, je k antifone pridany uZ len
jeden Zalmovy vers.

Texty' antifony introitu, ktoré sd pred-
nostne vybraté zo Sv. pfsma, poukazujii na
tajomstvo sviatku. Introitus je ,,ouverti-
rou” omde, kratkym citdtom zo Sv. pisma
naznaduje myslienkovy obsah sviatku. Pri
velkych sviatkoch uZ prvymi slovami

* (,,Puer natus est”, ,Resurrexi*, ,.Spiritus
Domini“)) Antifény introitu sd také vyraz-

1

Intrqitus je tdvodny spev omie. Ako

+—L

cit,

né, Ze sa nedele nazvali podla prvého slo-
va spevu (nedefa ,,Gaudete, ,Laetare®.)

Antifény k introitu si velkolepo kom-
ponované. V3etky st - podobne ako komii-
nid - origindlne kompozicie. Ndjdeme
v nich sice melodické formuly a typické
kadencie, ktoré sa Castejlie vyskytuju, ale
tieto st umelecky vystavané do melodif.

Introitus Puer natus est je vstupny spev
k tretej vianofnej oms$i. Text pochidza
z proroka Izaiasa: ,,Chlapec sa ndm naro-
dil, dany je nam syn, na jeho pleciach spo-
¢iva vldda nad svetom a jeho meno je:
Anjel veTkej rady* (Iz 9, 6) a veImi pekne
vypovedd o vianotnej udalosti. Melddia
zdoraziiuje malymi melodickymi oblikmi
najddleZitejlie slovd. Vrchol je pri slov-
nom akcente.

Ako spieval melédiu vycitame najlep-

An- ge- lus. Ps. Can- tdte D6mino cdnti-cum no-vum:* qui- a

§ic z neum nad kvadratickou notdciou,
v tomto pripade neum 2z kddexu
Einsiedeln. Neumator, ktory sa pokuisil za-
znamenat na pergamen dirigentské znacky
veddceho scholy, naznacuje plynuly po-
hyb spojenymi znakmi (papriklad natus,
nobis), bodkami (imperium), alebo maly-
mi ¢iarkami (est, humerum). Artikulované
noty zddraziiuje s prediZujiicimi znakmi
(datus). VyuZiva tieZ mnohé pismen4 ako
rytmické znaky (c - celeriter, t - tenete).
Z neum mbZeme vycitat aj dal¥ie informd-
cie o spdsobe prednesu. Ukazuju, Ze gre-
goriansky choral sa v obdobi svojho vr-
cholného rozkvetu spieval podra slova, ob-
sahu textu, zv148f v origindlnyh kompozi-
cidch, ku ktorym patri aj tito antiféna.

GEORG BERES
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SLK odporica ako spev pocas obetného sprievodu,
pripadne pocas pripravy obetnych darov,

Nihil obstat: Mons. Doc. Vladimir Filo, predseda SLK,
€.29/96 zo diia 16.11. 1996.
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Skladba je vybratd zo zbierky J.F.N.Segera Osem tokdt a fiig pre organ.
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Norovt PRILOHU PRIPRAVIL VIASTIMIL DUFKA, §J

Trojica sldvna, jednota iifasnd.
Ty si lahodnd manna, po ktorej tiiZime.
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alianske slovo tempo (&as, doba)
I pouZivame v hudbe na vyjadrenie
uritej miery pohybu, na urenie
rychlosti priebehu zvolenych hudobnych
jednotiek. V dnesnej notdcii ho oznalu-
jeme slovnym nazvoslovim, najastejSie
talianskym, alebo &iselnym iddajom po-
dfa J. N. Miilzla, ktorého metroném ndm
presne fixuje rychlost predpisanych &a-
sovych jednotiek.

Slovné a &fselné oznadenie tempa sa
pouZiva v hudbe od obdobia klasicizmu,
slovné oznacCenie nachddzame (velmi
zriedkavo) uZ v obdobf baroka. Hordie je
to so zborovou literatirou z obdobia
menzuralnej hudby, v ktorej oznadenie
pre tempo chyba. Sem patria aj skladby
vrcholného obdobia vokdlneho viachla-
su, ktoré dnes tak radi interpretujeme pre
ich Zivi krdsu a umeleckd pravdivost.
V modernych prepisoch tychto skladieb
nachidzame aj ddaje o tempe, no tieto
vii§ina dirigentov povaZuje len za po-
mbcku a odporidanie vydavatela. Ak
oznacenie tempa chyba, potom analyzu-
jeme tie hudobné zlozky. skladby, ktoré
ndm najviac pomoZu pri volbe tempa.

V prvom rade je to obsah textu zboro-
vej skladby. Z neho Fahko vycitime pro-
sebny, &i dakovny charakter slov, Titosf,
bolest, oslavu, radosf a podobne, {iZe
vhodny spdsob Casového priebehu my-
§lienkovej vypovede. V cirkevnych
skladbich zohladiiujeme a doladujeme
tempo aj z pohfadu ich viazanosti na
urdité obdobie alebo defi cirkevného ro-
ka, ¢i samotny priebeh posvitnej liturgie.

Vela ndam napovie hudobnd friza, ako
nedelitelnd, organickd ast skladby, kto-
rej prerufovanim by sa porufil vyznam
celku a navodili by sa nevhodné my$lien-
kové asocidcie. Preto volime také tempo,
aby priemerny spevdk zaspieval frdzu
v jej melodickom obliku bez dychového
prerusenia. !

Podstatny vplyv na urovanie tempa
md metrika (metrum), ktord organizuje
¢asovy priebeh hudby do celkov podla
principu prizvuénosti a neprizvucnosti.
Pre dirigenta je déleZité, aby vybadal
spOsob riefenia metrickej strinky hudby
- izometria (pravidelné opakovanie), po-
lymetria (striedanie réznych metrickych
modelov), ametria (absencia metra) a jej
viazanost na text.

Menzurdlna hudba nepoznala taktovi
&iaru, organizdciu hudby do taktov, me-
chanické prizvukovanie kaZdej, podla
nédsho citenia faZkej doby v takte a po-
dobne. Jej metrické zdsady spocivali na

komplikovanej teérii dokonalého (troj-
dielneho) a nedokonalého (dvojdielneho)
delenia not a ich vzdjomnej kombindcii.
Pre naSu prax postadi, ak sa budeme
orientovat na spravnu deklamdciu a zro-
zumitelnosf spievaného slova. Citlivé
a vhodné vynesenie prizvucnych slabik
v slovdch, ich hierarchia podla principu
narastania a uvolfiovania napitia vo fra-
ze ndm pomdZe pochopif stavbu melédie
a jej &asovy priebeh. Casovd jednotka
wtempus sa odvodzovala od tepu zdra-

vého, preto svojvolné nardbanie s tem-
pom, jeho zmeny by mali za nésledok
rozbitie kompozicie a jej vyrazu. V iejto
literatire je dosf oznaCeni pre tempo,
slovnych aj éfselnych, ktoré ndm po-
méZu spradvne zvladnuf tito hudobni
zlozku. Dékladné znacenie tempa a jeho
zmien nachddzame v literattire od ro-
mantizmu aZ po sicasnosf a nemame do-
vod nere§p‘cktnvaf ich. Vigsie problémy
sti s rytmom v podobe striedania parnych
a nepdrnych taktov hlavne v tych pripa-

TEMPO VO VOKALNEJ
HUDBE MINULYCH

STOROCI

vého C&loveka, alebo od voIného pohybu
ruky smerom dole a hore a mohla sa mo-
difikovaf tak, Ze kaZdy druh noty sa mo-
hol v uréitych pomeroch predlZovat ale-
bo skracovaf. Tu je dbleZité, aby sme
v modernych prepisoch vycitili, &i je pri
zmene metra potrebné menit aj tempo
alebo nie, v om ndm poméZe rytmické
¢lenenie melddie. Obraz rytmického ¢le-
nenia melddie na krdtke a dihé noty ndm
tieZ mdZe pomdcf pri volbe tempa. Stile
plati stard muzikantskad zdsada, Ze aj td
najmensia rytmickd hodnota ma byf zro-
zumitelnd a naopak, dlhé noty by nemali
vyznievaf jednotvirne a osamelo,

V cirkevnych skladbich nemenime
svojvolne tempo, zvolfiujeme ho len
v zdvere, bud’ s diminuendom alebo bez
neho, podla obsahu skladby. V rozsia-
hlejdich kompozicidch pozostivajiicich
z viacerych Casti robfme malé tempové
zvolnenie v zdvere kaZdej &asti. V mad-
rigaloch sa méZe menit tempo podfa vy-
razu hudby, alebo zmyslu slov.

V¥ barokovej zborovej hudbe v tempe
nepoufivame Ziadne efektné a ndpadné
zvraty. Tempo je vyrovnané a aj zdverec-
né zdlhavé ritenuta a netimerné zadr¥ia-
vanie fermadt nie si $tylové. Nasou prvo-
radou snahou je prostota a prirodzenost.

Klasicizmus spdja prisne tempo s me-
lodickou a formovou strankou skladby.
Tempo tu chdpeme ako dbleZitd zloZku
hudby nielen z hladiska interpretaéného,
ale aj z hladiska kompozi¢ného a §tylo-

doch, ked sa menf zdkladnd hodnota tak-
tu. PombZeme si tym, Ze analyzujeme
rytmicky pohyb na dvojdobé a trojdobé
metrum.

Ur¢ité interpretaéné problémy s tem-
pom nastdvaji vtedy, ak sa zbor rozhod-
ne uviesf skladby, v ktorych Géinkuje aj
orchester, alebo sprievodné ndstroje. Su
to predovietkym skladby z obdobia baro-
ka, skoro vidy sprevadzané generdlbaso-
v¥mi ndstrojmi. Problém je v sdhre vie-
dy, ak intrumentalisti citia tempé rych-
lejie ako spevici. Nedostatok mdZzeme
odstranif preciznej$im zvlddnutim ryt-
mickej zloZky zbgrovych partov a kom-
promisom v pristupe k tempu. Podobné
problémy a ich rie§enie nastdvaji v kom-
bindcii sdlistu a zboru. _

Tempo je menlivd hudobnd zloZka, no
velmi vyraznd a podstatnd, ktorda mdie,
ale tieZ nemusi urobif skladbu pésobivou
a komunikativnou. Menliva nielen preto,
Ze kolko je dirigentov, tolko ndjdeme
roznych pristupov k tempu, ale aj preto,
Ze ten isty dirigent nachddza vo filozofii
tempa stdle nové podnety, niekedy uve-
domelé (priestor, atmosféra), niekedy
impulzivne (psychicky stav, vplyv oko-
lia). Nasim ciefom je vol'ba takého tempa
pre urité zborové skladby, ktoré by zod-
povedalo idedlnej symbidze slova a hud-

by.

Duan BiLL
{ POKRACOVANIE)
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red dvandstimi rokmi v Pofsku na ho-

dine niboZenstva sa istd stredoSkoldZ-

ka opytala kiiaza, ktory sa snaZil uka-
zat krdsu manZelského povolania, preo o tom
hovord, ked neZije v manZelstve, teda nie je
odbornikom. Kilaz jej odpovedal: , Nemusfm
odtrhnut kvet preto, aby som ho poznal.*

To isté moZno aplikovaf v oblasti hudby.
Clovek nemusf byt muzikolégom ani hudob-
nikom, aby spoznal hudbu. Stacf, Za mé sluch,
ktorym mbZe hudbu pocuf a rozum i srdce,
ktorymi ju m&Ze posiddit. Pre veriaceho Elove-
ka je okrem toho efte aj Duch Sviity, ktory dd-
va svetlo nadprirodzeného poznania, rozozna-
nia, &i skutodne to, Co podivam, vlastni
Kristovho Ducha (1 Kor 2, 11,2 Tim 1, 7).

méde a ani mienke vicSiny, Ze to, €o oni po-
duvaji, je dobré (1 Sol 2, 4), ale mém vytvé-
raf svoj osobny postoj k hudbe, skdmat ju
a volit si iba to, &o je §fachetné (1 Sol 5, 24).

Na svete je mnoZstvo zvukov, ale ¥iaden
nie je bez vyznamu (1 Kor 14, 10 podla gréc-
keho NZ). Aké zvuky vpistas do svojho sve-
ta? Ktoré fa napliiajd? Ked sa kfmi¥ agresfv-
nosfou, nendvisfou, hlukom a zmiitkom, neéu-
duj sa, Ze tvoj svet sa stiva agresfvnosfou, ne-
ndvisfou, hlukom a zmétkom. Ak chce$ vybu-
dovaf v sebe svet lasky a pokoja, musi8 hladat
harméniu, krésu, ticho a dobro. Cim sa kfmi-
me, tym sme. Cfm napliiame nas svet, tym sa
stdva. (A. Zwolinski, s. 64, Rock, Krakow
1995).

CiMm SA KRMIME,

TYM SME

Ten, kto uveril v Krista, sa rozhodol nepo-
znaf (v hudbe) ni¢ iné iba Krista (1 Kor 2, 2)
a vietko povaZuje za odpadky, za smeti, pre
najvysiu hodnotu poznania JeZiSa Krista,
svojho Pana (Flp 3, 8). PretoZe je vietko Cisté
(Tit 1, 15) aj hudba - veriaci &lovek by mal te-
da prostrednictvom nej zfskavat lepSie pozna-
nie o Kristovi a nezaoberaf sa hudbou, ktord
je smefou. Ako n4jst v hudbe Krista a ako sa
vyhybat smetiam? Snaha byt duchovnym ¢lo-
vekom, ktory vie rozozndvat (1 Kor 2, 14-15)
je tu potrebna. Aby som spoznal hodnotu to-
ho, &o podiivam, musim pozeraf na to, & ma
to buduje. Je dovolené podiival kazdi hudbu,
ale nie kaZda buduje (1 Kor 10, 23). Ked hud-
ba zanechdva v tebe smilstvo, ne€istotu,
chlipnost, modlosluZbu, &ary, nepriatelstva,
svéry, Ziarlivost, hnevy, zvady, rozbroje, roz-
koly, zdvist, opilstvo, hyrenie a im podobné
(Gal 5, 19-20), je smefou. Ale ak si vplyvom
hudby ldskavy, radostny, pokojny, zhovievavy,
dobry, verny, mierny, zdrZanlivy, je to
JeZi%ova hudba.

Boh Starého zdkona, ktory sa zjavil proro-
kovi Elid3ovi v jemnom vinku, ani v Novom
Zikone nie je Bohom zmitku, ale pokoja (1
Kor 14, 33, Ef 2, 14), tak¥e aj v dnesnej hud-
be je tym istym - Bohom pokoja. Hudba, kto-
ré vyvoldva v tebe nepokoj, je smefou. Aj po-
kojnd hudba moZe byt smefou, ked' nie je tym,
o je pravdivé, Co dostojné, Co spravodlivé, &o
Cisté, o si zasluhuje uznanie (Flp 4, 8).

V hudbe nemdm hladaf iba vlastné z4uj-
my, ale zdujmy JeZiSa Krista (Flp 2, 21), vy-
beraf to, &o pochadza zhora a nie to, fo je zo
zeme (Kol 3, 1-2). Nemd¥em sa podriadi(

Vébec sa nestotoZitujem s obsahom ¢ldnku
P. Igora Vajdu SJ, Vydavatelsky omyl.

Basilea Schlink nemdZe byt viac papeZs-
kejia ako pdpeZ, lebo je evanjelickou. PdpeZ
tieZ nie je odbornikom v oblasti hudby, preto
sa aj jeho musi tykat tivod ¢lanku P. Igora
Vajdu SJ. Postoj Cirkvi k rockovej hudbe ofi-
cidlne vyjadril kardindl J. Ratzinger: ,tento
druh hudby niéf individualitu a osobnosf -
¢lovek sa oslobodzuje od svojho vedomého

jestvovania. Hudba sa stiva iba extdznym

zéZitkom, oslobodenfm od seba samého.
Takéto oslobodenie sa neodliSuje od narko-
médnie a tiplne odporuje viere v krestanski
spasu. Dnes st éoraz poCetnejSie prejavy sata-
nizmu v hudbe a jeho nebezpe€ného vplyvu,
ktory si eSte nie vietci uvedomuji.” (podFa A.
Zwolinski, s. 63, Rock, Krakow 1995). Aj pa-
peZ v liste mladym z roku 1993 varuje pred
falo§nymi majstrami Zivota, ktori ,,pozyvaji
k ukojeniu kaZdej intinktivnej ndklonnosti
a nizZby, ¢o pohruZuje &loveka do hibokého
smuitku, budf nepokoj a ¢asto ho niti hfadat
dtek v nebezpetnych svetoch umelych
a klamnych <rajov>." (A, Zwolinski, s. 64).

A nakoniec, & md niekto pravo hovorif, Ze
nejakd kniha je vydavatelskym omylom, ked’
si pozrel iba ndzvy kapitol?

P. JANUSZ FESZTER SVD

ROCKOVA HUDBA
ALFBO AKO TO
VIDIM 74 (cAST Z)

Podla miia otdzka rock dno alebo nie je
celkom spravna.

PodI'a miia problém tkvie v prijati, chapani
a preZivani viery. Treba si len pozorne preditat
Novy Zékon, hlavne Pavlove listy. PretoZe:
NeméZete pif z Panovho kalicha a z kalicha
démonov® (1 Kor 10, 21)... a tak teraz zostdva
viera, nddej a laska, tieto tri: no najviicSia
z nich je liska (lebo diabli, hoci veria v Boha,
nemiluji ho a neuzndvajd ho za svojho
Péna...)* - citované fubovolne.

Podstata problému v koneénom désledku
tkvie v chapani a hlavne v prezivan viery a 14-
sky. PretoZe okrem viery a ldsky existuje
i pseudoviera i pseudoldska.

Dokonald, skutocnd viera a laska sa neboji
uznaf Boha za svojho jediného Péna a odo-
vzdaf mu celé srdce. Pseudoviera a pseudolds-
ka sa trasie od strachu zakaZdym, ked pocuje:
,.[Nemilujte svet, ani to, €o je na svete* (1 Jn 2,
15).

S pseudovierou a pseudolaskou sa vo vel-
kom stretdvame najéastejie u kresfanov. Na
prvy pohfad vyzerd ako pravd viera a laska.
Ked' ale ,,nazrieme pod pokrievku®, nendjde-
me v ich otvorenosti pre svet a za mnoZstvom
prejavov bezduchej ,demokracie’ a svojvle
ni¢ iné, len prejavy strachu. Nie su spokojni,
kym v niefom (alebo v nickom) neobjavia
dobrého anjela, aby sa s nim mohli spriatelit.

Na druhej strane dokonald viera a ldska
miluje Boha celym svojim srdcom a dotyka sa
Boha v modlitbe {napriklad matka Tereza).
Prichddza na najnebezpecnejSie miesta a ne-
boji sa najkomplikovanejsich situécii, pretoZe
sice miluje hrieSnika, ale nepotldfa pravdu
o fiom (napriklad papeZ Jin Pavol I11.).

Jednozna€nym kritériom pravosti &i falog-
nosti viery a ldsky je prvé BoZie prikdzanie:
,Ja som Pén, Boh tvoj..." a to, Ze Zijem podla
Bozich prikdzani.

Aplikované na rockovii hudbu to znamena:
ak sa to padi JeZi§ovi a pomaha mi pribliZzovat
sa k Nemu... a ddva mi skutoénii slobodu,
zveladuje vo mne JeZiSovu ldsku, potom ne-
mém dbvod nepociivat ju. V opaCnom pripa-
de, hoci by sa mi aj pacila, vyhnem sa jej.

A tak naSou tlohou nie je byt Tahostajnymi
(por. Zjv 3, 15-17) v oblasti hudby. Nasou dlo-
hou je priznaf si svoju vlastni nedokonalost
a prosif JeZifa, aby ndm dal skutoénii vieru
a svojim Duchom zapdlil v naSich srdciach
oheft pravej lasky.

P. janusz Feszrer SVD
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absoliitne chdpe. Velakrat mi vel'mi dobre
poradil... a dobry Pdn Boh.

Soria: Mojim vzorom je na prvom
mieste JeZiS. Potom kazdy Clovek, pretoze
v kaZdom je nieco, ¢o ma ovplyvni, alebo
ma mbZe aj zmenif, V kazdom je nieo, ¢o
dokdZem obdivovat.

omgymxfmé Viae ako t11 roky, Vel e 100 520 wypm@mm/m;
aﬁ;(cmycf? SEEEUEICH, V tichto dioch (16, 11 I%? dom jf{}m’r" e
_ smﬁa dmffgf’m CD. A tak som ei’/,pmda/_ze dobre _ -

A éo Zivotné sny, tuzby...
Mdria: Mat deti, rodinu, dobrého man-
Zela. A spievaf. Ale hlavne chcem byf ma-

Ako prvé si
ku mne prisadli Méria Podhradskd a Sofia
Hradilovd a moja prvd, klasickd otdzka im
dvom znela:

Mohli by ste sa predstavit?

Mdrin: Mam 21 rokov, Studujem na
FFUK v Bratislave angli¢tinu a $panieldi-
nu. Som vo §tvrtom ro¢niku, Od Siestich
rokov som spievala v zbore Slovenského
rozhlasu, v Bratislavskom detskom zbore
a dva roky v Lucnicl.

Sora: Ja mam 21 rokov. Studujem na
Vysokej Skole pedagogickej Stvrty roénik
odbor pedagogika mentidlne postihnutych.

Piif rokov som chodila na zobcovii flau-
tu a dva roky na prie¢nu, no viac ma bavil
spev. Hikala som si ,opernym® hlasom
také vielijaké aaa, hlavne vo vani. Na z4-
kladnej 8kole som chodila do spevdckeho
zboru Slniecko. Pocas strednej Skoly som
spievala v spevokole na Stdtnom konzer-
valriu v Bratislave a bolo to super, ale
vidy som mala tdzbu spievat v skupine.

A &o hudobné vzory?

Maria: Mne sa paci skupina Yes, nie-
ktoré skladby od skupiny Extreme, Sting,
Noa.

Sorta: S bratom sme pocivali Qeen a ja
dost dlho Phila Colinsa. Dnes som
ovplyvnend hlavne atlanfdkmi, pretoZe
Dano s Maro§om maji v sebe dar vnimat
hudbu. Pa¢i sa mi aj Sting, niektoré pe-
snicky od Pala Haberu a niektoré od
Sinead, Noa, Take 6 a Acappella.

A vzory v Zivote...
Mdria: Najbliz§im Clovekom je pre
mita moj oco, o ktorom si myslim, Ze ma
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mickou v rodine.

Soria: Robif s Elovekom. Je mi jedno, &i
s malymi defmi, ¢i s Tudmi zdvislymi,
starymi... ja doslova milujem rozpravat sa
s Tudmi. Poddvat ich,

Co sa tyka mbjho Zivotného povolania,
stdle hfadam. Myslim si, Ze by som bola
schopnd Zif sama a na druhej strane mam
tizbu po partnerovi.

Mdria: Ja by som nemohla byt v Zivote
sama. Potrebujem partnera, potrebujem sa
s niekym podelif o svoje vniitro, o 1o, ¢o
preZivam, o svoje radosti, starosti a taktieZ
stra$ne tizim niekomu slazif, niekomu po-
mdhat.

Soria: Ked hovorime o vzfahoch, tak
mne vela dala Atlanta. Z dievCat mi je
najbliZz&im ¢lovekom Maria a z chlapcov
Dano. Prave v Atlante som si uvedomila
hodnotu vzfahov. PreZili sme si vielico,
vielifo sme uZ niesli a velijaké Soky sme
zaZili aj v nadich vzdjomnych vztahoch, to
velmi dobre vie§, (viem - pozn.). Ale
o tom sa nezmiefiuj (nezmieriujem -
pozn.).

Ako vznikla Atlanta?

Mdria: To je dlhS§ia historia.
Chodievala som s rodi¢émi v nedefu na
sviiti om3u o pol jedenastej. Stalo sa zo
trikrdt, Ze som i§la na pol deviatu a zistila
som, 7e je tam fajn zborik. Spytala som sa,
¢i by som s nimi nemohla hraf a spievat.
Vietci ma prijali. Na§la som tam i dvoch
fanatikov* ako som ja, MaroSa a Dana
Kachiitovcov. Oslovila som ich s prosbou
o nacvicenie mojej skladby To be a child.
To bolo niekedy v roku 1991,

A éo ndcviky, koncerty, festivaly ...

Mdria: Nacviky mdvame pocas roka
normalne jedenkrit do tyzdia a ked je tre-
ba, tak aj kazdy defi. Byvaji velmi dlhé
(aj 8 hodin - pozn.), lebo tym, Ze ndm ne-
jde iba o spev, o hudbu a o profesionalitu,
ale Ze sme si aj ako Tudia bliZ§i, tak Casto
,.blbneme*, rozpravame sa.

Sofia: Neméame problémy ani so zhdna-
nim koncertov, skér ich musime odvola-
vaf.

Mdria: Je zaujimavé, Ze tie koncerty,
na ktoré sa nam nechce isf, lebo uZ ne-
stihame, st nakoniec najvydarenejsie.

Pri vaSich koncertoch &asto spdjate
vainy obsah vafich piesni s ,,blbnutim*
na podiu. Dd sa to vibec spojit?

Mdria: Mali sme ohlasy, Ze by sme ne-
mali (leda ja, lebo ja som inicidtorom), Ze
by som nemala $aSkovat, ked’ Dano spieva
vazny text. UZ si na to ddvam pozor. A ko-

mentdre k piesfiam vznikaji Casto priamo
LenZe ked Dano povie nie€o nové, naj-
bliZ§ie tri koncerty, pri ktorych to zopaku-
je, nie sme pre smiech schopni zaspievat
daldiu piesen.

Soria: Ja si myslim, Ze naSe piesne nie
sii na jedno pocutie. Podla mia Tudia do
nich viac preniknii, aZ ked’ maji CD alebo
kazetu a mozu ich polivat viackrdt. Na
koncertoch nam ide skér o to daf seba
a preto je tam Casto veselo. My sme veseli
Tudia. Dividci nae piesne ur€ite vnimajd,
lebo Zivot, ten je v nich.

A nahrdvanie... ¢o pripravujete?

Soria: Pripravujeme CD a kazetu.
Autormi hudby st Maro§ a Madria a autor-
mi textov Dano, Maro§ a Mdria. A bude
tam i par bidsni od Milana Rifusa.

Mdria: Do Stidia chodime rovno zo

som iba LSU, pit rokov zobcovej flauty.
Celkovo moje hudobné aktivity umociio-
val lamadsky kostol, kde sme devit rokov
ucinkovali ako zbor.

Tvoje hudobné vzory...

Dano: Na Zakladnej $kole som po&ival
metal, neskor punk, aj slovenské skupiny
Team a Tublatanka. No a nesk6r ma chyti-
1i Take 6, Vlasta Rédl, Sting, Jackson.

A Co Zivot...

Dano: Momentdlne inklinujem k rodi-
ne. Bol by som rad, keby som raz bol
schopny vytvorit svojim defom také pod-
mienky, aké boli u nas doma.

Co sa tyka price, cheel by som robit
nieo podobné ako Sofia. MoZno som
ovplyvneny prostredim, v ktorom som
vyrastal.

§koly o piatej, unaveni jak ,toto" a sme tu
do jednej. A rdno ideme na 6smu alebo na
siedmu do $koly a potom zase na piatu
sem.

Soria: Je to obcas obeta. Ja uz hovorim
Tudom, Ze robim Skolu popri vietkom
ostatnom.

Dano: Ale podmienky v LUX-¢ st vel-
mi milé. (To sa do rozhovoru zamiesal
Dano Kachit. Mimochodom, vdaka za
uznanie - pozn.)

Dano. UZ nds chviu pocitvaf a zapd-
Jas sa. MéZes sa predstavit?

Dano: Som S$tudent pedagogickej fa-
kulty UK odbor lieCebnd pedagogika, treti
roénfk. Co sa tyka hudby, ,vyStudoval®

Co pre vis znamend Atlanta?

Dano: Velki ¢ast mbjho osobného Zi-
vota.

Soria: Mojho taktiez, nemam ¢o do-
dat.

Mdria: Ja neviem, ked oni dvaja pove-
dali to isté tak ja poviem nieCo iné - ale pre
miia to tieZ znamen4 to isté.

Dano: Pre nas je podstatné, Ze sme
spolo¢enstvo a stretdvame sa aj kvoli hud-
be. Hudba nds spdja. Sme hudobné spolo-
Censtvo. (Medzitym prifla do stidia aj
najnoviia &lenka Atlanty, Janka Milovskd
- pozn. JD)

Janka. Ty si najnov§im a teda aj naj-
menej znamym clenom Atlanty...
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Janka: Mam 20 rokov a Studujem jazy-
ky na FFUK. S hudbou som spojena uZ od
titleho detstva. Zacala som chodit na kla-
vir a spev a zdroveii aj do rdznych zborov,
napriklad do Bratislavského detského zbo-
ru, do Slovenského rozhlasu a teraz som
v miefanom zbore Tempus.

Tvoje hudobné vzory...

Janka: Bola som vychovdvand s hud-
bou 60-tych rokov: Beatles, Mamas and
Papas, Elvis, Shadows a Clif Richards, po-
tom country, old time, proste takd prijem-
ni pohodovi hudba, o mé aspori nejaku
melodiu,

Co je pre teba podstatné v Zivote?
Janka: Samozrejme najpodstatnejsi je
Boh. To je tplne bez debaty.

Tvoje zdluby, tiizhy...

Janka: Mojou veTkou zalubou sii seve-
roamericki Indidni. Mdm celkom sludnd
kniZnicu odbornej literatiry, hlavne v an-
gli¢tine. To ma aj doviedlo k §tidiu an-
¢lidtiny. A potom hudba. No a tiZzba... maf
rodinu, mat super deti a manZela a vycho-
val z nich dobrych Tudi, Cesinych, pocti-
vych a veriacich. Ludi, na ktorych sa dd
spolahnif. Vychovdvat ich vlastnym pri-
kladom.

(Na Marosa Kachiita som musel éakat,
kfm naprogramuje sequncer. Po niekol-
kyeh hodindch sa mu to podarilo.)

Maro$. Si autorom viéSiny piesni,
hrdf na gitare, programujes syntezdtory,
aranfujes. Mds vy§iie hudobné vzdelanie
ako ostatni Elenovia Atlanty?

Maros: Studujem na elektrotechnickej
fakulte a som v piatom ro¢niku. A moje
hudobné vzdelanie? Pit rokov gitary a tro-
chu teérie na LSU. Inak som samouk.

Tvoje hudobné vzory a inspirdcie ...

Skupina Yes a trofka neskor Sting. Yes
som pod¢ival od malicka. A je to paradox-
né, lebo hraji ndroénd hudbu. Vlastne
som ich pocuvaf len kvéli tomu, lebo ich
pocidvali moji starsi kamardti.

A do Zivot ...

Maro§: KedZe som vyrastal v absolat-
ne tzasnej rodine, mojimi vzormi sd ro-
ditia a sdirodenci. M6j star$i brat ma via-
de bral, na vylety... absolitne sa ndm (mne
a Danovi) venoval. Som obklopeny samy-
mi fantastickymi Tudmi. A zatial mam
chut Zif. Teraz by som chcel o najviac ro-
bit s Atlantou, ale nejaké velké pliny si

nerobim. Chcel by som nie¢o dosiahnuf
v hudbe a takisto aj v Zivote - ako clovek,
aby sa dalo povedat, Ze to, ¢o som tu pre-
Zil, nebolo dplne zbytogné.

Ako si Spominas na vznik Atlanty?

Maro§: My s Danom sme spievali v la-
maéskom zbore uZ ako tplni krpei. Mohol
som mat devif rokov a Dano sedem. Ako
sme dorastali tak sme zacali citit, Ze by
sme checeli robif aj nieCo viac ako len
spevnikové veci. Tak sme si povedali, Ze
okrem kostolného zboru budeme robif
vlastné projekty. Na prvych vystipeniach
sme boli len my dvaja. Hudbu som robil
cez pocita¢, s nejakym malickym synfd-
kom a on spieval. Viedy sa to ani nevolalo
Atlanta. Ten ndzov sa objavil, aZ ked' sme
stretli Mdriu.

Najskdr ste zhudobiiovali bdsne
Milana Rifusa...

Maro$: Zhudobiiovat basne Milana
Rifusa sme zadali preto, lebo v lamac-
skom kostole ich velmi &asto pouZival vo
svojich kdziiach kiiaz Jan Suchaii. Ja som
vtedy v podstate ani in¢ho bdsnika nepo-
znal. Neskér, ked sme zacali robif a ca-
ppella veci, zacali sme pisaf vlastné texty.

Teraz pripravujete nové CD...

Maros:... a eite nevieme, ako sa bude
volaf. Je na fiom dvadsaf piesni, &iZe je
o volago dlh§ie ako to prvé. Cheeme takto
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poniiknuf fudom za prijatelnd cenu vela
muziky.

Vsetci ,,atlantici* pred tebou sa zhod-
li, Ze Atlanta je hudobné spoloéensivo.

Maro$: Jednoznane, pretoZe keby ndm
§lo len o hudbu, tak si myslim, Ze by sme
to dlho nevydrzali. No a keby sme boli iba
spolofenstvo, tak neviem. Proste hudba
nds spojila.

... a takto by sme sa mohli rozprdval
donekoneéna. Viastne, my to aj robime -
ale to uZ nie sii rozhovory pre Adoremus.
Sii to rozhovory pre knihu, ktorii o nds
pise sdm Zivot.

A myslim si, Ze Atlanta svojim postojom
k Zivotu a svojou hudbou, ktord je akymsi
koktailom namiesanym z folku, rocku i tra-
diénych gospelov a spiritudlov, v nej vy-
tvdra velmi pritazlivii kapitolu.

ZHOVARAL 5A JURAT DROBNY

KAPUCINI

PROSIM,
NEPYTAJ SA MA

R S R
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ak sme sa predsa doCkali. Nové na-
hrdvka z dielne Miria Fanlovita

a okteta spevikov fungujiceho pod
znatkou C.H.F. je na svete a pontika ndm
kolekciu 8+7 skladieb a capella na ploche
bezmala tri§tvrte hodiny. Aby sme to ob-
jasnili, t4 osmi¢ka znamend osem spiri-
tudlov, gospelov a tradiciondlov a k tomu
sedem kusov z oblasti vokdlneho jazzu, ak
to vObec moZno tak nazvaf. Ked sa chce-
me pustif do hodnotenia tohto vydavatel-
ského &inu, musime si uvedomi,
Ze ho vlastne na Slovensku ani
nemdme velmi s ¢im porovnavat,
pretoZe spiritudlom sa iné zbory
venuji len okrajovo a navySe
s chabymi vysledkami a jazzové

skladba nebola celkom uleZand, ale na-
priek tomu je velmi zaujimava. This Little
Ligfht Of Mine je opif jedna notoricky
zndma melédia, ktord je odsidend na ds-
pech, moZno by sa aj tu pri séle (M.
Fanovi¢) Ziadal viési ,,odvaz”. Plati to
najmé o tivodnej slohe.

Celkove k tejto prvej Casti len tolko:
obrovsky vykonnostny skok oproti prvej
nahrdvke zboru (len pripominam: Good
News, 1993).

f1appy Dﬂl/

Close Harmony Friends

v podani ¥védskej skupiny Real Group,
musim povedat, bravé, C.H.E.! Z tohto
prevedenia je citif naozajstné mexické sln-
ko a korenie, ako sa spieva v refréne.
Vzhladom na maximdlnu ndroénosf tran-
skripcie Letu Cmeliaka odpustime jeho
drobné , tilety”, celkove je to pekny bon-
bénik. No a na zdver prichddza triapolmi-
mitovd kovbojka v tempe presto - zmes
americkych Tudoviek Country Dances.
Klobiik dolu. Keby sa Americania pustili
do nie¢oho podobného v slo-
vendine, asi by si dodnes roz-
uzlovali jazyky.

Ked si to dim dokopy, druhd
¢ast CD sa mi zd4 predsa len
o kisocek kvalitnej$ia a asi aj
viac sedi naturelu ¢lenov sku-

viachlasné skladby si tpline bie-
lym miestom na mape hudob-
nych Zanrov naSich vokdlnych

piny.
Co dodat? Uz Karel Capek

telies.

Aj tak sa vSak pokiisime
o maly prierez dielom. TakZe:
prva a sicasne titulnd skladba,
Happy Day - velmi vhodne
umiestnend na zadiatok, naladi
svojim chytlfavym a Tahko zapa-
mitatelnym ndpevom poslu-
chita na sprivnu strunu.
Tenorové sélo (S. KoSecky) je
odspievané slu$ne, aj ked oproti
tomu, ¢o zvykneme pocuf na
koncertoch, je trocha konzerva-
tivnejSie, menej ,,odviazané".
Aviak nasledujiica skladba, My
God Is A Rock, asi prisla prili§
skoro, je ndrofnd na potlvanie
uZ svojou $esfapolmindtovou
di¥kou a charakterom, a' minuso-
vy bod musime pridaf za jej dis-
kutabilnd vhodnost pre malé te-
leso. Celkovy zvuk som si pred-
stavoval trochu inak. Opak plati

Q= R =

4—

povedal, Ze kritika je vtedy,
ked hovorime ako by sme to
robili my, keby sme to vedeli.
Postrehy, ktoré som tu uvie-
dol, sd postrehy nie kritika,
ale jednoducho posluchéada,
ktory stla&i tlagidlo PLAY na
CD prehrévaci a chee mat po-
hodu. T4 z niektorych skla-
dieb tejto platne priam srdi,
inde trocha absentuje, ale
inak je to celkom fajn. C.H.F.
vedia, ¢o tato hudba vyZadu-
je, Ze to nie je len intondcia
a rytmus, ale nieco, ¢o v noto-
vych zapisoch nendjdeme, ale
musime to vycitit. MoZno sd
viac zaujimavi naZivo, kde sa
priddva vigudlny efekt, slusny
jazykovy prejav a dnes uZ aj
kus komedianstva, ale priaz-
nivec tejto hudby by napriek
tomu CD Happy Day mal mat

o tretej v poradi, Daniel, Servant

Of The Lord. Mi vietko: §favu, drive, ryt-
mus, sola (KoSecky, Vlasdk) sedia inter-
pretom ako uliate - jednotka s hviezdic-
kou. Amazing Grace (baryténové sélo M.
Fandovi¢) chyti za srdce aj s men3imi chy-
bi¢kami zboru pri odsadzovani friz. I hear
A Voice A-Prayin je rytmicky zaujimava aj
dobre zaspievand, ale mam dojem, Ze zvu-
kové réZia asi preSpekulovala echo a pri-
padd mi mierne , kapeliové”, Co viak nie
je do neba volajici hriech. Ovela viac som
viak Cakal od piesne I Open My Mouth,
ktord je zaspievand aZ tak citlivo, Ze sa
z ngj akosi vytratil zaSifrovany taZky roc-
kovy rytmus, ako ho posluchidi poznaji
zo Zivych vystipenf skupiny. Z Rocking
Jerusalem mdm taky pocit, ako keby

Ale podme do druhej polovice. Zacina
kiiskom Pastime With Good Company.
Bez rozpakov daldia jednotka s hviezdié-
kou: pohoda, renesantnd atmosféra, in-
§trumentdlne imitdcie - jednoducho bom-
ba. It Was A Lover And His Lass - tieZ vy-
borné, mozne by to nemusele byt tak pre-
echované. Trocha ukludni Up A Lazy
River. Je zaujimavé, Ze napriek tomu, Ze
nemajii vietci Elenovia C.H.F §kolené hla-
sy, posobia dostato¢ne zaujimavo - v tom-
to pripade K. Papirnik. Pieseii je odspieva-
nd lezérne, presne tak, ako je v ndzve, a je
to tak dobre, aj ked’ s fal§om v zbore na z4-
ver. Oh, Johnny! Odpalovatka Zenského
tria mé grady, no comment. Pocul som p6-
vodni verziu piesne Chilli Con Carne

vo svojej zbierke.

Summa summarum: Zd4 sa, Ze Mario
& Close Harmony Friends sa nechaji
unasat skor jazzovym pridom a spiritudly
uz nebudi tvorif tak obsiahlu ¢asf v ich
koncertnom repertodri. Pre nas, ktori sme
¢ernofiskii duchovni hudbu v podani tohto
telesa tak radi pocuvali, to iste bude ur€itd
strata, ktord momentilne nemd kto nahra-
dif. M. Fancovi¢ dokdzal za Ses{ rokov
existencie svojej skupiny, Ze vlastni klice
od trindstej komnaty tohto Zdnru. Teraz
chee presvedCif, Ze ma tych klicov cely
zvdzok a ndm neostdva ni¢ iné, len zaZelaf
jemu i celej nitrianskej spevackej osmicke
vela zdaru a vela HAPPY DAYS!

Samo Kustik
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Znovu sa stretdvame na rovnakej strinke,
dnes v8ak budeme hraf trocha na ind strunu.
Tak ako v minulom ¢isle zostaneme pri pria-
tefoch Zalmov, no v tomto pripade pojde urcite
o zmenu §tylu, Michael Card a John M. Talbot
dokdzali, Ze je moZné, aby sa katolici a protes-
tanti stretli v jednej miestnosti a robili spolotne
.Jadostny rimus” pre Boha.

Michael Card, teoldg, trvalo ,,nasfahovany™
do kresfanského hudobného priemyslu, je auto-
rom &tyroch knih a umelcom, ktorého Sestndst
nahravok je plnych hudby, preniknutej ucenymi
a biblickymi odkazmi. ,

John M. Talbot je mnichom krestanskej me-
ditativnej hudby. Legendédrny hudobnik, ktory
sa tefil popularite v 60-tych a 70-tych rokoch
s prickopnickou country-rockovou skupinou
Mason Profit, neskor konvertoval ku krestan-
stvu a nahral dva sélové albumy postavené na
dplne inom zaklade. Potom presiel od protes-
tantizmu k rimskokatolickej cirkvi, kde sa stal
autorom takmer ,tuctu” teologickych knih, na-
tocil skoro tridsafiest albumov a zalozil unikét-
nu frantiSkansku komunitu.

Tito dvaja hudobnici, ktori si vzdjomne
ocefiuji svoju viac ako desat rokov trvajiicu tvo-
rivii pricu, dali svetu modernej krestanskej hud-
by niektoré z najkrajsich a najtrvanlivejSich
piesni. Ale to nie je jediné, ¢o maji spolocné.
Obaja maji vazne vystupovanie, za Ktorym sa
viiak skryva nakazlivy zmysel pre humor. Obaja
lieZ vyjadrujii hiboky zdujem o jedovatd zmes
kapitalizmu a slavy, ktord - ako tvrdia - zamoru-
je (alebo vz dokonca celkom otrdvila) ten prie-
mysel, ktory ich oboch urobil zndmymi a boha-
tymi. BRAT BRATOVI predstavuje v tucte
piesni hlasy Talbotovho a Cardovho srdca.

Spievanie cez priepast

Album Brat Bratovi sdla vrelym a radost-
nym ekumenizmom, ktory je zaloZeny na bur-
cujicom vyznani piesne Jedind viera (One
Faith): ,Je jedna viera, jedna nadej, jeden krst,
jeden Boh a Otec vietkych, je jedna cirkev, jed-
no telo, jeden Zivot v Duchu, teraz bohato dany
vietkym."

[ ked je takito hudobna a duchovna harmd-
nia iichvatnd, takmer péfsto rokov trvajici kon-
flikt medzi katolikmi a protestantami tym ne-
kon&i. Card a Talbot hovoria, Ze na kritiku spo-
jent s ich hudobnym partnerstvom su priprave-
ni. ,Ja a John radi prijmeme rady od Tudi, kto-
rym ide nefalSovane o nds dvoch®, hovori Card.
JAle u mojich blizkych priatefov, ktoti rozu-
mejd tomu, So robim, sa nestretivam s ni¢im
inym, nez s podporou.” Talbot k tomu dodava,
Zc ich hudobné partnerstvo podstatné rozdiely
medzi protestantmi a katolikmi neprehliada, ale
zddraziuje tctu k dvom historickym tradicidm
a vyzdvihuje hibsiu jednotu vyznania. ,\Vo vy-

znani viery oboch tradicii je bohatstvo,” hovori
Talbot, ,,a ked vstipime do hlbSej duchovnej
jednoty, je tu pevny zaklad veci, ku ktorym sa
hlasia protestanti i katolici.”

Proces spoluprdce na albume Brat Bratovi
zatal vlani v lete v jednej reStaurdcii v Nashville.
Talbot prave pricestoval do mesta nahrévat svoj
novy album a poZiadal Carda, ¢i by na jeho pro-
jekte necheel spieval. A ako spolu obaja trdvili
&as v rozhovoroch a smiechu, vzniklo medzi ni-
mi ozajstné priatelstvo. A pretoZe sa navzdjom
rozpravali o svojej va$ni ku kresfanskej hudbe
i o frustrdcii z hudobného priemyslu, rozhodli sa
nahraf tento album. Pre Carda bola spolo&nd prd-
ca s Talbotom Zancou vyjadrif svoje ocenenie to-

Card. ,.John bol pre mia povzbudenim a du-
chovne ma sformoval viac, neZ ja jeho.”

Hlad po Bohu

Card nie je sdm. Pre vela evanjelikov bola
Talbotova hudba ovlazenim ich vyprahnutych
dudi a osviezujiicou alternativou k nickedy po-
vrchnym protestantskym chvalam.

»Uctievanie reprezentuje v katolickej Cirkvi
Sancu ,,pociivaf” Boha a odpovedal mu," hovo-
rf Card, ktory sa do pravidelného kontaktu s ka-
tolikmi dostal cez svoju pracu v hnuti Pro Life.
Aby nedoslo k nedorozumeniu. Talbot vy-
zdvihuje silné strinky protestantskej zboZnosti.

Michael Card a Jorn

Michael Talbot
Brat Bratovi

mu, kto mal hlboky vplyv ako na jeho verejnd
sluzbu, tak na jeho osobny Zivot. S4m hovorf:
HPrvykrit som sa s Johnovou hudbou stretol
v roku 1979, kedy som pocul jeho nahrivku
Maliar (Panter). Predtym som sa nechystal stal
kresfanskym hudobnikom. Skdr som pociival
inych. Nie€o sa mi pécilo, nie¢o mengj, ale ni¢
nebolo také, aby som sa tomu cheel vyrovnaf,
Potital som skor s tym, Ze budem biblickym uci-
telom, ale ten album mi ukézal, akd mdZe byt
kresfanska hudba.”

Uprostred 80-tych rokov Card i Talbot na-
hrévali pre Sparrow Records, tak7e sa tam raz
pracovne stretli, Card bol pritomny pri nahrdva-
ni piesne Podme chvalif Pana, ktord je i na tom-
to albume. ,.Uprimne musfm povedat, % to bo-
la prva skisenosf s tym, ¢o znamend ist dalej,
nez k povrchnému spievaniu chvdl,” prizndva

,Ja a dali katolici tlieskame pristupu protestan-
tov orientovanému na Slovo a ich dcte
k BoZiemu Slovu. Reépektujem i kvalitu ich
kézni. I hudbu moZno v mnohych nekatolic-
kych zboroch jednoznaéne odporucit.” Ale
Talbot tvrdi, Ze cely rad protestantskych zboroy
je duchovne prazdnych. ,Laska, nech uz medzi
muzom a Zenou, alebo medzi veriacimi
a Bohom, vyZaduje ur€ity nadych tajomstva.
Samozrejme je tu i objektivna dimenzia, ale je tu
tieZ urditd iskra, ktord lasku zaZne, a ta je nad
moznost akejkolvek definicie. Kresfania st hlad-
ni po tomto rozmere fajomstva v ich vztahu ku
Kristovi a to sa na neftastie v mnohych protes-
tantskych zboroch prehliada.”

Bratska laska v praxi

Ale vietko 1o, ¢o uZ bolo povedané o teolo-
gickych rozdieloch iba zatemiuje skutotnost, Ze
Talbot a Card sa stali viac neZ profesiondlnymi
partnermi. ,,Tento album by nemal byf nejakym
teologickym prehldsenim,” hovorf Talbot.
»Michael a ja sme si v tej reftaurdcii nepovedali:
Podme vytvorif most medzi katolikmi a protes-
tantmi. Jednoducho len diifame, Ze tito hudba by
mohla poshiZit ako uréité audio - okno, kiorym
moZeme zazrief nieCo z nebeskych veci.”

Pobpra MATERIALOY CAsorisov Ton, CCM
A INTERNETU PRIPRAVILA PETRA REMENAROVA

Album Brat Bratovi si méZete objednar vo
vydavatelstve ROSA SLOVAKIA, alebo zakipir
v predajni Okno na Panenskej ulici ¢ 10
v Bratislave.
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eobylajne velky pocet
muiov v reprezentaénom
obleceni zapliia po sv. omsi

presbytérium kostola Sedembolestnej
Panny Mdrie vo Vajnoroch, aby odo-
vzdali tamoj$im farnikom ako posol-
stvo niekolko hudobnych skvostov
z pokladnice stdroli. Spevdcky zbor
slovenskych ucitelov prichddza so
svojim programom - posolstvom, Ze
zem na ktorej stojime, je zem posvdt-
nd.

1y svideok vo

ento pocit hned v tivode evo-

kovali vznesené slovd Ferka

Urbdnka: , Lef prosba naSa
k vy$indm, viast drahii Zehnaj BoZe
ndm.* Ich hymnické hudobné riicho
pochddza od Mikuld$a Schneidra-
Trnavského. Tiito zem ozdobil viast-
nou krvou slovensky meteor Milan
Rastislav Stefdnik, ako pripomina
skladba toho istého autora Hla, zlie-
tol orol. Mohuiné Palestrinovo poly-
fonické moteto Pueri hebreorum pri-
plita aj pozornost deti, i ked zaznie
v latinéine. Je viastne o nich a o ich
radosti z prichodu vzneSeného hosta
do Jeruzalema. Ruky farnikov si
vdacné, bez rozpakov. A ked stichnu,
prichddza posolstvo Jakoba Gallusa
Stetit Jesus o vstupe JeZiSa po ukriZo-
vani do veleradla v Jeruzaleme.

Pévab jeho pozdravu Pax vobis v od-
zbrojujiicom pianissime premdZze
nadsené pléno muZov - rybdrov v ho-
mofonickom hallele Alleluja. Na-
sledujiice akordy sldvneho velkopia-
tocného moteta Hla, ako zomiera
spravodlivy kladie zbor symbolicky
do zdhrady pokoja ku hrobu vajnor-
ského roddka, salezidna profesora
Titusa Zemana. PoloZif Zivot z ldsky
za druhych méZu iba vyvolené duse -
on bol jednou z nich. Srdce bije prud-

Sie, chrdm Sedembolestnej takmer
praskd od napdtia. Zaznie kantdta
Jubilate Deo z pozostalosti legenddr-
neho nevidiaceho organového virtuo-
za a improvizdtora z Trnavy Ernesta
Emanuela Schumeru. Posluchdci sa
potom v duchu prenesi niekolko sto
metrov dalej od kostola, aby si spolu
§ hudbou Jdna Levoslava Bellu To
der, ktory ucinil Pdn pripomenuli 22.
april 1990. Vtedy posol ldsky a poko-
ja Jdn Pavol II. vtisol na slovenskii
zem pokorny bozk. Aj pdn profesor
Peter Hradil, dirigent SZSU, md bo-
haté spomienky na tento deri, kedy di-
rigoval na vajnorskom letisku mohut-
ny zbor, vytvoreny k tejto prilefitosti.
Publikum je nad¥ené a neSetri pre-
javmi uznania. Ved pociiva muZsky
zbor, ktory deri predtym sldvnostmym

koncertom na Bratislavskych hudob-
nych sldvnostiah v Dome sv. Martina
ozndmil slovenskej hudobnej kultire
historickii udalost - 75 rokov svojho
zrodu, Co nie je vec kaZdodennd.
Skladatel Ladislav Burlas vytvoril
pre tito prileZitost svoje nové dielo
Chvdlte Hospodina vietky ndrody.

V

as sa naplnil. Skér ako sa
majstri - spevdci ,, vy§vihni

dulou vrelou pred tron vecny

Vaioroc/

Spasitelov” v skladbe Jdna Levo-
slava Bellu Sviatok Slovenska dakuje
moderdtor koncertu a byvaly vajnor-
sky organista v jednej osobe orga-
nizdtorom podujatia: Rimsko-kato-
lickemu farskému tiradu (vdp. Stohl),
kultiirnej komisii Miestneho zastupi-
telstva a Miefanému spevdckemu
zbhoru sakrdlnej hudby vo Vajnoroch
(p. Demo). Biirlivy potlesk este
okrdsluju kytice kvetov. A ked ako
pridavok zaznie slovenskd chrdmovd
hymna BoZe, Cos rd(il, vtedy uZ nikto
nesedi. Prejst §palierom nadSenych
Vajnoréanov je radostnd pocta.
Hudba musi vykresat oheri z duse
&loveka podla Beethovena. Ano, vo
Vajnoroch sa tak 29. septembra 1996
stalo.

JAN ScruLTZ

-

PRIRUCKA PRE ORGANISTOV
K OBRADOM ZA ZOSNULYCH

Novinkou, ktord vydali v kiiaZskom semindri na SpiSskej Kapitule je Liturgicka
prirucka pre organistov na sv. omSe a obrady za zosnulych. Priruka obsahuje kom-
pletné znenie obradov aj s textami a modlitbami kiiaza. Vietky spoloéné spevy maji
organové sprievody, nachddza sa tu tieZ niekolko 2-3 hlasnych zborovych skladieb,
Priru¢ku zostavil ThDr. Amantius Akimjak OFS, autorom niektorych organovych
sprievodoy je Peter Franzen, Casf z nich je prevzata.

Priruc¢ku si moZno objednaf na adrese: KraZsky semindr biskupa J. Vojtassdka,
053 04 Spisskd Kapitula, Spisské Podhradie.

Pripravovaf sa bude podobné priru¢ka pre svadobné obrady. Ak by mal niekto
z hudobnikov zdujem pdmdct pri jej zostavovani, mdZe posielaf vhodné sklady - sva-
dobné piesne, organové sklady atd’. na adresu ¢asopisu: ADOREMUS Casopis o du-
chovnej hudbe, P. O. Box 240, 810 00 Bratislava 1.

~
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ahrdvky star§ich duchovnych
Npiesnl’ patria u nds skor k oje-

dinelym ediénym projektom.
Vydanie prvého CD z pripravova-
ného dvojdielneho kompletu
Cantiones sacrae treba preto v kaZ-
dom pripade uvitaf, Skuto&nost, Ze
nahravka vysla pod etiketou Opusu
(toto volakedy vyznamné slovenské
hudobné vydavatelstvo sme uZ dav-
nej§ie oplakali), neznamend prili§
vela. Napokon, v jeho distribucnej
sieti by ste uvedeny titul asi mdrne
hladali. Skér pochodite u tych zopdr
odvaznych distribitorov CD s klasic-
kou hudbou, alebo azda aj v niekto-
rych knihkupectvich s ndboZenskou

CANTIONES SACRAE I.

ro¢iami, znejl v interpreticii Chorus
angelorum robustne, zemito, s aZ
podmanivou dprimnosfou. InStru-
mentdlny sprievod sa opiera o icelni
kombindciu miksich (zobcové flauty,
husle, viola da braccio) a prenika-
vejSich (cink, kornamizy, Salmaj) fa-
rieb dobovych ndstrojov. Rytmicky
pOdorys lutny a teorby Rudolfa
Méfinského je prehladny a zrozumi-
telny rovnako v piesiiach ovplyvne-
nych taneénou hudbou (trojdobé met-
rum), ako aj v zloZitej§ie &lenenych
piesfiach renesanénej VIStVYy.
Zaujimavy efekt dosahuje spev nad
w~bourdonovou* zddriou organistra
v staroceskej piesni Klimenta Bosdka

mer vyluéne v unisone sd velmi prie-
razné hlasy tenoristu Petra Lukndra
a sopranistky Mdrie Tajtdkovej, ako aj
s fiou dobre splyvajici mezzosoprin
Ivany Mindrikovej (exempldrny pri-
klad: quasi-kdnonické spracovanie
hymnu JeZisi mé vykoupeni ).
Vyrazny tenor Petra Luknéra, ktory
sa Casto uplatiiuje solisticky, znie
vricne. Skoda len, Ze vzhladom na
pouZivani techniku spevu je trochu
priduseny aZ sileny, o vyvoldva oje-
dinelé intonaéné nepresnosti.
PriloZend textovd broZirka bola
pripravend starostlivo. Vhodne pdso-
bi farebny detail tvdre ukriZovaného
Krista z fresky kostola v Cerine na jej

Chorus angelorum

Vydavatel: Opus Bratislava, 1996

literatdirou... Nuz, obavy zo
slabSieho zdujmu verejnosti
o takyto titul robia svoje.

Héadam to nebude chdpané
ako nedostatok objektivity,
ak vyjadrim sympatie rea-
lizatorom projektu, kedZe mi
je jasné, Ze si boli dobre ve-
domi vygSie uvedenych sku-
toénosti. Pod realizdciu sa
podpisal Egon Krik, inter-
preticie sa ujalo zdruZenie
Chorus angelorum pod jeho
vedenim,

Prvy diel Cantiones sac-
rae je zostaveny z duchov-
nych piesni, ktoré slovenski
evanjelici a katolici spievali
v 16. a 17, storo¢i a boli vy-
dané v zndmych Kkancio-
ndloch Cithara sanctorum

4

Musica Antiqua Slovaca
- CANTIONES SACRAE Vol.l.

Chorus Angelorum Ensemble

EGON KRAK

titulnej strane. Text - v an-
glickej a slovenskej verzii -
spravne vyzdvihuje vyznam
duchovnych piesni v kultdr-
nej a hudobnej tradicii nasho
nidroda, hoci je vhodné po-
znamenaf, Ze vidcsinu z nich
sme mali spolo¢ni s okolity-
mi ndrodmi, najmid s des-
kym, vtedy nim jazykovo
bliZ§im neZ dnes. Ur¢ité ne-
jasnosti v tdajoch o pra-
meinoch . piesni nemajui za-
sadny vyznam, kedZe ciefom
je zékladnd informécia.

Star§ie duchovné piesne ako
skromné hudobné miniatdry
sa azda niekomu mozu zdaf
v porovnani s umeleckou cir-
kevnou hudobou len milo
zaujimavé a inému zas pre

a Cantus Catholici. Obsahuje
tieZ niektoré Zalmové piesne zo zbier-
ky slovenského exulanta Jdna Silvdna
Pisn& nové na sedm Zalmu kajicich
a jiné Zalmy. KedZe ide vyluéne
o postne, velkonoCné a turi¢ne piesne
zoradené v postupnosti obdobi cir-
kevného roka, méZeme olakévat, Ze
druhy diel bude obsahovat adventné
a viano¢né piesne z uvedenych spev-
nikov a mal by obohatif ponuku pred-
viano¢ného trhu.

Piesne, ktoré boli v nafej piesfiovej
tradicii Zivé pred troma &i Styrmi sto-

O velikd milost Syna BoZiho - dojima-
vom poetickom rozprdvani
o Kristovom umudeni, nie vzdiale-
nom dobovym historickym piesiiam.
Vébec, tprava piesni pdsobi vicSinou
skor asketickym dojmom, umoZiuje
ich vyspievaf jednoducho, strofu po
strofe, pri¢om v popredi je ich priro-
dzena krdsa a wvnitorni sila. Prvok
improvizdcie sa drZi v presne vyme-
dzenych hraniciach, inStrumentdlne
medzihry si zriedkavé.

V pitélennom zbore vedenom tak-

ich vzdialeny §tyl trocha cu-
dzie. Aviak malokoho z tych, ¢o mali
moZnosf sa s nimi bliZzSie zozndmit,
nechala lahostajnym ich prostd krisa,
pokornd dbéstojnost i spontdnna
Uprimnosf vyZarujica tak z poetickej
ako aj z hudobnej zlozky. ZdruZenie
Chorus angelorum to svojou zaniete-
nou interpretdciou len potvrdzuje.

PETER RUSCIN
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Zaznamenali sme

Ucta

K SEDEMBO-
LESTNEJ
PANNE MARI

Hudobny kabinet Univerzitnej kniZnice
v Bratislave usporiadal v ditoch 12.9.-10.10.
vystavu Sedembolestnd Panna Mdria - pa-
trénka Slovenska. Casto sme sa stretli s otdz-
kou, preco sa yjali tejto témy préve hudobni-
ci. Odpoved je jednoduchd. Pévodne sme
planovali predstavif tému v spojitosti s ume-
nim ako prispevok k Roku slovenskej hudby.
Pocas priprav sa viak ukédzalo, Ze sprivnej-
Sie bude pristipif k téme komplexne a pri-
blizit ju v malych mozaikédch v celej jej §ir-
ke. V kone¢nom vysledku sa vystava clenila
do siedmych tématickych blokov: 1.
Maridnsky kult, 2. Liturgia, 3. Kostoly a ka-
plnky zasvitené Sedembolestnej Panne
Marii, 4. Modlitby, 5. Poézia, 6. Vytvarné
umenie, 7. Hudba. Vystavili sme 270 doku-
mentov, a to knihy, hudobniny, ¢ldnky, Std-
die, homilie, plastiky. grafické listy a repro-
dukcie umeleckych diel.

Ucta k Sedembolestnej Panne Mirii Zije
v slovenskom ndrode u? dlhé starocia. 22.
aprila 1927 pédpe? Pius XI. v dokumente
Celebre  apud  Slovacam  vyhldsil
Sedembolestnii Pannu Mdriu za patrdnku
Slovenska, v roku 1966 papeZ Pavol VI. za
hlavnii patrénku Slovenska. Od roku 1933 je
u nas [3. september dilom pracovného poko-
Ja.

V rdmci prvého bloku sme okrem iného
poukdzali na historické pozadie tohto sviat-
ku, ilustrovali sme vyklad siedmych bolesti
(Obetovanie JeZiSa v chrdme - Simeonovo
proroctvo, Utek Svitej rodiny do Egypta,
Strata dvandstroéného JeZisa v jeruzalem-
skom chrame, Stretnutie Matky so synom na
krizovej ceste, UkriZovanie JeZiSa Krista,
Stiatie z kriza a Pochovanie JeZiSa Krista),
pri vybere literatiiry sme ich mali na zreteli
aj ako celok, ale aj jednotlivé bolesti.

Z najstariich vystavenych dokumentov
spomeiime v prvom bloku vystavenid vzicnu
monografiu P. Esterhdzyho Mennyei koro-
na... z roku 1696, obsahujlicu popisy-zzrac-
nych sdch Blahoslavenej Panny Marie na ce-
lom svete, v troch jazykoch A. Jordenskym
prepracované vydanie Krdtki opis milosti-
wich obrazow blahoslawenég Panni Marie
BoZeg... Prefpurk 1838 (v nemdine

a v madar€ine z roku 1836) a v trefom bloku
vystavend pracu G. Jankovicha, ktora sa ty-
ka Sadtinskeho chrdmu, Nowa Hwézda
Vherské Kraginy v slovendine, nemdine
a latinine z polovice 18. storodia. Suidie
a ¢lanky zaujimave dokreslili témy jednotli-
vych blokov, napriklad v prvom bloku préce
A. Bagina - Zaciatky maridnskeho kultu
a Z dejin maridnskej tcty v Bratislave) ainé.
V rdmei bloku venovaného liturgii sme vy-
stavili dokumenty tykajiice sa sv. om$e a li-
turgie hodin urenych na tento sviatok.
V trefom bloku popri prehladnych pracach
o kostoloch a kaplnkdch zasvitenych
Sedembolestnej Panne Marii na Slovensku
(Huddk Jan: Patrocinid na Slovensku,
Kapitulsky, H.: Ucta Sedembolestnej Panny
Madrie - naSej patrénky, Lorad, E.: 908 ma-
ridnskych kostolov a kaplniek na Slovensku,
Podracky: Ucta k Sedembolestnej Panne
Marii} sme predstavili $aStinsku baziliku
a vyber kostolov zasviitenych tomuto sviat-
ku (Holi¢, Martin, Poprad, Sokolovce,
TIma&e, Topoléany, Vajnory). Stvrtd Cast
vystavy Modlitba obsahovala réznorody
materidl po¢mic modlitbami, vydaniami od
18, storo€ia, cez sv. ruZenec aZ po kriZové
cesty. V rdmci bloku poézie sme vychddzali,
ako zo zakladného pramenného materidlu,
z rukopisu bibliografického sipisu katolic-
kej moderny. V umeni (6. blok) sme popri
plastikdch vypoZiCanych zo Slovenského
ndrodného miizea, grafickych listoch zo
zbierok Galérie mesta Bratislavy, reproduk-
cif umeleckych diel zo zbierok Oravskej ga-
lérie Dolny Kubin vystavili repodukcie slo-
venskych majstrov (J. Cincik, V. HloZnik, L.
Kacvinsky, M. Klimé&ak, E. Zmetdk), repro-

dukcie umeleckych diel z kostolov i kniZzné
publikicie plastik a drevorezov. Z ¢éldnkov
spomeiime price J. Karina Dolorosa
v nafom vytvarnom umeni, Maridnske na-
mety v naSom umenf{ a podobne.

Hudba bola reprezentovand v druhom
a siedmom bloku. V druhom v ramci sv.
omse a liturgie hodin publikdciami ako na-
priklad Liturgicky spevnik II, Graduale tri-
plex, Rimsky misal, VeSpery na nedele v ob-
dobi cez rok a na sviatky Preblahoslavenej
Panny Madrie od S. Kmotorku (Rim 1986).
Vystavili sme dva rézne preklady sekvencie
Stabat Mater - prvy z Liturgického spevnika
IL, druhy preklad, ktory sprevadzal ndvstev-
nika po celej vystave a prepajal jednotlivé
bloky, pochddza od S. Sandtnera SBD.

Siedmy blok Hudba predstavoval §tidiu
Franza Felceknsteina Marienverehrung in
der Musik, texty piesni venovanych
Sedembolestnej Panne Marii (gaﬁﬁnskej,
Swato-Studenskej, Welko-Topol€anskej)
z 18. aZ 20. storolia, piesne v modlitebnych
knizkdch, pitnické piesne, napriklad
Slovenské pitnické piesnc od L. Dancziho.
Podskupina Aric a zbory napriek Zirokému
prieskumu bola zatial' skromnd. Vystavili
sme zborové diela M. Schneidra-Trnavského
(Patrénka Slovenska, Matka naSa premild),
Jozefa Strecanského (Sedembolestnej,
Patrénke Slovenska), zhudobneni Stabat
Mater pre mieSany zbor od J. Rosinského,
Arie na fragment sekvencie od 1. Parika pre
miedany zbor, Stabat Mater pre soprén, alt,
tenor, barytén a bas a cappella od P. Zagara.
Okrem toho evidujeme (ale v nasich fon-
doch nemame) Stabat Mater od T. Fresu
a nahrdvku Stabat Mater Pavla Kr$ku, ktord
s neddvno vydalo

| Tloss shidobuenie satéfo. ndpisu, flory. osdobuie onltord rimss
Lo Harie Sedmotutestne v Sastine.

Cirkevné konzer-
vatérium

v Bratislave.
K vystave sme
vydali katalég,
ktory v zdvere
obsahuje prehlad
kostolov a kapl-
niek zasvitenych

Hudba: J, Stredansky

Sedembolestnej

Panne Marii,

Opodstatnenost

vystavy potvrdil

i podet ndvitevni-

kov (1451), pri-

pomienky v kro-

nike a tieZz sku-
tocnosf, Ze po

predfiem’ aj po-

sledny defi navs-
tivilo  vystavu
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cov. Medzi navitevnikmi boli zastipené
vietky generdcie najrdznejSich profesii poc-
nic malymi druhacikmi po predstavenych
Cirkvi a odbornych pracovnikov. Verime, Ze
vystava obohatila vSetkych, ktori k ndm nas-
li cestu. Slovo vdaky patri aj naddcii Evy
Frickovej Sila dobrého slova, ktord poskytla
pre navitevnikov obrazky Patronky
Slovenska, Sedembolestnej a Sastina.
EMESE DUKA ZOLYOMIOVA

UsPECH
KOSICKYCH
SPEVAKOV VO
FRANCUZSKU

V ditoch 3.-6. oktdbra sme sa so
Spevickym zborom sv. Cecilie, ktory pdso-
bi pri Déme sv. Alzbety v Koiciach, zicast-
nili ndrocne) sufaze katedrdlnych zborov -
Concours européen Choeurs et Maitrises de
Cathédrales vo francizskom Amiens.

O sufazi sme sa dozvedeli od pdna
Dusana Billa z Bratislavy. Do vyberového
kola sme poslali niekoTko star§ich nahravok,
vdaka ktorym sme boli pozvani na samotni
safaz, NadSenie a optimizmus, s ktorym
viiéSina ¢lenov zboru prijala tito Sancu nas
viak Ciastocne opustili, ked' ndm poslali po-
vinnii skladbu ,Antiennes™ od sticasného
francizskeho skladatefa Joela Meraha. Jej
stylové a formové spracovanie sa vyrazne
odliSovalo od vSetkého, Co sme dovtedy
spievali, Odridzala nds vzhfadom na krét-
kosf casu nielen diZka skladby, ale najmii jej
ndroénosl. Zbor, ktory mal mal maximélne
Styridsaf ¢lenov, bol rozdeleny na osem hla-
sov a osem solistov. Ak k tomu priddme har-
moniu (postavend na sekundédch a nénach)
a baskitsky taneény rytmus, ndroéné sélové
pasiZe a Sokujice kontrasty, ziskame pred-
stavu o kompozicii, ktord na prvy pohlad do
sakralnej hudby nepatri. Napokon sme sa
rozhodli, Ze sa pokisime tito skladbu nadtu-
dovaf aj napriek tomu, a moZno prave preto,
Ze prevaznd vadSina ostatnych zborov - ako
sme sa neskor dozvedeli - ju pre jej ndrog-
nost odmietla. Cakali nds tyZdne tvrdej pra-
ce a takmer kaZdodenné skusky. V dei
nagho odchodu do Francizska sme do auto-
busu nastupovali so zmieSanymi pocitmi,
ktoré boli ete znidsobené tym, Ze sme nema-
li vlastne Ziadne skisenosti so sifaZami toh-
to druhu a drovne.

Katedrdla Notre-Dame v Amiens, v kto-
rej sa konala sufaz, je jednou z najkrajSich
stavieb vrcholnej gotiky (pochéddza z 13. sto-
ro¢ia). Aj ked sme boli pripraveni na majes-
tatnu stavbu, katedrala predéila vietky naSe
ocakdvania. Ohromila nds nielen svojou mo-
hutnosfou a vySkou, ale najmid nidhernou
akustikou, ktorda akoby ju predurovala na
podujatia a koncerty chramovej hudby.

Samotna sufaz bola dvojkolova. V pr-
vom, vyradovacom kole sme sa predstavili
troma skladbami: Jubilate Deo (G. P. da
Palestrina), Ave Maria (G. Verdi), Quis po-
test dicere (Z. Lukd8). KedZe sme nemali
moznosf porovnaf nase vystipenie s ostatny-
mi, netrpezlivo sme ocakdvali fax, z ktorého
sme sa mali dozvedief, i sme postipili do
findle. Po dlhom ¢akani ndm v noci kone¢ne

oznamili, e zo Siestich sifaziacich zborov

do findle postipili Styri, medzi nimi aj my.
Findlové kolo siifaZe sa konalo hned na

druhy den. Prive toto vystipenie malo roz-

¥ nedelu dopoludnia sa vetky siifaZiace
zbory aktivne zicastnili na spolotnej sldv-
nostngj sv. om$i celebrovane] amienskym
biskupom a spestrili ju skladbami A. Lottiho
a dal8ich skladatefov,

Koneéné vysledky sitaZe sme sa dozve-
deli aZ na koncerte vitazov a zdroveil sme sa
presved¢ili, Ze rozhodnutie poroty bolo ob-
jektivne. Na prvom mieste skondil
Domkantorei Graz z Rakuska, ktory zdrovefi
ziskal aj Specidlnu cenu za najlepsie uvede-
nie skladby 20. storogia. Bol to naozaj kva-
litny zbor s vyvaZenym hlasovym fondom
pod vedenim vysokoSkolského profesora
hudby. Druhé miesto obsadil nad zbor.
S tymto umiestnenim sme boli spokojni,
vi¢Sina z nds este pred edchodom z Kosic
vobec nepocitala s tym, Ze by sme mohli zis-
kaf nicktort z cien, pretoZe sme boli vekovo
aj existenciou najmladsi zbor, Po kencerte
sme boli vietci pozvani na rozlickovy kok-
tail, pocas ktorého sme nadviazali vela no-

Spevdcky zbor sv. Cecilie z Kosic vo franciizskom Amiens

hodnuif o konecnom vysledku. Najviac sme
sa obdvali povinnej skladby. Na javisko sme
nastipili ako posledni v poradi. Prvou sklad-
bou bola Gloria (z Messa da cappella od C.
Monteverdiho), po nej sme zopakovali Ave
Mariu (G. Verdi) a zo sicasnej tvorby sme
uviedli skladbu Have Mercy (A. Copland).
A potom priSla porotou a obecenstvom netr-
pezlivo ofakdvand skladba Antiennes (J.
Merah). Okrem nds ju spievali eSte dva zbo-
ry, my sme viak ako jedini nacvi&ili &asti
B a C. ZoZali sme velky tspech, aj ked sme
ju nezaspievali presne tak, ako sme cheeli.
Dokonca sdm autor vySiel k ndm na javisko,
aby sa nam podakoval.

vych kontaktov. Prijemni atmosféru navodi-
li rozne skladby, s ktorymi sa jednotlivé zbo-
ry lacili a dakovali vietkym, ktori sa na tom-
to podujati podielali a zasliZili sa o atmosfé-
ru a trovefi sifaze. Na zdver sme spolocne
zaspievali Halleluja od G. F. Hiindla.

Ale siifazou sa pre nds ani zdaleka vetko
neskoncilo. Mali sme pred sebou este tyz-
denné turné po Spolkovej republike
Nemecko, na ktorom néds okrem mnohych
vystiipeni Cakalo sedem benefi¢nych kon-
certov, usporiadanych v spoluprici s agentu-
rou Spes viva. Tieto koncerty sa konali
v réznych nemeckych mestach (Passau,
Freising, Augsburg, Mnichov) a vyfajok
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Zaznamenali sme

z nich bol ureny na podporu vystavby ne-
mocnice v Zaire. NaSe turné vyvrcholilo ve-
rejnym  koncertom v mnichovskom
Biirgersaal-Kirche, na ktorom vystipil aj
nd§ mlady, talentovany organista Marek
Vrdbel a daldi umelci z roznych kiitov sveta.
Koncert sa nahrdval pre naboZenské vysiela-
nie nemeckého rozhlasu.

Ako sme pri zavere¢nom bilancovani zis-
tili, zdjazd pre na¥ zbor vela znamenal.
Ziskali sme novych priatefov, nové kontakty,
cenné skiisenosti a v neposlednom rade, aj
pocit, Ze moZeme nieCo dokdzat len viedy,
ak budeme na seba ndro¢ni a nebudeme sa
bat ist za vy§§imi ciePmi. Otvorili sa nam
nové moznosti a zostava uz len na nas, ¢i to-
to vietko dokdZzeme vyuZif a prekvapif svo-
jich posluchacov stile nieCim novym, lep-
§im a hodnotnej$im.

- JANA STEFANOVOVA

DUCHOVNA
HUDBA NA
BHS ‘96

Najvidcsi slovensky hudobny festival
Bratislavské hudobné slavnosti za¢inal tento
rok slovenskou premiérou skladby, ktord
mala svoju svetovil premiéru v roku 1911
v Mnichove. Gigantickd 8. symfonia G.
Mahlera zaznela 27. septembra pod taktov-
kou Séfdirigenta Slovenskej filharmndnie
a inicidtora uvedenia tejto skladby Ondreja
Lendarda, v podani orchestra a zboru
Slovenskej filharmonie, Spevickeho zboru
mesta Bratislavy, Bratislavského detského
zboru, domécich a zahrani¢nych sdlistov.
Podtitul tohto monumentdineho diela
.Symfonia tisicov™ nezvyraziuje iba velky
podet tdinkujicich (na pddiu bratislavske]
Reduty ste mohli napoéitaf asi 300 dcinku-
jucich), ale vyzyva tisice” k zjednoteniu
v laske ,,Spiritus Sancti®. Z hladiska svojho
poslania ma symfonia svojho predchodcu
v 9. symfonii L. van Beethovena. Napriek
roznym kritikdm a protichodnym ndzorom
malo uvedenie tohto diela nesporne kladny
vyznam. Okrem toho, Ze deii premiéry tejto
velkej symidnie sa zapisal do nadej hudob-
nej histérie, priniesol pre posluchacov a in-
terpretov nie¢o zo svojho poslania.

V nedelu 29. septembra sa konal koncert
pri prileZitosti 90. narodenin prof. Ludovita
Rajtera, dirigenta, hudobného skladatela
a spoluzakladatela Slovenskej filharmndnie.

Koncert dirigoval sdm jubilant. Popri
Mozartovej Symfonii g mol KV 550 zaznela
v druhej Casti koncertu Nelsonova omsSa
Hob. XXII:11 od J. Haydna v interpretdcii
orchestra Cappella Istropolitana, zboru
Slovenskej filharménie a nasich poprednych
solistov. Toto vyznamné Haydnovo dielo,
ktoré napisal na poCest vitazstva admirila
Nelsona nad Napoleonom v minulosti Gasto
zaznievalo pri bohosluZbich v Déme sv.
Martina v podani Kirchenmusikvereinu.
Bolo skutoéne dojimavé vidief za dirigent-
skym pultom ¢loveka, ktory uz v ¢ase zrodu
Slovenskej filharmnénie bol zndmym a ski-
senym dirigentom. I v tento vecer podal pan
prof. Rajter vynikajici vykon a Mozartova
a Haydnova hudba plynula pod jeho taktov-
kou v sviezich tempach.

Vyhradne duchovnej hudbe bol venovany
koncert 4. oktébra na Bratislavskom hrade.
Vokalny sibor Octet singers pod vedenim
zbormajsterky Blanky Juhandkovej uviedol
Missa stella matutina M. Schneidra-
Trnavského pre muzsky zbor a vyber z du-
chovnej tvorby J. L. Bellu.

Organistka Gillian Weir z Velkej Britanie
zvlddla s virtuéznou Tahkosfou néroény
program na svojom recitdli v koncertnej sie-
ni Slovenského rozhlasu, ktory odznel 6. ok-
tébra. Posluchédi tohto jediného organového
koncertu BHS si vypoculi diela J, S. Bacha,
G. Muffata, O. Messiaena, P. Ebena a dal-
Sich skladatelov.

7. oktébra poskytovalo pédium koncert-
nej siene Slovenskej filharménie v druhej
Casti koncertu pre ndvitevnikov netradi¢ny
pohlad. Za orchestrom vo frakoch (United
Philharmonic Orchestra Vienna) nestal totiz
zbor v smokingoch, ale Schola cantorum zo
Spisskej Kapituly v ¢iernych reverendach.

Na programe bolo dielo mladého hudob-
ného skladatela M. Krajéiho Sinfonia da
Requiem. Schola spievala v podstate sklad-
bu v skladbe (celé chordlne Requiem) a or-
chester, ktory tvoril protipdl scholy vytviral
na chordl quasi improvizécie. Hoci vizudlne
zaberala schola pomerne velky priestor na
podiu, intenzita zvuku a vyraz nezodpove-
dali mnoZstvu ucinkujicich. Napriek tomu
viak vytvorili bohoslovei spiSského semind-
ra v interpretacii ,,rovnocenny protipél® or-
chestra.

Do festivalovej ponuky prispeli interpre-
taciou svetskej a duchovnej barokovej hudby
Camerata Hungarica so Stborom starej hud-
by Gaudium diia 6. oktébra v koncertnej sie-
ni Klarisky a Musica acterna 9. oktdbra
v kostole NajsviitejSej trojice,

Ulohou hudby je nielen robif Tudom ra-
dost, ale ich urobit aj lep§imi. Tomuto posla-
niu hudby urtite tohtorocna dramaturgia fes-
tivalu Bratislavské hudobné slavnosti napo-
mohla.

STANISLAV S’ LIRIN

FESTIVAL
SAKRALNEHO
UMENIA

v KOSICIACH

V diloch 17.-24. novembra 1996 sa
v KoSiciach uskutocnila séria podujati
v rdmci 7. roénika Festivalu sakrdlneho
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umenia. Hoci tradicia tohto festivalu sa iba
vytvara, mozno povedat, Ze sa zretefne pro-
filuje v dvoch hlavnych zameraniach.
Prvym je otvorenost vodi vietkym formam
amatérskych 1 profesiondlnych hudobnych
prejavov s krestanskym duchovnym obsa-
hom v najsirSom zmysle slova (nevynimajdc
Zidovské tradicie). Druhym je jeho ekume-
nicky charakter, ked neodmysliteTnou
sticastou programu st uZ niekolko rokov bo-
hosluZby viacerych miestnych kresfanskych
cirkvi (v tomto roéniku konkrétne reformo-
vanej kresfanskej cirkvi, cirkvi bratskej,
gréckokatolickej, evanjelickej, apoStolskej,
pravoslivaej a rimskokatolickej). Mimo-
hudobné umelecké druhy mali tentoraz as-
poii symbolické zastipenie. Hudobno-poe-
tické pasmo Z casu na ¢as vzkriesenie v kos-
tole premonstritov (stibor Capella pro musi-
ca) bolo kombindciou recitdcie verSov poe-
tického cyklu P. Petra ,,Uprostred Eurdpy ra-
neny* s barokovou inStrumentdlnou hudbou
a sélovymi vokélnymi duchovnymi skladba-
mi rznych obdobi. Stéasfou festivalu bola
aj vernisdz vystavy fotografif J. Sedldka
Cesty zachytdvajicej pif vozickdrov a ich
priatefov z Var$avy do Censtochovej indtalo-
vand v Galérii J. Jakobyho. -

Hudobné podujatia festivalu otvoril kon-
cert posluchécov bohosloveckych fakilt
z Prefova, SpiSskej Kapituly a praZskej sku-
piny Ester s tradi¢nou i novSou liturgickou
hudbou vychodného a zdpadného obradu,
resp. piesiiami v hebrejskom jazyku. VeTmi
dobry ohlas mal koncert posluchidcov kon-
zervatoria v Déme sv. AlZbety. Jeho vitSiu
ast tvorili organové skladby (J. S. Bach,
Langlais, Mendelssohn, Dupré). Uvod pat-
ril dievéenskému zboru konzervatéria, kto-

1y o.i. premiérovo uviedol skladbu kogic-
kého skladateTa J. Podprockého (Ave ve-
rum). V rdmei koncertu Stétnej filharménie
Kogice zaujala Pergolesiho Stabat Mater
v sélistickom predvedeni (H. Ledndrovd -
sopran, M. Beiackovi - alt) i uvedenie kon-
certne vdacnej 3. symfonie , Liturgickej” A.
Honeggera. Uvodny Zalm 150 O. Hemerku
bol poctou vyznamnej osobnosti koncert-
ného Zivota mesta v prvej polovici tohto sto-
rofia. Nasledujici koncert v Ddme sv.
Alzbety patril Zboru sv. Cecilie, ktory uvie-
dol &iroky repertodr cirkevnej hudby od re-
nesancie aZ po sitasnost. Program spestrili
organové skladby (J. S. Bach, Widor) v in-
terpertdcii posluchd®a VSMU Mareka
Vrabela. V rdmci posledného koncertu
v Dome umenia sa predstavili nicktoré ama-
térske zbory z vychodoslovenského regiénu
s rdznym konfesijnym pdvoedom i Zdnrovym
zameranim (od pravosldvnych liturgickych
spevov cez folk, bluegrass aZ po pop).
ZavereCnd pieseil z Taizé ,Veni Sancte
Spiritus” spievali za sprievodu orchestra
konzervatoristov pri zaZatych svieckach
vietci spolocne.

PETER RUSCIN

I ™

Errata

Ospravedliiujeme sa Vam za chyby,
ktoré sa vyskytli v predchddzajicom
Cisle. Na strane 28 znie popiska pod
snimkou sprdvne ,,Gitarista Davida
Fitzgeralda™. Znova uverejiiujeme pre-
dohru k piesni JKS 405 Tie Sastinske
zveny, ktord v minulom d&isle nebola
uverejnena celd.

X 7

o

VAZENI DIRIGENTI, VEDUCI CIRKEVNYCH SPE- 5. Dirigent zboru:
VACKYCH ZBOROV Adresa, t. &.:
Predkladdime Vam dotaznik, ktory ndm pomdZe zistif stav Hudobné vzdelanie:
a rozsah zborového hnutia v cirkevnych spoloCenstvich na 6. Vediici zboru:
Slovensku a pomocou ktorého cheeme o sebe vedief, aby sme si Adresa, t. &.;
v jednote mohli navzdjom pomdhaf, povzbudzovaf sa, koordi- 7. Obsadenie zboru
novat stretnutia, festivaly, sitaZe, semindre, zahrani¢né vyjazdy a) Detsky zbor (cca do 16 rokov)
a podobne. Prosime spravcov farnosti, aby boli v tejto veci tieZ b) MlddeZnicky zbor (cca do 19 rokov
napomocni a povzbudili svoj spevdcky zbor. ¢) Dospely zbor
Dotazniky posielajte na adresu: 8. Zbor ucinkuje
ADOREMUS a) len pri posviitnej liturgii
¢asopis o duchovnej hudbe b) pri posviitnej liturgii a na cirkevnych podujatiach
P. O, Box 240 ¢) len pri cirkevnych podujatiach
810 00 Bratislava 1 d) pri kaZdej prileZitosti
9. Pouziva zbor pri tifinkovani hudobné ndstroje? Aké?
1. Nézov zboru:
2. Zriadovatel: 10.Cheete Vi3 spevacky zbor eite bliZSie charakterizovaf?
3. Adresa zboru: (ak méte moZnost vyberu, vadu odpoved zakriZzkuijte)
4. Rok zaloZenia zboru:
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ViZeni Citatelia,

prave sa Vdm dostalo do rik posledné toh-
toroéné &islo ndsho Casopisu. Koniec roka je
pre kaZdého aj ¢asom na zamyslenie a hodnote-
nie predchddzajiiceho roka. Aky bol rok 1996
pre ADOREMUS?

Ludia okolo Casopisu ADOREMUS sa aj
v jeho druhom roéniku, v roku 1996 snaZili, aby
ich periodikum bolo v bohatej sieti katolickej
tlace kvalitné. Zakladnym zmyslom katolickej
tlace je pomahat katolikom pochopit svet a na-
plnif dlohu, ktort v fiom maji. Na tomto posla-
ni sa podiela kazdy Casopis svojim jedine¢nym
sposobom. ADOREMUS vzdeldvanim, pri-
nasanim informdcii, poznatkov a materialov do
praxe, ale i poskytovanim priestoru pre dialég
pomdha v aktivnej Gasti na Zivote Cirkvi, ¢im
sa § fiou spdja, a svojim sposobom sa podiela na
Sireni radostnej zvesti. Myslim si, Ze ADORE-
MUS tak pomdha cirkevnym hudobnikom po-
chopif svet duchovnej hudby a zdroveii naplnit
tento svet dlohou, ktord v iom maju.

Na to, aby mohol ADOREMUS plnif svoje
poslanie, doposial nemd vybudované materidl-
ne zazemie. Aj nds, tak ako mnohych, trdpi ne-
dostatok financii. Ekonomiku vydavatelov

tlate ovplyvnila skuto¢nost viacerych ceno-
vych zmien pocas roka. Od septembra doslo
k zvydeniu poftovych sadzieb za doddvanie
tlade az o 200%. Dlho sme zvaZovali, ¢i vzhla-
dom na zvySenie nakladov nezvysime cenu ¢a-
sopisu. K tomuto kroku viak pristipime aZ vie-
dy, ked" vyCerpame vietky dostupné moZnosti
k zlepSeniu ekonomickej situdcie Casopisu.

Napriek naznaenym problémom som vel-
mi rdd, Ze s pomocou BoZou ¢asopis existuje
uz druhy rok a chcem vyjadrif uznanie viet-
kym, ktori mu pomahaju. Dakujem redaktorke
dr. Ivetke Sestrienkovej za to, Ze ddva Casopisu
smerovanie a svojim profesiondlnym a zodpo-
vednym pristupom udrZuje jeho odborni tiro-
vei. Podakovat chcem aj ostatnym clenom re-
daké&nej rady. Dakujem aj vietkym prispieva-
tefom, Ze chdpu nasu situdciu a su ochotni ne-
ziStne prispievaf svojimi ¢ldnkami do naSho ca-
sopisu. Bez ich spoluprace by Casopis sotva
mohol existovar.

V prvom tohtoroénom ¢isle som sa obratil
na Vds, mili ¢itatelia, s prosbou o pomoc pri &i-
reni ndsho casopisu. Cheem podakovat viet-
kym, ktori ziskali pre ADOREMUS novych
predplatitelov. Zial, ete stile je podet odbera-

tefov nizky a z tohto dévodu si ndklady na je-
ho pripravu vysoké. Preto budeme velmi radi.
ak ndm v tomto aj v budicnosti pombZete.
KedZe ¢asopis je urCeny hlavne organistom
a chrdmovym spevickym zborom, privitali by
sme jeho propagiciu najmid medzi tymito hu-
dobnikmi.

Dovolte, aby som na zdver vyslovil i jedno
Zelanie pre ADOREMUS.

Nech je taky dobry, aby ti. €o sa § nim stret-
nii mohli povedat: V duchovnej hudbe sa bez
tasopisu ADOREMUS da vela, ale s nim efte
viac. bez Casopisu ADOREMUS viem vela, ale
s nim edte viac, bez ¢asopisu ADOREMUS je
duchovnd hudba krisna. ale s nim edte krajia.

Ak sa Vam nd§ Casopis paci a cheete byf je-
ho odberatefmi i v budicom roku, prosime,
vhrad'te predplamné 120,- Sk najneskér do 15.

Janudra 1997 priloZenou postovou poukdzkou.

V pripade, Ze sa rozhodnete platif bankovym
prevodom, uvedte aj variabilny symbol vypl-
neny na postovej poukazke.

Na VaSe pripadné dotazy Vam radi odpovie-
me na telefdnnych &islach uvedenych v tirdzi
casopisu.

JozEF VRABEL

7
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Slovensky spevicky zbor ADOREMUS dakuje za finan¢ni pomoc

mestu Vrable

firmam: ByDos spol. s r.o. Vrable, Ram+Mauer Bratislava, spol. s r.o., SF Sort DRINK, Codecon spol. s r.o.
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Ak nds pozvete, radi zavitame
Do visho mesta, do Vasej farnosti
Okraslit duchovnymi skladbami a
Radostou 7 umeleckej krdsy

Este zadiatkom roku 1997, alebo
Mozno neskér

Udailosti, sldvnosti a kultiiru mesta, farnosti
Spevom Slovenského spevdckeho zboru ADOREMUS

o

CHCETE

ného Zivota?
svete?
sfou?

dy, dobra a krisy?

3 byt spofahlive informovany o aktualnych udalostiach cirkev-

[ poznaf katolicke stanoviska k otdzkam, ktoré hybu spoloéno-

CITAJTE

(J nadobudniif prehlad o tom, ako Zije Cirkev na Slovensku i vo
- s viac ne 140-roénou tradiciou,

- 5 obnovenym katolickym duchom,

- so Sirokym tématickym i Citatelskym zdberom,

[ ziskaf orientdciu v kultire z hfadiska trvalych hodnét prav-
vychadzajici tyZdenne na 24 strandch za 6 Sk.

Objednavky prijima Distribicia KN, Kapitulskd 20, 815 21 Bratislava 0 Stvrfroéné predplatné je 78 Sk, celoroéné 312 Sk

moderny katolicky ¢asopis - tyZdennik pre naboZenské
a spolodenské otazky

Katolicke noviny &




ﬁ Zvon

Nakladatelstvi ZVON nabizi:

Viz., 250,-K¢
SOCIALNI ENCYKLIKY (1891-1991)

nost a svéta,
Nz, 505 sir, 135 K&

VARHANNI DOPROVOD KANCIONALU (1922)
Nové redigovany soubor doprovodd. PFindsi jednak vybér ze stoleté tradice
¢eskych a moravskych varhannich doprovodi a jednak doprovody nové,

KATECHIZMUS KATOLICKE CIRKVE

Univerzdlni celosvétovy katechizmus, ktery je vysledkem nékolikaleté pré-
ce tymu biskupd, knéZi a laiki ze viech svétadili. Pfedstavuje souhrnny a
oficidlni vyklad katolické viry. Pfel. J. Kolagek

Dotisk 1. Vydani, Viz. 824 str., 320 K¢

Souhrn dokumenti. v niZ jednotlivi papezove, od Lva X1 aZ po Jana Pavla
[I. formuluji stanoviska katolické cirkve k naléhavym problémim spolec-

Knihy si miiZete objednat v zédsilkové sluzbé
Nakladatelstvi Zvon, Thékurova 3, 160 00 Praha 6, Cesk4 republika.

Ky 2
( ; R
REPORT je prestizni mezindrodni zpravodajsky &a- KATOLICKY
sopis v tom pravém slova smyslu.
REPORT Vis mési¢né spravné a vecné informuje
o diileZitych uddlostech, které ovlivituji Vés i Vasi ro-
dinu.
REPORT e St,ﬂ,lé projesiondinl zpravedaje ce B Pravidelnym odbératelem tohoto ¢asopisu se miiZete stat,
jem informaci piimo ze stfedu déni doma i ve land manthaio na Sk w ok anor advisih
Vatikdnu, kli¢ovych méstech Evropy, Spojenych sta- P P
tech a Latinské Americe. TRALITY spol. s r.o.
REPORT je padesdt Sest barev- Yerime. e me2l nasin pravidelngm, ZAMEK48
nych stran poutavého a Zivého Ctent. Crendsi budere { ¥y, 671 63 LECHOVICE
CZECH REPUBLIC
EUROPE
-
¥ i3
PONUKAME VAM: CIO -Plzz
-prijemné posedenie pre 34 0s0b a salanik
pre 14 050b
-29 druhov pizz “ pm )
/' BRATISLAVA 106.6 FM - &iroky sortiment talianskych Specialit .
. ! - nealko a alkoholické napoje
VYSIE la na vindch - dovoz do domu i mimo mesta Vréble
1 06' 6 FM Otvorené denne od 11°° do 24°°
Luky 1166/5, 952 01 Vrable, tel.: 087/833 994, 833 284
P

kazdy parny tyzden
1900 . 2300
LORIEN

kazdy tyzden

7()00 - 2100
Stidio starej hudby
Stiidio novej hudby

RENAULT MAGNUM vrABLE

zmluvny partner VRABLE,
RE_E_EM]__LT Levické ul. 1217, tel./fax: 087 /833 383

PREDAJ: osobné vozidla
S MEGANE
- MEGANE COUPE
LAGUNA
LAGUNA COMBI
TWINGO
CLIO
a Uzitkové vozidla:
EXPRES
TRAFIC




Levicka 885, 952 01 Vrable tel.. 087/833 387, tel/fax: 087/833 802

Vam ponuka za najnizsie ceny

pre kostoly, domy smiutku, obce, kultiirne domy, di-
vadla, s$koly, Eportové arealy, diskotéky, hotely, ban-
ky a pod.

tlakové reproduktory, prepazkove mikrofony,

reprosustavy, mikrofénove stojany,
megafény, prenosné ozvucovacie sustavy,
zosiliiovace, Giselniky pre kostoly,
rozhlasové Ustredne, presné elektronické hodiny,
mixpulty, hodiny pre §koly, kostoly a pod.

mikrofony (aj bezdrotoveé),

Zabezpeé&ujeme dodavky, montaz a servis v celej SR a CR!

V.0.S.
Stanic¢na ¢. 594
952 01 VRABLE

Najvacsi znackovy predajca
plynovych spotrebicov

(stacionarnych kotlov, lokalnych kachli, prietokovych
ohrievadov, zavesnych kotlov s ohrevom teplej Uzitkovej
vody)

KARMA
DESTILA

Ponukame plny vyrobny sortinent za exkluzivhe ceny
Ponukame vyhodné mnozstevneé rabaty

VRABLE tel: 087/833 493
087/833 092
DRIENOVEC: 0943/603 785

Kontakt:

L5

NOVOCONSULT]

MOZE PRE VAS UROBIT:
- INZINIERSKOGEOLOGICKE PRIESKUMY
pre zakladanie vsetkych druhov stavieb.

® GEOLOGICKE PRIESKUMY PRE EKOLOGICKE STAVBY

skladky tuhého komundlneho odpadu, Sistiarne odpadovych vod, kana-
lizadné siete, monitorovacie vrty pre pozorovanie stavu Zivotného pro-
stredia.

® STUDIE A POSUDKY V OBLASTI EKOLOGIE PODY A PODZEM-
NE]J VODY
ochrana vodnych zdrojov a névrh ochrannych pédsiem.

@ HYDROGEOLOGICKE PRIESKUMNE VRTY, VODNE ZDROJE
Cerpacie a stipacie skusky, ¢istenie vodnych zdrojov, uréenie cerpatel-
ného mnozstva vody z vrtov a studni a posiidenie jej kvality. Odbery,
rozbory a vyhodnotenie analyz vzoriek pitnej, aZitkovej a znedistenej
vody.

@ REGIONALNE GEOLOGICKE, HYDROGEOLOGICKE A INZI-
NIERSKOGEOLOGICKE STUDIE

lizemi pre potreby uzemného planovania, vyhladdvania vodnych zdro-
jov a pre bilancie zdsob podzemnych vod ¢o do mnodstva i kvality

©® LABORATORNE PRACE
popisné skiidky zemin pre zatriedenie podla CSN 731001 a 733050.

® POSUDKOVU CINNOST

Zékladné konzulticie v uvedenych odboroch zdarma.
Cena dohodou.
Ak prejavite zdujem, moZeme tiez zabezpelif projektové price a odpo-
rudif dodédvatela stavebnych pric.

~




esto Vrdble lezi

na nive rieky

Zitavy v irod-
nej oblasti severnej casti
Podunajskej niZiny. Prod
pisomnd zmienka o meste
" Vrdble pochddza z listiny
uhorského panovnika Bela
IV. z roku 1265. Na starijch
pecatidldch stolice je zobra-
zeny sv. Vojtech, ktorého
atribiity - tri kopije - poria-
lo mesto do svojho erbu.

~ = Suifmka Mikulds Marko

minulosti boli Vrdble zndme ako sidlo stolice pre-

dialistov ostrihomského arcibiskupstva, ako mesto

s najstarsou postovou stanicou v Tekovskej Zupe,
vdaka Sikovnym rukdm svojich remeselnikov a v neddv-
nej histérii tieZ vdaka sldvnym roddkom - zberatelovi
Jozefovi Néceimu, ktorého zbierky wvytvorili zdklad
Tekovského miizea, Imrichovi Godinovi - opernému spe-
vdkovi eurépskeho mena a Viliamovi Zdborskému -
vyznamnému slovenskému hercovi a recitdtorovi. Dnes
sii Vrdble modernym mesteckom s 10 tisic obyvatelmi,
zndmym v Sirokom okoli najmi vijrobkami byvalého pod-
niku TESLA, futbalovym klubom FC Vrible a vybornym
vinom.

Daoc. 1. Godin

poslednijch rokoch sa Vrdble stdvajii mies-

tom, kam prichddzajii mladi spevici zo

vsetkijch kiitov Slovenska, miestom, kde sa
stretdvajii talentované deti, mlddeZ, ako i pedagdgo-
via a odbornd hudobnd verejnost - miestom, kde pre-
Zivaju vyznamny hudobny sviatok. KaZdoroCne za-
Ciatkom  juna totiZ prebieha wvo Vribloch
Celoslovenskd spevicka siitaZ Imricha Godina, ktord
velkymi pismenami zapisuje mesto Vrdble do kultiir-
nej mapy Slovenska. Godinova sitaz v nemalej mie-
re prispieva k rozvijaniu vokdlneho umenia mladej
generdcie.

Snimka Mikulds Marko




Spievajte Panovi

piesen novu,

lelbbo vykonal

veci zazracne




